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Resumen: Este trabajo analiza las principales caracteristicas de una serie de unidades fraseol6gicas
del espafiol a través de un texto narrativo, y algunos problemas en su traduccion a italiano. El texto
en cuestion es La Colmena de Camilo José Cela, perfecto ejemplo de novela donde aparecen
diferentes registros lingliisticos. En efecto el autor, con un estilo aparentemente espontaneo que en
realidad esconde un cuidadoso trabajo de perfeccionamiento, subraya estos diferentes niveles
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gracias al uso de unidades fraseoldgicas que aportan mayor expresividad a la lengua.
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Abstract: This work analyses the main characteristics of a series of phraseological unities of the
Spanish language through a narrative text, and some problems in their traslation into Italian. The
text we are going to analyse is La Colmena by Camilo José Cela, a perfect example of novel where
different linguistic registers appear. In fact the author, with an outward spontaneous style that
actually hides a meticulous work of perfection, stresses these different levels thanks to the use of
phraseological unities  that  bring more  expressiveness  to  the language.
Key-words: Camilo José Cela, linguistic levels, La colmena

| objeto de este trabajo es aproximarnos a algunas de las caracteristicas de las unidades fraseoldgicas del
espafiol, asi como a cuestiones relacionadas con su traduccion al italiano.

U. Eco ya habla de traduccién como “negociacién” [1] paso importante en la tarea de la traduccion;
Newmark [2] con su teoria del equivalence effect, venia a subrayar la misma idea. La traduccion de las
unidades fraseoldgicas, por tanto, requiere un proceso de negociacion entre los elementos de la
comunicacion.

El estudio de las UFS es relativamente reciente, todos los estudios que se han dedicado a esta parcela de la
lengua reconocen la complejidad del tema y hablan de dificultades en la terminologia, tratando de solucionar
no so6lo los problemas de su definicion y delimitacién entre expresion idiomatica, metéforas, locuciones,
frases hechas o refranes. En este sentido el término modismo es definido en el DRAE como “expresion fija,
privativa de una lengua, cuyo significado no se deduce de las palabras que la forman”.

Por citar algunas de las definiciones mas recientes hacemos referencia a la de Buitrago Jiménez [3], para
quien el modismo es “una expresion fija de la lengua, cuyo significado no se puede deducir interpretando las
palabras que la forman”.

Es también una expresion fija el refran, y su uso constituye una accién espontanea, puesto que nace de una
asociacion mental involuntaria e inmediata. Si se sustituyen las largas construcciones l6gicas por un refran,
mas concreto y sintético, se potencia la economia lingiistica y se favorece la memorizacién del mensaje.

Campos & Barella [4], subrayan el concepto de literariedad:

El refrén lleva siempre visibles huellas de una elaboracion estudiada y artificiosa, que
aprovecha recursos tan varios como el metro, la rima, la aliteracion, el paralelismo, la
similicadencia, el dialogismo y toda clase de figuras de diccion y licencias, sin excluir la
deformacion intencional de las palabras, ni la dislocacion de la sintaxis .

Deducimos de estas definiciones que el refran se puede reconocer facilmente, en cambio la expresion
idiomética a veces se confunde en el enunciado.

No hay que olvidar la frase hecha o proverbial, o sea: “ La que es de uso comdn y expresa una sentencia a
modo de proverbio” segun nos introduce el DRAE.

Las UFS son un punto de encuentro entre la lengua y la cultura de un pueblo, ya que en éstas los hablantes
proyectan hechos histéricos, religion, mitos, moral y sabiduria. A través del estudio sobre las UFS se puede
entender mejor la cultura tradicional de un pais. Los espafioles utilizan las UFS no sélo en los textos
coloquiales 0 en los didlogos informales, sino también en textos escritos y formales, como articulos
periodisticos, politicos, obras literarias, esto sucede porque el castellano nace de una matriz popular, la de las
diferentes lenguas espafiolas, protagonistas de un largo proceso de evolucion.

No hay clase social que no utilice expresiones idiomaticas, se prefiere “hablar por imagenes” haciendo
referencia a situaciones concretas.

Eco [5] afirma que “cada traduccion presenta unas margenes de infidelidad™, ya que traducir significa dar “
la equivalencia de significado” [6], y ya que no siempre dicha equivalencia existe, se concluye que el proceso
de traduccion no siempre es posible.



La teoria de Eco pone de relieve el aspecto mas interesante de la traduccion: no hay que traducir
mecanicamente palabras o enunciados de una lengua a otra, sino encontrar soluciones equivalentes que
respeten el significado del texto original.

Es muy interesante observar cdmo los textos narrativos contienen un nimero abundante de expresiones de
uso popular y, en particular, cémo algunas obras literarias expresan mejor que otras lo cotidiano, como la
obra de Camilo José Cela, La Colmena.

El autor en esta novela, sin eufemismos y a través de doscientos personajes, hace una crénica explicita y
aparentemente objetiva del Madrid de posguerra pasando por la desesperanza, la pobreza, el miedo y el
aburrimiento. Todo ello es retratado por el autor tal y como lo viven los personajes, siendo lo cotidiano, lo
anodino y lo vulgar la materia poética que el lector descubre tras la cortina de la sencillez. EI mismo autor
explicaba que para retratar a todos aquellos personajes bastaba con observar porque “ en cada mesa habia una
novela”. El autor intenta reflejar con el maximo verismo la realidad social de la época adoptando un punto de
vista objetivo pero, como es l6gico, tuvo que realizar una seleccion dentro de ese inmenso conjunto. La
historia se basa en un espacio novelesco no muy amplio pero con bastantes personajes que intervienen en el
transcurso de la obra. Entre todos, los que predominan son los de la clase media baja, la pequefia burguesia
venida a menos, es decir gente con una situacion econdmica inestable, que tiene un futuro incierto pues su
vida es una “mafiana eternamente repetida”. El estilo de La Colmena presenta una apariencia de
espontaneidad que esconde un cuidadoso trabajo de perfeccionamiento. La prosa contiene efectos ritmicos,
paralelismos y repeticiones. Predomina el tono entrecortado, brusco y directo, pero a veces se abre paso la
alternancia en el tipo de discurso, y llama la atencion del lector la utilizacion de diferentes niveles de lengua.

Es este aspecto el que quiero subrayar, o sea el de la lengua, una lengua enriquecida por el autor gracias al
uso de varias estrategias presentes en la conversacion, donde predominan la expresividad y la espontaneidad.
El objetivo de Cela es precisamente el de describir una realidad social caracterizada por una manera de hablar
concreta y directa. Elige por ellos UFS que aporten una mayor expresividad a la lengua, y a lo largo de toda
la novela podemos encontrar también otros recursos de la lengua hablada [7] en su registro informal. Desde
un punto de vista pragmatico, su funcion es la de intensificar para referirse a la cualidad o a la cantidad. Estas
expresiones abundan en la lengua popular y coloquial como en el caso de “ la mar de..” [8] que expresa
cantidad. Pues su funcion intensificadora se halla estrechamente relacionada con su papel sintactico, puesto
que constituyen herramientas para destacar la cualidad o la cantidad.

En la novela los didlogos suelen constituir un texto independiente, como ocurre en el lenguaje oral directo,
y constituyen, a su vez, una parte de un texto mas amplio que explica la situacién previa y la subsiguiente al
dialogo a la vez que lo envuelve y lo retransmite [9]. Efectivamente, en la conversacion se pasa de un tema a
otro, se dejan a veces los temas incompletos, se repiten o se recrean intermitentemente, e incluso pueden
suplirse los indices de cohesiéon mediante signos no verbales: el tono de voz puede indicar el paso de un
personaje a otro; un gesto o un movimento pueden sefialar relaciones que se han omitido verbalmente. El
didlogo, en cambio, como texto mas formalizado en sus turnos, observa con mas rigor las normas de
coherencia, pues representa un texto ordenado y progresivo.

El discurso literario dialogado resulta ser una expresion muy compleja porque suma a la interpretacion
lingliistica y pragmatica, la literaria en su codificacién, en su uso y en su tradicion, y la posibilidad de
realizarse en contra de esas mismas interpretaciones. Por eso, s6lo el analisis de las relaciones textuales
pragmaticas, linguisticas y literarias podra poner de manifiesto el sentido que adquiere un didlogo
determinado.

Asi, en La Colmena, se produce un dialogo en el que, aparte de rasgos generales orales (transcripcion
grafica de la entonacion y de las pausas, por ejemplo), el discurso directo manifiesta en el enunciado la
presencia de rasgos generales orales (transcripcion grafica de la entonacién y de las pausas, uso de formas
apelativas, etc.); el discurso directo manifiesta en el enunciado la presencia de rasgos conversacionales
propios de la comunicacion infantil. Algunos de ellos son especificamente lingiisticos (son frecuentes
diminutivos como mami, hijito,etc.) [10] y otros son de naturaleza pragmatica. Ello genera un contraste entre
lo efectivamente enunciado y lo interpretado en el plano superior de la enunciacion, que es el relato; de ahi
surge la significacion irdnica del fragmento. La imitacion dialogal de la oralidad se pone al servicio de la
ironia narrativa; el discurso directo desempefia una funcion narrativa que no consiste sélo, ni principalmente,
en la representacién objetiva de la realidad, sino en la interpretacion del modo de ser del personaje. Ello es
posible no sélo por la coherencia interna del didlogo, en el que los actantes adoptan un tipo de discurso que
no conviene a su realidad sustancial (madre e hijo adulto) sino a aquella que surge en virtud de la
complicidad que el narrador establece con el lector en el plano superior de la enunciacién, que es el del relato,
y que permite a éste trasladar en clave de ironia maliciosa la transcripcion discursiva citada anteriormente.

El texto es una completa parafrasis de una enunciacion en la que no quedan testimonios de la oralidad, el
autor-enunciador absorbe las voces de los elocutores, sin embargo algunas veces como, el discurso directo
estd mas cerca de la lengua oral, porque el narrador utiliza un vocabulario y una fraseologia que no le
corresponden a él sino a sus personajes.



La conversacion coloquial es particularmente afectiva o sea que refleja el afan del hablante por influir de
un modo persuasivo sobre el interlocutor procurando interesarle, [11] y enfatica, si bien dichas marcas no son
suficientes para explicar y establecer una tipologia de intensificadores en espafiol, puesto que se trata de
conceptos dificilmente reducibles a tipos. El intensificador refuerza la verdad de lo expresado y cualquier
categoria léxica puede verse afectada por la intensificacion.

Entre las intensificaciones encontradas a lo largo de la novela, podemos distinguir las que utilizan la
repeticion como refuerzo fraseol6gico, como en el caso de “A rey muerto, rey puesto” [12], expresiones de
cambio en “ Se pone colorada” [13], “Se puso de mala uva” [14], expresiones que subrayan la cualidad en “
Hay que tener rifiones” [15], la personalizacion del yo que realza su presencia y eleva su imagen en “ Yo no
tengo pelos en la lengua” [16] o el empleo de modos de expresion consecutivos en “Estoy que no me llega la
camisa al cuerpo” [17].

Sin embargo, lo que de verdad llama la atenciéon del lector son las continuas referencias a las
caracteristicas fisicas de los personajes, como en “Hay que tener rifiones” [18], “Se nos suban a las barbas”
[19], “No hay Dios que os quite el pelo de la mesa” [20], “Yo no tengo pelos en la lengua” [21], “No quiero
que me tomen el pelo” [22], “No tiene pelo de tonto” [23], “Tengo quien me mire a la cara” [24], “Llevaba la
boquita hecha agua” [25], “Estoy que no me llega la camisa al cuerpo” [26], “La cara sigue siendo el espejo
del alma” [27], “Hay que tener mucha cara” [28], “Esta ya con la mosca en la oreja” [29], “Pondria una mano
en el fuego” [30]. Cabe sefialar también refranes como “De pascua a ramos” [31], “Le habia puesto las peras
a cuarto” [32], “A lo hecho, pecho, y agua pasada no corre molino” [33], “No hay mal que cien afios dure”
[34], “Se pueden pescar truchas a bragas enjutas” [35], “Esta ya con la mosca en la oreja” [36], “En perro
flaco todas son pulgas” [37], “No por mucho madrugar se amanece mas temprano” [38] etc.y de términos
como “Pues”, “hombre”, “bueno”, “anda”, “vamos”, “vaya”, “claro”, “caray”, “lefie”, “caramba”, etc. que
repetidos, enriquecen la novela y la acercan a la conversacion cotidiana.

Este uso en efecto hace més espontaneo el dialogo entre los personajes de la novela y, de esta manera, el
lector se acerca al contexto de la obra puesto que la conversacion diaria usa y abusa de recursos como la
intensificacion, y de los que pueden considerarse propios, dada su escasa recurrencia en otros registros.

Es cierto, no obstante, que la mayor frecuencia y, sobre todo, algunos modos de expresién se vinculan a
variables sociologicas y, sobre todo, al contexto comunicativo o situacion en que se usa el registro. Sin duda,
la relacion de igualdad y la relacién vivencial de proximidad entre los participantes permiten la
intensificacion, incluso cuando parece que con ella se invade o se atenta contra el interlocutor, sin que por
ello haya que hablar de descortesia.

Algunas veces el personaje pretende mediante tales maximizadores transmitir a su interlocutor de forma
vehemente sus sentimientos, ese yo, en ocasiones sin mas intencion que la de impresionar o provocar un
mayor interés en la negociacion que se lleva a cabo, o la de objetivar lo enunciado, a pesar de que el recurso
nada tenga de objetivo. En otras ocasiones implica de algin modo a su interlocutor, intentando influir de una
manera persuasiva en éste. Le impone su yo, su actitud, su impulso volitivo.

En suma, los intensificadores son realces pragmaticos, estratégicos, que refuerzan el decir o lo dicho, a la
vez que dialégicamente manifiestan de forma intensa el acuerdo o el desacuerdo, ya sea en el plano local, es
decir en algunas de las intervenciones o intercambios, ya sea en el plano global de la conversacion.
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