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Introduccion

ste estudio tiene el objetivo de presentar, sucintamente, las
visiones de la pampa expresadas por el argentino Martin Fierro
(Martin Fierro, de José Hernandez, 1872 - 1879) y el brasilefio Blau

Nunes (Contos gauchescos, de Jodo Simodes Lopes Neto, 1912),

intentando desvendar la ideologia politica existente por detras de sus
narrativas para, al final, buscar a contestar por qué, algunas veces,
son tan distintos entre si los sentimientos que dichos personajes
dejan trasparecer, aunque sean semejantes el paisaje y el cotidiano
en que ellos son inseridos. Mientras tanto, se pretende, ademas,
apuntar algunas influencias de la primera sobre la segunda obra, al
mismo paso en que se analiza la construccion de la literatura
nombrada “gauchesca” y sus peculiaridades, ya sea en Argentina, ya
sea en sur de Brasil. Para que se alcance lo propuesto, se ha
recorrido a las herramientas de investigaciones bibliograficas, con
busquedas en libros, periddicos y paginas de infernet. Por fin, se
recalca que no es pretension de este estudio regalar conocimientos
inéditos al mundo académico. Las lineas siguientes esperan, no mas,
contribuir para la reflexion sobre la misma Literatura Comparada y

sobre las interferencias y contrastes entre dichos corpus literarios.

1. Formacion del género gauchesco'y la popularizacion del clasico

Martin Fierro

La literatura que se ha nombrado “gauchesca” se ha formado en la

region del Rio de la Plata durante los afos de transicién entre los



siglos XVIIl 'y XIX. Anénima y de caracter popular en sus principios,
luego se consolidé como una propuesta de proyeccion del canto de
las gentes sencillas del campo, a través de su tradicion y de su

vocabulario.

En 1810, ante la euforia provocada por la Revolucién del 25 de
mayo, la poesia de los gauchos se presenté como un vehiculo idoneo
a la propagacion de los discursos de libertad, asumiendo una actitud
de critica y de protesta social con fines a alcanzar las masas,
sobretodo los analfabetos. Se tratd, pues, en sus origenes, de una
literatura con fuerte connotacion politica, de denuncia de las
circunstancias de los grupos marginados que alzaban su voz para

hacer oir sus opiniones, como ensefia Eduardo Romano [1].

Ya como género literario, Josefina Ludmer [2] delimita la gauchesca
mencionando dos cadenas de uso, entrelazadas, las que serian: las
leyes y las guerras. Con relacion a la primera, la autora se refiere a
un doble sistema de justicia que diferencia ciudad y campo
reflexionado en la dicotomia de la existencia de una ley central
escrita versus el cddigo consuetudinario y a la ecuacion
correspondiente a la “delincuencia campesina”, expresada en la
equivalencia entre infractores y “desposeidos” que aplican sus “leyes”
conforme la necesidad del uso. Las guerras, por otro lado, son
inseridas en ese contexto a partir de la militarizacion y consecuente
“‘desmarginaciéon” del gaucho, conforme la cadena: (1) empleo del
gaucho “delincuente” por el ejército patriota; (2) apropiacion de su
registro oral por la cultura letrada; (3) utilizacion del género para
integrar los gauchos a la ley “civilizada”, en un peculiar proceso de
“civilizacién de la barbarie”, presente desde Hidalgo hasta La vuelta

de Martin Fierro e incluso en Jorge Luis Borges.

En consonancia con lo referido por Ludmer, se notan algunas
peculiaridades del género, como por ejemplo: el desarrollo de la

accion en un ambito geografico muy bien definido, la presencia de un



personaje circunstanciado con ese ambiente - evento que se retrata
en el porte de las herramientas inseparables del gaucho (como el
cuchillo, el mate y el poncho) y en las actitudes derivadas de la
educacion espaiola (como el culto a las armas y la habilidad del
jinete) - y el intento de reproducir el habla propia de la regidn de la

pampa.

Asi, bajo el nombre genérico de “literatura gauchesca” se clasifican
obras en prosa y verso cuyo lenguaje a veces y el tema siempre
tienen relacion con la figura del gaucho y sus circunstancias. En
orden cronoldgico, los mas representativos autores son Bartolomé
Hidalgo, Hilario Ascasubi, Estanislao del Campo y José Hernandez.

El primero, uruguayo, compuso Dialogos y cielitos patridticos, siendo

considerado el precursor de la tematica gauchesca, aunque haya
sido solamente con el argentino Ascasubi y con su obra
representativa Santos Vega (1850) que se haya conferido al género
el sfatus de literatura. Estanislao del Campo, en su original version
del Fausto (1866), anade otros matices expresivos del alma gaucha.
Sin embargo, fue José Hernandez el mas importante autor de ese
género, creador del clasico Martin Fierro cuya increible popularidad
cruzé las fronteras y vino a influenciar muchos otros escritores,

incluso brasilefios [3].

La obra que posteriormente fue unida bajo el unico titulo de Martin

Fierro se compone de dos partes, a saber: El gaucho Martin Fierro

(1873), que narra la incorporacion forzada del protagonista al ejército,
la huida y la posterior amistad con Cruz en sus trece capitulos y 2316

versos, y La vuelta de Martin Fierro (1879), que cuenta la llegada al

territorio indigena, la muerte de Cruz, la vuelta a la “civilizacién” y el
reencuentro de Fierro con sus hijos. Esta segunda parte se constituye
de 33 capitulos y 4894 versos, es mas estatica y retorica. En la
vuella, el protagonista se muestra respetador de la ley y da indicios

de aceptar como legitima la sociedad que en la /da condenaba.



Martin Fierro se caracterizo por ser una respuesta de Hernandez a
las ideas conservadoras de Sarmiento, pero hay una superacion de la
ideologia visible, razon por la cual esta obra se consolidé como
legitimo canto del gaucho. No obstante, este hecho tal vez tenga
origen en la connotacion politica delineadora que asocia el
sufrimiento a la violencia y a la crueldad como puntos estructurales
del poema, lo que acaba por despertar el interés de los lectores de la
pampa que identificaban como suyos los caracteres del personaje,

popularizandolo.
Sobre el tema, observa Léa Masina [4]:

A popularidade da obra € confirmada pelo registro, dentre
outros, do critico e historiador literario Ricardo Rojas, que refere
a existéncia de mais de 40.000 folhetos e livros com o poema,
que circularam de 1872, ano da publicagao de La Ida, a 1879,
ano da publicagao de La Vuelta. Os textos criticos mais
difundidos referem o fato de o Martin Fierro ser vendido em
armazeéns, ao lado de agucar, cebolas e ramos de fumo em
corda. Além disso, pode-se ler em carta de Hernandez a
referéncia a inumeros periddicos argentinos e uruguaios que
publicaram o poema na integra ou extensas partes dele,

ampliando, desse modo, o numero de seus leitores.

De hecho, se puede afirmar que tan grande ha sido la popularidad
de Martin Fierro que esta obra cruzo las barreras, ya sean
territoriales, ya sean linguisticas, y vino a influenciar la posterior
consolidacion del regionalismo en Rio Grande do Sul (provincia del
sur de Brasil cuya capital es Porto Alegre y que se encuentra en la
frontera con Argentina y Uruguay). Durante ese proceso, el hecho
determinante, segun Léa Masina, no fue la critica, sino la transmision
oral, a partir de las ciudades de la frontera y, particularmente, por su

circulacion en las haciendas y en los pequenos pueblos del interior.



Sin embargo, procediéndose a un analisis comparativo entre Martin

Fierro y los Contos gauchescos de Jodo Simdes Lopes Neto, algunas

diferencias ideoldgicas desde la perspectiva de los personajes se
hacen notar, aunque sean, ambas, canones de la literatura
gauchesca. Fierro deja trasparecer una inquietud proveniente de la
resistencia muda de quien percibe su marginacion sin encontrar
fuerzas para resistir. Acaba, pues, ahogado en una descreencia
cronica hacia la estructura social que tifie su poesia con un profundo
pesimismo. Por otro lado, Blau Nunes, protagonista de la obra de
Simdes Lopes Neto, es un enamorado de la vida campesina y ve su

condicion de gaucho como un regalo de los cielos.

La consolidacion de la gauchesca del sur de Brasil y la ideologia

que traspasa la trayectoria de Blau Nunes en Contos gauchescos es

lo que se pasa a analizar a seguir.

2. La gauchesca de RJjo Grande do Suly la perspectiva de Blau

Nunes acerca de la pampa.

Flavio Loureiro Chaves observa que en el sur de Brasil la propuesta
de la gauchesca “formou-se e evoluiu sob o signo da tradicéo
romantica e dessa inten¢ao programatica de documentar o espaco
circundante através dos cenarios tipicos, da recuperacao do acervo
folcldrico e lendario, da inclusdo dos falares regionais na matéria de
ficcao” [5]. De hecho, uno de los principales objetivos de los
“regionalistas” en Rio Grande do Sul fue reproducir en el ambito
literario el lenguaje coloquial como consecuencia de una vida activa,
sin embargo con carencia de escuelas, poca influencia de la Iglesia y
un sentimiento de alejamiento frente al resto de Brasil, conforme
observa Guilhermino Cesar [6]. Hay que recordarse que Rio Grande
do Sul era una provincia espafola conquistada por los portugueses

por medio de guerras. Luego, los lusos promovieran la llegada de



inmigrantes europeos, sobretodo alemanes e italianos, siguiendo la
l6gica de colonizar el territorio para no perderlo. Toda esta mezcla
cultural hizo con que la region sufriera una especie de crisis de
identidad, desde luego mirando con cierto extraiamiento las demas

provincias brasilefias y todo lo de afuera.

Aunque sean muchos los antecesores de Jodo Simdes Lopes Neto,
la critica le considera el pionero del regionalismo de Rio Grande do
Sul y su obra sirve de referencia por ser el documento mas sincero
producido por la gauchesca, alcanzando la capacidad de, trabajando
con elementos locales, llegar al universal, segun las palabras de
Flavio Loureiro Chaves [7]. La técnica narrativa que el autor
construye para conferir a sus textos una tonalidad de espontaneidad
y abrir puertas al lenguaje coloquial es, muchas veces, la técnica del

caso. Ello esta explicito en la obra Casos do Romualdo y se

presupone en Contos gauchescos cuando se hace la presentacion

del narrador Blau Nunes, a quien se pasa la palabra, pidiendo:
“Patricio, escuta-0”. Es por ello que Maria Eunice Moreira considera
gue no es mera casualidad el hecho de que solamente con Joao
Simdes Lopes Neto se haya consolidado, en definitivo, la literatura de

colores regionales en Rio Grande do Sul [8].

Cuando surgen los Contos gauchescos en 1912, la literatura

brasilefa atravesaba un periodo de “surto regionalista”, que puede
haber influenciado la constitucion del proyecto simoniano. Ello
porque, ya lo dijera Elizabeth Rizzato Lara, “a obra literaria
representa uma opcao por parte do autor. Essa opg¢éo, no entanto,
nao é totalmente livre. Ha circunstancias externas, como o aspecto
histdrico, o social e o politico, que restringem a sua escolha” [9]. De
hecho, el romanticismo acentua, en Brasil, la conciencia de su
condicion de cultura trasplantada y confiere atencién a la cuestion de
la autonomia literaria, intimamente vinculada a la autonomia politica.

Y la linea programatica de las letras de Rio Grande do Sul sigue la



mentalidad romanticista al estilo de José de Alencar, de acuerdo con

José Clemente Pozenato [10]:

Nasce assim o regionalismo gaucho, como projeto integrado
no projeto romantico brasileiro. Nao era um programa de
autonomia regional: a acentuagao das particularidades
regionais era feita, ndo no sentido de romper com o conjunto
brasileiro, mas no de integra-las como parte do processo
politico e literario em curso no Brasil. Nao apenas do ponto de
vista tematico, mas também no da linguagem, a licdo de

Alencar foi assimilada.

Pero se pregunta: si el regionalismo de Rio Grande do Sul sigui6 un
proyecto de ambito nacional y estuvo vinculado a una tendencia
generalizada de la literatura brasilena del periodo, como dice

Pozenato, ¢ por qué es tan fuerte en Contos gauchescos el influjo

platino referido por la profesora Léa Masina? Flavio Aguiar presenta

su respuesta [11]:

Quando os romanticos da regido quiseram criar o romance
local, seus modelos iniciais foram Macedo, Alencar, e outros
escritores sediados na Corte, e nao escritores do Prata. Mas
tematicamente, e em termos de paisagem cultural, as marcas
de regido eram mais proximas das platinas do que da Baia da
Guanabara. Isto fez que o Rio Grande do Sul, seguindo a
terminologia proposta pelo critico uruguaio Angel Rama,
integrasse o sistema brasileiro, mas fizesse parte (até hoje) de
uma "comarca pampeana", que se desdobra em duas linguas
(espanhol e portugués) e trés paises, Uruguai, Argentina e o sul
do Brasil. Essa proximidade ao Prata foi deixando marcas
indeléveis na cultura gaucha. Ja na época da Republica, um
escritor como Simdes Lopes Neto, autor de Confos
Gauchescos, de Lendas do Sul e também do hilariante Causos

do Romualdo, revela tracos mais nitidos de contato com um



escritor argentino como José Hernandez, autor do poema

Martin Fierro, que consolida a literatura argentina.

Efectivamente, la profesora Léa Masina es un importante testigo de
la influencia de José Hernandez no solamente en la obra de Simoes
Lopes Neto, sino también sobre todo un abanico de escritores rio-
grandenses tales como Alcides Maya, Aureliano Figueiredo Pinto,
Aparicio Silva Rillo, Darcy Azambuja y Luis Carlos Barbosa Lessa,
ademas de Cyro Martins, ya mencionado. Ella observa que la
trayectoria y los consejos de Martin Fierro hacen parte del imaginario
del pueblo de Rio Grande do Sul [12]:

O influxo platino, visto com maus olhos pela critica
modernista, confere peculiaridade aos textos da literatura
brasileira fronteiri¢a, eis que esta transfigura o fato histérico no
literario, confundindo essas duas instancias e possibilitando
uma visao multipla das culturas latino-americanas meridionais
em dialogo. [...] Com isso, quero dizer que o Martin Fierro, no
Brasil, propagou-se pela repeti¢ao, atravessando a fronteira
meridional do pais e ocupando um espaco real e imaginario que
confundia, na reza e na crendice, a experiéncia vivida, a
supersticao religiosa e a imaginacao. Essa carga mitica, comum
aos textos fundadores, explica a capacidade de migragao dos
mitos de um sistema literario para outro, em momentos

decisivos da formacéao das identidades culturais.

José Clemente Pozenato, por otro lado, rebate vehementemente la
hipotesis de interpenetracion entre los sistemas literarios rio-

grandense'y platino [13]:

A existéncia de elementos comuns as duas [literaturas] nao
implica em afirmar que como sistema e como processo elas se
interpenetrem. Ao contrario, € como processo € como sistema

que elas diferem. O processo de formacgao da literatura platina



seguiu coordenadas e um ritmo diversos dos do processo rio-
grandense. [...] Na faixa especifica da cor local, que tem o
“criollismo” e a gauchesca como manifestagoes literarias, se
coincidem os motivos, e talvez certos modismos de linguagem,
difere a intencgao significativa. A gauchesca néo é pura
manifestagcédo do viver “criollo”, e sim se insere no esforgo

brasileiro de busca e construcdo de uma literatura autbnoma.

Flavio Loureiro Chaves, de igual modo, observa ese esfuerzo de la
literatura gauchesca hacia el encuadramiento en el proyecto nacional
de construccion de una literatura autdbnoma, y, quizas por ello, explica
el autor, la verosimilitud haya sido empurrada hacia un plan
secundario, generando un exceso de idealizacién a enmascarar
aquella misma realidad que era su punto de partida programatico
[14].

El lector mas atento de las obras que aqui se discuten podra
percibir que la principal diferencia entre ellas esta en la mirada hacia
la condicion social y politica de la pampa: mientras Martin Fierro
asume una postura critica y de denuncia social en contra de la
explotacion y la marginacion del gaucho, los cuentos de Simdes
Lopes Neto se fundamentan en el “mito da democracia rural”’ y en la
ficticia comunion de valores entre los terratenientes y los trabajadores

rurales, como lo define Regina Zilberman [15]:

Entre estes dois setores da vida social nao ha antagonismo, e
sim solidariedade, ndo porque compartilhem as posses
materiais -a estancia, o gado-, mas porque todos devem
demonstrar as mesmas virtudes humanas. No texto
regionalista, ha a divisao social, ndo, porém, desigualdade ou

conflito.

Pero Blau Nunes percibe las diferencias sociales y la decadencia de

la moral y de las buenas costumbres en el Rio Grande do Sul de



antano. Jodo Claudio Arendt [16] incluso hace recordar que el
personaje menciona las gentes metidas con politicas sucias (como
los Silva, del cuento “O boi velho”), la violencia gratuita y
desmesurada (como en “O negro Bonifacio” y en “O jogo do 0ss0”) y
el cercenamiento de la libertad (en el cuento “Correr eguada”, caso
mencionado por Blau en un tiempo en que los campos ya tenian
dueno y por donde el transito ya no era libre). Sin embargo, aunque
dicho personaje indique conocer el antifaz perverso de la pampa,
sigue enalteciendo la cultura y la historia de Rio Grande do Sul,
recuperando un pasado glorioso y la idea de que éste es el mejor

sitio para uno vivir. Regina Zilberman, sobre el tema, relata [17]:

Por esta raz&do, o gaucho é inserido numa ordem social que
defende, ao incorporar suas idéias e lutar por elas até a morte.
Ao mesmo tempo, contudo, integra-se a uma ordem natural, ja
que revela afinidades com o espaco - o0 pampa, a Campanha - e
gue sao os animais, sobretudo o cavalo, seus maiores
companheiros. A fraternidade entre os homens de classes
diferentes e a continuidade entre o individuo e o ambiente
asseguram a indole globalizante do mundo regional. Este é
auto-suficiente, pois abrange tudo o que é necessario a
sobrevivéncia e felicidade do ser humano. Assim, ndo apenas
se apresenta como um cosmos acabado, como também expele
tudo que lhe é estranho. O vildo por exceléncia € o homem que
vem de outro espaco - o habitante da cidade ou da Corte, o

imigrante ou o castelhano.

En fin, se puede afirmar, en consonancia con el pensamiento de
Jodo Claudio Arendt [18], que Blau Nunes es el prototipo perfecto y
acabado del héroe del Romanticismo, un gaucho tradicional
idealizado, con las mejores virtudes que alguien podra desear y que
cuenta sus casos construyendo un proyecto literario inserido en un

ideal brasilefio de autonomia, mientras dialoga con la literatura



platina y con las tradiciones rio-grandenses muy hermanadas a las de

sus vecinos castellanos y a la herencia espanola.

Los contornos ideoldgicos que se deducen de la vision de la pampa
que trasparecen cada una de las obras a que se refiere este estudio

desde la 6ptica de sus protagonistas es lo que se explana adelante.

3. Martin Fierro, Blau Nunes y sus muy diferentes percepciones de la

pampa.

Ya en la presentacion que de él se hace [19], es posible percibir que

el gaucho Blau Nunes, el contador de los Contos gauchescos, es una

figura idealizada. Dice el autor que Blau es un criollo, del mas
legitimo tipo rio-grandense con la edad de ochenta afos, todos los
dientes, vista aguda y oido apurado. Dice también que el contador de
casos tiene una memoria de rara nitidez brillando a través de la
encantadora locuacidad servida y floreada por el vivo y pintoresco
dialecto gaucho (libre traduccion al castellano de la presentacion de
Blau en las paginas iniciales de la obra). Sin embargo, éste no es el
unico portador de tantas virtudes. Muchos de los demas personajes
son introducidos en el texto simoniano envueltos en calidades que,
de acuerdo con Flavio Loureiro Chaves [20], concurren para la idea
de una raza gaucha, viril y perfecta, suficiente a si misma en el
contraste con el elemento externo. Porque esa raza gaucha descrita
por Simdes Lopes Neto es, sobretodo, compuesta por gente buena y

honesta en sus origenes, gente que ama su tierra y su vida.

Un buen ejemplo de la probidad del gaucho simoniano esta en el
cuento 7rezentas ongas, texto en que hay la integracion de Blau
Nunes con los paisajes de la pampa, que expresa la armonia que une
el personaje a los animales que lo circundan (el caballo y el perro), y
que retrata la honradez del hombre que piensa en matarse cuando se

da cuenta que por culpa suya se perdio el dinero del jefe y que



desiste de esta idea solamente porque no quiere dejar su familia
desamparada. Se retrata también la honestidad de los troperos que
devuelven la plata perdida y la bondad del terrateniente que perdona
el descuido de Blau, quien se emociona al contar que, tras el susto,

‘houve uma risada grande, de gente boa” [21].

La valentia del rio-grandense en esta obra es tan grande que él esta
dispuesto a perder sus bienes materiales e incluso a arriesgar su vida
y la de sus familiares queridos en beneficio de la defensa del
territorio, como demuestra la viejita del cuento Chasque do
imperador, que, refiriéndose a los hijos, dijo al imperador.: Vancé dé
noticias minhas e bote a béngao neles; e diga a eles que ndo deixem
o imperador perder a guerra... ainda que nenhum deles nunca mais

me aparecga!...” [22].

De manera muy diferente piensa el gaucho argentino Martin Fierro,
quien, con no mas presentarse, ya expresa su pesimismo hacia la
condicion del gaucho, “desposeido”, marginado y delincuente por

necesidad, como se percibe en las estrofas 18 y 19 [23]:

Y sepan cuantos escuchan
De mis penas el relato,
Que nunca peleo ni mato
Sino por necesida,

Y que a tanta alversida

Soélo me arrojo el mal trato.

Y atiendan la relacién

que hace un gaucho perseguido,
que padre y marido ha sido
empenoso Yy diligente,

y sin embargo la gente

lo tiene por un bandido.



De hecho, Martin Fierro es un gaucho que sufre, que vive entre la

violencia y la crueldad y que, por ello, tiene la autoridad de quien ya

ha vivido lo suficiente para meterse a dar consejos. Léase la estrofa

21 [24];

Junta esperencia en la vida
hasta pa dar y prestar
quien la tiene que pasar
entre sufrimiento y llanto,
porque nada ensefa tanto

como el sufriry el llorar.

Igualmente contradictorio es el sentimiento hacia la militarizacion del

gaucho. El deber de “servir a la patria”, que en Contos gauchescos es

visto como un honor, en Martin Fierro es descrito como el comienzo

de todas las desgracias, como expresa el protagonista en la 47a.
estrofa [25]:

Ahi comienzan sus desgracias,
ahi principia el pericén,

porque ya no hay salvacion,

y que usté quiera o no quiera,
lo mandan a la frontera

o lo echan a un batallén.

Martin Fierro cuenta que no huyo porque era manso, pero el Juez

de Paz lo mando para la frontera, de donde describe los malos tratos

y los negocios feos, los cuales podia percibir a pesar de su

ignorancia. Sintiéndose impotente frente a las barbaries, él prefirid

hacer de cuenta que no veia las atrocidades de sus superiores, como

lo confiesa en la estrofa 133 [26]:

Pero qué iba a hacerles yo,
charabédn en el desierto;

mas bien me daba por muerto



pa no verme mas fundido:
y me les hacia el dormido

aunque soy medio despierto.

El sueldo no llegaba nunca y los soldados argentinos vivian en la
miseria. El protagonista, describiendo todo ese sufrimiento, confiesa
esperar una ocasion para desertar y volver a su pago (estrofa 134)
[27]:

Yo andaba desesperao,
aguardando una ocasion
que los indios un malén

nos dieran, y entre el estrago
hacérmeles cimarrén

y volverme pa mi pago.

La idea de desercidn, considerada una salvacion para Martin Fierro,
es una injuria para Blau Nunes que, cuando el capitan le ordena que
se pase por desertor para inserirse entre los soldados caramurus, en
el cuento Os cabelos da china, contesta: “Entdo, vou. Mas quem fala
€ o Picuma...; eu, nem mentindo digo que sou desertor...” [28]. Otro
ejemplo es dado por el personaje Costinha, del cuento Melancia
Coco Verde, quien se arriesga a perder la novia, pero no deja de

cumplir con su deber de defender la frontera.

Tampoco la militarizacidén parece acarrear tanta penuria para Blau
Nunes como le ocurre a Martin Fierro. No hay registros de miseria,
hambre o malos tratos en los casos narrados por el gaucho rio-
grandense. Al revés, en el cuento Duelo de farrapos, afirma: “Quando
iamos mal da vida, ja pelas caronas, nos bandeavamos para o outro
lado da linha; la se churrasqueava, fazia-se uma volteada de potrada

e voltavamos a carga, folheiritos no mais!” [29].

La violencia, tan acentuada en la obra de Hernandez, aunque

también exista en Contos gauchescos, asume, en ésta, rasgos muy




distintos. Los “héroes” de las narrativas regionalistas rio-grandenses
son hombres valerosos e integros. Algunas veces, los gauchos son
individuos que se encuentran fuera de la ley (como el personaje
Jango Jorge del cuento Contrabandista), o de los patrones morales
(como el Negro Bonifacio del cuento de mismo nombre). Pero, en
general, los elementos responsables por las desgracias o los que
demuestran conductas vergonzosas en los casos contados por Blau
son gente de los afueras, como los gringos (asi llamados los italianos
o descendentes de italianos), caracterizados como un pueblo
ganancioso Y sin caracter como lo son los personajes del cuento
Jogo do Osso (“o dono era um sujeito alafarico, ca para mim,
desertor, meio espanhol meio gringo, mas mui jeitoso para qualquer
arreglo que cheirasse a plata’)[30], y en el cuento Penar de velhos
(“engambelado por um padre gringo que apareceu aqui pelos pagos,
la fez uns papéis... e papéis foram que tudo o que era dele passou
para missas e outros engrolios que ninguém sabia o que eram”)[31].
Sin embargo, son los “castellanos” (asi llamados los originarios de
paises de colonizacion espaiola) que cometen las principales
maldades de la obra, presentandoselos como sanguinarios y
ridiculos. A esos forasteros, elementos extrafios y no asimilados por
la gauchesca de Blau Nunes, es que se atribuye la decadencia de la
moralidad en la pampa brasilena.

Todo lo mencionado sobre los cuentos de Simdes Lopes Neto debe
ser visualizado dentro de un proyecto literario y sobretodo politico
que busca a rechazar lo foraneo y reafirmar las costumbres locales y
un pasado visto como heroico, en el cual la violencia tiene sus
origenes no en la herencia de bandidaje o en el desigual reparto da
riqueza, sino en la manutencion de un estado de guerra intermitente
por la defensa de las fronteras. Y ello es, antes de todo, una parcela
del proyecto de construccién de una nacion y de una cultura

esencialmente brasilenas.



Simdes Lopes Neto, no obstante, aunque pretendiera hacer parte
de un proyecto integrado nacionalista, no pudo huir a las influencias
platinas, como ya ha sido mencionado anteriormente. De hecho, es
imposible leer el cuento Negro Bonifacio con toda la violencia gratuita
que le confiere tanta expresividad, sin acordarse de Martin Fierro
cuando mata a un negro. Conforme demuestra Léa Masina [31], éste
es un reflejo mediato del influjo platino en la consolidacion de la

literatura del sur de Brasil.

Blau Nunes y Martin Fierro tienen, efectivamente, distintos puntos
de vista hacia la vida campesina. El primero ve el gaucho tradicional
como un ejemplo a ser seguido por las generaciones del porvenir; el
segundo es un tipo pobre, desamparado e infeliz. Mientras Blau
incorpora los intereses de su jefe y del capitan al cual esta
subordinado, Fierro se da cuenta de la explotacion y desea desertar,
ya que no ve como cambiarla. Los iconos del tradicionalismo son

glorificados en Contos gauchescos, que concibe personajes

inverosimiles, como todo héroe del Romanticismo, mientras Martin
Fierro es un ser humano que se equivoca, que mata sin tener
motivos, que se arrepiente, que esta subordinado a capitanes
corruptos y que deserta, y, a pesar de todo, aparenta ser muy buena
persona. No obstante, el regionalismo rio-grandense parece estar
lleno de Martin Fierro y sus influencias, hasta hoy, perceptibles entre

los grandes nombres de la literatura de surefa.

Consideraciones Finales

Como ultimo mensaje, se habla una vez mas que un texto literario
no surge de la nada. Joao Simdes Lopes Neto, aunque sea
considerado el efectivo “fundador” del regionalismo rio-grandense,

teje sus Contos gauchescos en el conturbado periodo de

construccion de una literatura brasilefia autbnoma (muy de acuerdo



con el Romanticismo y el proyecto politico de la época) dialogando
con el riquisimo cancionero popular, el cual, ya en aquellos tiempos,
estaba lleno de la carga mitica en que se envolvian Martin Fierro y

las coplas de ese ilustre personaje platino.

No obstante, la ideologia con que Simdes Lopes Neto carga su obra
es diversa de la tonalidad de protesta asumida por Hernandez. Ese
evento, sin duda, marca la principal caracteristica diferenciadora
entre las obras en debate, envolviendo los cuentos simonianos en un
colorido alegre, alegria de fandango, narrada por un gaucho
idealizado como Blau Nunes, guerrero, saludable y honrado: en fin,
un personaje a servir de ejemplo para los rio-grandenses del futuro
como el prototipo del proyecto de delineamento de una raza gaucha

viril.

La expresion de Fierro, por su vez, envuelta como estaba en la
tarea de denunciar la realidad de explotacion y marginacion politicas,
deja trasparecer la nostalgia de los tiempos pasados, una melancolia
existencial, decurrente del hecho de saberse gaucho pobre y
cercenado en su libertad entre campos que tienen dueios y fronteras
que estan siendo perdidas. El protagonista argentino expresa tanto
sufrimiento y tanto pesimismo hacia la nocion de autoridad, de patria
y de futuro que hace recordar la melancolia del mas tipico tango

argentino.

Un fandango y un tango: esas parecen ser las impresiones de Blau

Nunes y de Martin Fierro sobre la misma pampa que habitan.

NOTAS:

* Andrea Cristiane Kahmann es alumna del Programa de
Postgrado en Letras - Maestria en Literatura Comparada - de la
Universidade do Rio Grande do Sul, UFGRS, en Porto Alegre.



[11 ROMANO, Eduardo. Originalidad americana de la poesia
gauchesca: su vinculacién con los caudillos federales
rioplatenses. In: PIZARRO, Ana (Org.). América Latina. palavra,
literatura e cultura. Vol. 2. Campinas: Editora da UNICAMP,
1994, p. 129.

[2] LUDMER, Josefina. O género gauchesco: um tratado sobre a
patria. Tradugao de Anténio Carlos Santos. Chapecé: Argos,
2002. pp. 18 - 20.

[3] A proposito, Cyro Martins en Para inicio de conversa, admite

haber recibido influencias de José Hernandez y menciona que
escuchd Martin Fierro siendo declamado en el campo, y nunca
olvidé la exclamaciéon emocionada de un viejo gaucho en la
ocasion: "Es probable que ese haya sido el gaucho mas
valeroso que existié!". MARTINS, Cyro. Para inicio de conversa.
Disponible en:

http://www.celpcyro.org.br/paralnicioConversa.php

[4] MASINA, Léa. Martin Fierro na literatura brasileira. os rastros
de um percurso. Disponible en:

http://www.celpcyro.org.br/paralnicioConversa.php

[5] CHAVES, Flavio Loureiro. Simées Lopes Neto. regionalismo &
literatura. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1982. p. 12.

[6] CESAR, Guilhermino. Historia da literatura do Rio Grande do
Sul. 2. ed. Porto Alegre: Globo, 1971. p. 38.

[7] CHAVES, op. cit., pp. 12-13.

[8] MOREIRA, Maria Eunice. Regionalismo e literatura no Rio
Grande do Sul. Porto Alegre: EST / ICP, 1982. pp. 26 - 33.


http://www.celpcyro.org.br/paraInicioConversa.php
http://www.celpcyro.org.br/paraInicioConversa.php

[9] LARA, Elizabeth Rizzato. O gaucho a pé. um processo de
desmitificagcdo. Porto Alegre / Santa Cruz do Sul: Movimento /
FISC, 1985. p. 26.

[10] POZENATO, José Clemente. O regional e o universal na

literatura gaucha. Porto Alegre: Movimento, 1974. pp. 32 - 33.

[11] AGUIAR, Flavio. A épica riograndense. Disponible en:

http://www.celpcyro.org.br/epica_riograndense.php

[12] MASINA, op. cit.

[13] POZENATO, op. cit., p. 27.

[14] CHAVES, op. cit., p. 12.

[15] ZILBERMAN, Regina. A literatura no Rio Grande do Sul. 3.ed.
atual. ampl. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1992. p. 50.

[16] ARENDT, Jodo Claudio. Jodo Simdes Lopes Neto e o dialogo
com a tradigdo. Signo, Santa Cruz do Sul, v. 27, n. 42, pp. 27-
36. jan. / jun. 2002. p. 33.

[17] ZILBERMAN, op. cit., pp. 50-51.

[18] ARENDT, op. cit., p. 33.

[19] LOPES NETO, Joao Simdes. Confos gauchescos. Sao Paulo:
Martin Claret, 2001, p. 16.

[20] CHAVES, op. cit., p. 15.

[21] LOPES NETO, op. cit., p. 22.

[22] Id. ib., p. 60.


http://www.celpcyro.org.br/epica_riograndense.php

[23] HERNANDEZ, José. Martin Fierro.
Disponible en:

http://www.literatura.org/Fierro/mf1.html

[24] Id. Ib., http://www.literatura.org/Fierro/mf2.html

[25] Id. Ib., http://www.literatura.org/Fierro/mf2.html

[26] Id. ib., http://www.literatura.org/Fierro/mf4.html

[27] Id. ib., http://www.literatura.org/Fierro/mf5.html

[28] LOPES NETO, op. cit., p. 65.
[29] Id. Ib., p. 99.
[30] Id. Ib., p. 93.

[31] MASINA, op. cit

© Andrea Cristiane Kahmann 2004
Espéculo. Revista de estudios literarios. Universidad Complutense de
Madrid

2010 - Reservados todos los derechos

Permitido el uso sin fines comerciales

Sumese como voluntario o donante , para promover el crecimiento y la difusion de la
Biblioteca Virtual Universal. www.biblioteca.org.ar



http://www.literatura.org/Fierro/mf1.html
http://www.literatura.org/Fierro/mf2.html
http://www.literatura.org/Fierro/mf2.html
http://www.literatura.org/Fierro/mf4.html
http://www.literatura.org/Fierro/mf5.html
http://www.biblioteca.org.ar/voluntariosform.htm
http://www.biblioteca.org.ar/donac.htm
http://www.biblioteca.org.ar/
http://www.biblioteca.org.ar/

Si se advierte algun tipo de error, o desea realizar alguna sugerencia le solicitamos visite
el siguiente enlace. www.biblioteca.org.ar/comentario

editorial del cardo


http://www.biblioteca.org.ar/comentario/
http://www.biblioteca.org.ar/comentario

	_____________________________________

