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“Cuando retoco mis obras
es a mi a quien retoco”.
W. B. Yeat, citado como
epigrafe por Augusto Roa
Bastos: Hijo de hombre,
Madrid, Ed. Alfaguara, 8a
ed., 1993.

a narrativa paraguaya conoce varios ejemplos de reescritura, repeticion vy

modificacién de obras publicadas. Para citar sdlo los casos que conocemos, en 1992,
Renée Ferrer vuelve a corregir su novela Los nudos del silencio, publicada en 1988.
En el mismo afio, Helio Vera reedita su coleccion de cuentos Angola y otros cuentos
y afiade un nuevo relato: “Destinadas”. Sin embargo, se destaca Roa Bastos como
precursor en esta practica de autorevision y busqueda de perfeccion -y armonizacion-
de sus textos narrativos. Evidentemente, al hablar de la autorevisidn, nos referimos a
la reescritura y repeticion, con variaciones, de un texto narrativo ya publicado. Este
hecho lo denomina Roa Bastos “poética de las variaciones” en el prologo a Hijo de
hombre, nueva version corregida y aumentada.

Segun el novelista paraguayo, la llamada poética de variacion consiste en “variar el
texto indefinidamente sin hacerle perder su naturaleza original sino, por el contrario,
enriqueciéndolo con sutiles modificaciones” [1] .

En la narrativa paraguaya, las experiencias mas destacadas en este sentido estan
llevadas a cabo por Augusto Roa Bastos y Carlos Villagra Marsal. Ambos novelistas
muestran una gran preocupacion por la perfeccién y sofisticacion de sus textos
narrativos. Asi, los dos volvieron a revisar y a aumentar sus respectivas novelas Hijo
de hombre y Mancuello y la perdiz [2] .

Sin embargo, el caso de Roa Bastos es mucho mas elocuente. Casi siempre,
cuando reedita una coleccion de cuentos retoca, quita una descripcion, una
explicaciéon sobrante y afiade una precisién necesaria o, sencillamente, un cuento
entero [3] . Incluso, en 1985, Roa Bastos reescribe Yo el Supremo para el teatro, con
el titulo: Yo el Supremo: pieza escénica en cuatro actos, proélogo y epilogo. En una
larga introduccion, el novelista se pregunta, ¢cudl es la necesidad que empuja a un
autor a transformar un texto anterior, incluso ya publicado, en otro? En su caso, Roa
Bastos justifica las motivaciones de esa necesidad por el hecho de que los primeros
esbozos de Yo el Supremo “apuntaban una pieza de teatro” y que en ella desea
proseguir “una reflexion sobre el poder y sus consecuencias sobre la vida social” [4].

En una entrevista, Roa Bastos declara que no se trata de una adaptacion teatral de
la novela, sino de otra historia que, de algin modo, la complementa [5].

En 1989, cuando Roa Bastos esttaba terminando su novela, Un pais detréas de la
lluvia, acaecio el derrocamiento de Stroessner. Segln sus declaraciones, este suceso
lo oblig6 a destruirla para reescribir un nuevo texto mas acorde con el momento. Asi,
nacié El fiscal, la dltima novela de su trilogia: Hijo de hombre y Yo el Supremo,
obra que resulta ser una elaborada y violenta condena de la tradicion del



autoritarismo militar en el Paraguay [6]. De este modo, consideramos que Un pais
detras de la lluvia es la primera version de El fiscal, o sea, ésta ha sido una
reescritura libre de una novela que no ha sido publicada, porque “qued6 fuera de
lugar y tuvo que ser destruida” [7], debido a circunstancias socio-politicas nuevas y
muy especiales.

Como vemos, en el caso de Roa Bastos, la reelaboracién de textos publicados no
es algo totalmente desconocido en su produccion literaria; en cambio, Villagra
Marsal emprende la experiencia por primera vez, quizas siguiendo al propio Roa
Bastos. Hijo de hombre y Mancuello y la perdiz fueron sometidas a ciertas
correcciones de errores tipograficos, lo que es natural y a muchos cambios.
Evidentemente, esta operacion dio lugar a un conjunto importante de modificaciones,
reemplazos, supresiones y adiciones en distintos niveles, lo que otorgo, por lo tanto, a
ambas novelas un nuevo aspecto y perfil.

En 1982, aparece una nueva edicién de Hijo de hombre, primero, en francés,
traducida por Inés Giménez, Fils d’homme (Paris, Ed. Belfond) y, tres afios mas
tarde, en 1985, aparecera en espafiol la segunda reimpresion revisada y aumentada de
la novela [8].

Si Villagra Marsal retocé casi todos los capitulos de Mancuello y la perdiz, Roa
Bastos dejo intactos los capitulos 111 (“Estaciones™), IV (“Exodo”), VIII (“Misién™),
en particular, ya que el capitulo VI (“Fiesta”) conoci6 un solo reemplazo de la
palabra “vestigios” (HH1, p. 155) por “miasmas” (HH2, p. 219). Esto significa que
estos capitulos constituyen la madurez expresiva y representan las piedras angulares
de la historia en la novela. De modo general, las variaciones mas perceptibles atafien
a los paratextos. Una mera comparacion de las dos versiones, puede conducir a un
buen nimero de constataciones.

En el nivel paratextual, el novelista conserva los epigrafes de la version original y
afiade un tercero que va con el espiritu de la nueva version y que atribuye a W. B.
Yeart (suponemos que se trata de William Butler Yearts el conocido poeta y
dramaturgo irlandés): “Cuando retoco mis obras es a mi a quien retoco”, lo que es
muy significativo, porque apoya lo que adelanté en su “Nota del autor”. Con esto,
Roa Bastos parece decir que ninguna obra o autor es perfecto, todos necesitan, en un
momento dado, mejorarse, enriquecerse, volver a “retocarse” -léase cuestionarse- en
busqueda de la madurez y del perfeccionismo requeridos.

Por ultimo, el indice sefiala la adicion de un nuevo capitulo, el noveno (en HH2) v,
asimismo, se puede apreciar los importantes cambios sucedidos en el epilogo-
apéndice de HH1: la carta de Rosa Monzén queda acortada considerablemente en
HH2.

Una lectura detenida de HH2, puede conducir al descubrimiento de muchos
cambios, unas veces, minimos y, otras veces, maximos. De modo general, las
principales variaciones, en Hijo de hombre, consisten en la supresion y adicion de
palabras, frases y parrafos [9].

Roa Bastos elimino casi todos los juicios de valor, explicaciones, descripciones,
imagenes, 0 sea, todo lo que resultaba evidente y redundante, particularmente, en el
primer capitulo, “Hijo de hombre” y en el Ultimo, “Ex-combatientes”. Asi, en “Hijo
de hombre”, capitulo centrado alrededor de la figura del viejo Macario, observamos
que muchas de las supresiones se relacionan, precisamente, con la presentacion
sicologica de esta memoria viviente del pueblo. De ahi, desaparecen fragmentos
como:



Se fue achicharrando en torno a ese recuerdo, mas reciente sin duda
que los otros, pero que los incluia a todos porque abarcaba un tiempo
inmemorial, difuso y terrible como un suefio (HH1, p. 19).

O bien como este otro:

Oirian la musica como si en realidad brotara de la tierra salvaje y
oscura donde fermentaban las inagotables transformaciones. A través de
ella también les hablaria, sobre todo a Macario, la voz de innimeros y
anénimos martirizados (HH1, p. 26).

Las demas eliminaciones atafien a la presentacion del escenario donde se
desarrollan los sucesos del capitulo y, en cierta manera, alcanzan también algunos
comportamientos de personajes, como:

La procesion de ese extrafio Descendimiento avanzaba por la picada,
sin rumbo, sin hogar, sin destino, por la sola vasta patria de los
desheredados y afligidos (HH1, p. 30).

Y también se omiten algunas descripciones (“El incensario caido, parecia un
cascarudo de plata acollarado por cadenas, respirando tenuemente su aliento de humo
aromatico” (HHZ1, p.34). Asistimos, igualmente en este capitulo, a ciertas
transformaciones en el interior de las frases para acomodar el discurso narrativo a la
nueva intencionalidad de la novela. Eso se observa, por ejemplo, en la frase siguiente:

Sélo después, cuando vieron a Maria Rosa con la cabeza monda bajo el
manto rotoso, se dieron cuenta de que ella habia dado sus cabellos
para el Crucificado (HHL1, p. 37)

Soélo después vieron a Maria Rosa con la cabeza monda bajo el manto
rotoso junto al Crucificado (HH2, p. 54).

Se puede localizar casos casi semejantes, a lo largo de algunos capitulos,
esencialmente, en el segundo y el quinto [10].

Sin embargo, la supresion mas importante se opera en la parte final de la novela.
Roa Bastos omite las secuencias 4 y 5 del altimo capitulo de HH1 -donde se evocan
las relaciones de Meliton Isasi con Juana Rosa y Felicita Goiburd- para incorporarlas,
por anticipacion, al nuevo capitulo -el noveno- “Madera quemada” de HH2; de este
modo, el novelista lo introduce en la ldgica y unidad de la novela. Volveremos mas
tarde a este capitulo. La carta de Rosa Monzdn, el texto final de la obra, pierde casi
todos los comentarios y descripciones que se refieren al encuentro de Miguel Vera
con la enfermera, al contexto socio-politico del pais y a la decisién de Roa Monzon
de publicar el libro.

En cuanto a las variantes adicionales son también multiples y se observan en
diversos capitulos: el 11, el V, el VIl y, evidentemente, el IX, el nuevo. A lo largo del
nuevo texto de Hijo de hombre, Roa Bastos intenta, entre otros objetivos, preparar,
por lo menos tematicamente, su trilogia: Hijo de hombre, Yo el Supremo y El
fiscal.

En el capitulo Il, “Madera y carne” y V, “Hogar”, las adiciones corresponden al
levantamiento revolucionario de Sapukai y a las esperanzas de los insurrectos de
cambiar la situacion de pobreza, explotacion y marginalidad en que viven, pero el
telegrafista del pueblo, Atanasio Galvan, interviene en contra de la voluntad de los
rebeldes:



... con la barrita amarilla del Morse aviso6 al cuartel de Paraguari, en
poder de los gubernistas, lo que se tramaba” (HH1, p. 45).

También por casualidad el telegrafista itapefio Atanasio Galvan estaba
de paso por Sapukai. Con engafios alejo a su amigo y colega Cipriano
Ovelar. Ocupd su puesto, sin que los revolucionarios se percibieran, y
alerté al cuartel de de Paraguari, en poder de los gubernistas (HH2, p.
73).

El novelista afiade un nuevo parrafo en que aporta otras precisiones relativas a este
suceso. Asi, el narrador agrega las informaciones siguientes:

Quedd el rumor de que en aquellos fusilamientos también fue
ejecutado el telegrafista Cipriano Ovelar, el amigo de Anastasio Galvan a
quien éste traiciono dos veces. Otro rumor lo daba como vivo, encerrado a
perpetuidad en el asilo de locos de Asuncion. Y entre los dos rumores la
imagen de Chepé Ovelar quedd posada para siempre en los hilos del
telégrafo. A todo lo largo de la costa, entre Itapé y Sapukai, la gente llama
todavia chepé ha’efi6 a la golondrina solitaria del verano (HH2, p. 74).

En la nueva version, Roa Bastos culpabiliza explicitamente a Atanasio Galvan, el
futuro jefe politico del pueblo, responsabilizandole directamente del fracaso y del
exterminio de los insurrectos sapukefios (HH2, p. 185). Asimismo, estos nuevos
detalles crean un ambiente de mitificacion y leyenda alrededor de la figura de Chepé,
personaje simbdlico que encarna la sensibilidad afectiva y el sentir colectivo en
varios textos narrativos roabastianos [11].

El capitulo VII, “Destinados”, en la nueva versién de la novela, representa un caso
particular por el relieve y la cantidad de elementos adicionales que encierra. La
estructura de este capitulo obedece a la de un diario, el de Miguel Vera que escribid
durante su encarcelamiento en el penal de Pefia Hermosa y su participacion en la
guerra del Chaco. El diario de Vera cubre el periodo que se sitla entre el primero de
enero hasta el 29 de septiembre de 1932, en total, evoca 44 dias en HH1. En la nueva
version, Vera afiade los apuntes que remiten a los dias 18, 21, 22 de enero; 7, 8, 9 de
febrero; 13 de junio; 1, 3, 4 de septiembre, 0 sea, se agregan diez dias.

Las jornadas afiadidas permiten a Roa Bastos introducir a nuevos personajes y a
resaltar a otros en el universo de Miguel Vera. La figura histérica de mayor relieve
que aparece a través de sus “Memorias” es el padre Fidel Maiz, figura que esta ya
presente en la versién original, pero en HH2, el fiscal en los tribunales de guerra
cobra trascendencia y ocupa varios fragmentos nuevos.

En el diario de Miguel Vera, el pai Maiz -como los llaman los campesinos- est&
descrito como un personaje contradictorio y complejo, sobre todo, a través de su
sumision al Mariscal Lopez, resistencia y complicidad con los invasores aliados
(brasilefios y portefios, durante la guerra de la Triple Alianza (1865-1870)) y rebeldia
contra la Iglesia vaticana ortodoxa. Los rasgos antagdnicos que plasman el perfil del
padre lo convierten en una obsesion para Vera, por eso es el verdadero protagonista
de los “relatos” que corresponden al 21 y 22 de enero y al 14 de mayo. Estos
fragmentos y las distintas alusiones al cura completan la compleja caracterizacion del
pai Maiz que reaparecera, mas tarde, en Yo el Supremo y, sobre todo, en El fiscal,
como el antihéroe por excelencia. A proposito de la importancia de este personaje en
la trilogia, Roa Bastos resume las esenciales adiciones declarando en una entrevista:

En la nueva version desarrollé el personaje del fiscal de sangre, el
padre Maiz, que tenia ocho mil muertos sobre la sotana y que luego,



contra el Vaticano, intenta la guerra de recuperar la iglesia paraguaya con
la oposicion de los capuchinos brasilefios. En el epilogo hice al revés,
achiqué el episodio de Roa Monzon, que me parecia muy largo y retorico
[12].

Roa Bastos intenta, efectivamente, modificar Hijo de hombre desparramando en
ella nuevos indicios para reforzar los lazos existentes y establecer otros entre las
obras de la trilogia y, de este modo, el novelista apunta crear una fuerte unidad
tematica entre ellas.

Por dltimo, “Madera quemada”, el capitulo intercalado entre “Mision” y “Ex-
combatientes”, al principio, fue publicado como cuento independiente bajo el titulo
de “Kurupi”, escrito en 1959 y que, posteriormente, formd parte de Madera
quemada, colecciéon de cuentos publicada en 1967 [13]. Sin embargo, “Kurupi”
guarda notables diferencias con “Madera quemada”, aunque ambos se refieren al
comportamiento negativo y a la vileza de Melitén Isasi, uno de los representantes de
la autoridad policial en Itapé [14]. Roa Bastos lo acomod6 perfectamente a la
evolucion de los sucesos de la novela. Los ocho fragmentos del capitulo se narran en
primera persona en presencia de Miguel Vera.

De manera general, Roa Bastos intent6 depurar el texto de HH1 de toda una serie
de modalidades estilisticas que reflejan explicitamente la vision del mundo de los
protagonistas indigenas, en particular. Asi, en HH2, los juicios valorativos y las
estimaciones se atentian mucho, la omnisciencia del narrador, de que goza en algunos
casos, en HH1, se debilita y su conocimiento se relativiza. En cambio, se incrementa
la fuerza sugestiva del texto por la insinuacién, lo incierto y el silencio o lo dicho en
filigrana. De hecho, las supresiones resultan Gtiles y adecuadas para la elaboracion
del nuevo texto, porque consiguen crear nuevas expectativas para el lector-receptor.

Las distintas ampliaciones aportan mucho también a la reescritura de la novela.
Asi, la estrategia de las adiciones ambiciona, por una parte, crear evidentes hilos
conductores que aseguran una fuerte unidad de la narrativa roabastiana y, por otra
parte, confirma que el novelista estd en permanente cuestionamiento de su propia
escritura y proyecto literario. No es una casualidad que la escritura constituya uno de
los temas recurrentes de la obra roabastiana.

La “nueva version corregida y variada” de Mancuello y la perdiz (1991) [15]
presenta, ella también, varias novedades y diferencias con la version original (1965),
pero no con la profundidad y la intensidad de Roa Bastos. En el nivel formal, la
novela mejora muchos sus paratextos: la ilustracion de la primera tapa, “La
metamorfosis de Mancuello”, es pintada por el gran pintor-novelista Carlos
Colombino, en 1989, representa, en efecto, una cabeza humana en proceso de
metamorfosis hacia un estado de animalidad. Después del titulo, se incorpora una
fotografia del novelista con la propia firma de éste. Luego, vienen unos paratextos
textuales muy interesantes. La nueva version guarda el prélogo de la version original
y lo acompafia por otro de Rubén Bareiro Saguier, el cuentista, poeta y critico
literario paraguayo, titulado: “La palabra raigal de Carlos Villagra Marsal”. Por su
parte, Villagra Marsal afiade también una dedicatoria en que insiste sobre la
reescritura de la novela y el paso del tiempo: “Para los 0jos y oidos recientes de mis
cinco nietos, esta vieja invencidn dos veces renacida”.

Finalmente, la novela se termina con un epilogo de Ramiro Dominguez, el poeta,
dramaturgo y ensayista paraguayo, titulado “Mancuello y la perdiz: pensamiento
magico y fabula popular”. Todos estos paratextos fueron concebidos y preparados
especialmente para la nueva version de la novela.



En cuanto al texto de la obra, Villagra Marsal volvio a reelaborar esencialmente el
nivel linglistico y estilistico. Esta breve comparacion de algunos pasajes de los
primeros capitulos de la novela -la version original a la izquierda (MP1) y la nueva a
la derecha (MP2)- podria darnos una idea del trabajo realizado por Villagra Marsal:

El cielo se habia
descompuesto...
...poste de lapacho que estaba
enclavado en ese lugar quién
sabe desde cuanto tiempo.

De pie en el Gltimo escal6n
de la corta escalera que subia
del patio... En esa capilla
vivia un tipo...(p. 45).

Una vez. Mancuello...
subsistia... un minudsculo
maizal (p. 25)

Concentrado, el peon
cosia los tientos
superpuestos, sin hablar,
CON una enorme aguja corva
que casi era una lezna. La

El cielo se

descompuso...
...poste de urunde'ymi
lampino que estaba
enclavado en ese lugar
quién sabe desde cuando
(p. 45).

De pie en el ultimo
escalon de la corta escalera
que bajaba al patio...
En aquel paraje vivia un
tipo... (p. 13)

Cierta vez, Mancuello...
se mantenia... Una minima
plantacidn-de-rama (p. 49)

Concentrado, el peon
cosia los tientos
superpuestos  con una
enorme aguja corva que casi
era una alesna. La costura

costura avanzaba faenosa
pero eficaz: en primer
término forzaba un agujero
desde el revés de la tira...

(p. 13).

avanzaba faenosa  pero
eficaz. En primer término
forzaba un agujero desde el
revés de las tiras... (p. 45)

La espontaneidad expresiva de la primera version fue sometida a retoques
sustanciales. De manera general, en la segunda version aparecen mas juegos léxico-
linglisticos que en la primera [16]. En la nueva version se operan muchas
correcciones de puntuacion y estilo; de ahi, se sustituyen los dos puntos por punto y
seguido, se suprimen algunas frases del espafiol paraguayo coloquial, en particular, o
se reformulan de modo que permita traducir el alma de la esencia guarani (sintesis,
aglutinaciones), se restituyen los acentos interrogativos, se modifican algunos
tiempos verbales, se abandonan muchos nombres de animales en guarani y se
incorporan en el texto con su designacién espafiola, pero a partir de un concepto
guarani que permite la asociacidn de varias palabras, muchas descripciones se ven
alargadas para dar mejor el color localista, sobre todo, las que se refieren a la fauna y
flora.

Las modificaciones atafien también a la grafia actualizada del guarani
estandarizado. En el fondo, el mayor objetivo de Villagra Marsal fue el
perfeccionamiento linguistico. El novelista intentd aportar, a su manera, una
experiencia positiva para solucionar la problematica de cémo conseguir novelar en
espafiol el universo rural donde predomina el guarani en todas sus manifestaciones.

El bilingliismo en la préactica escritural fue considerado, por largo tiempo, como
una de las graves dificultades para la creacion y la evolucidn literarias en Paraguay.



Precisamente, en este sentido, Ariel Dorfman saludd elogiosamente el intento de
Villagra Marsal, al publicar éste Mancuello y la perdiz, en 1965 [17]. En realidad,
las variaciones que conoce la novela no afectan en absoluto al argumento de la misma
sino a su expresion y forma.

El hecho de estudiar las variaciones de un texto novelesco resulta una tarea dificil
que requiere mucho tiempo y aliento. Nuestro estudio, lejos de ser exhaustivo y
definitivo, nos conduce a la conclusion siguiente: las distintas modificaciones
realizadas en Hijo de hombre y Mancuello y la perdiz no sélo obedecen a la
necesidad de corregirlas, pulirlas y de buscar nuevos equilibrios narrativos o de
elementos técnicos internos, sino que responden a una serie de factores de un
contexto socio-cultural impuestos por unas circunstancias histérico-politicas.

Dentro de los cambios politicos que se van realizando en el Paraguay desde
principios de los afios 80, la modernidad literaria -y la libertad de expresion también-,
conquista nuevas fronteras y franquea muchas de las rayas rojas. El proceso de
reescritura de las obras publicadas obedece, ademas de las justificaciones
propiamente literarias, a motivos de orden ideoldgico. En los Gltimos decenios, los
novelistas quieren decir explicitamente lo que no consiguieron expresar en la época
de la autocensura y de la represion intelectual. Roa Bastos fue muy lejos en eso, ya
que la caida de Stroessner le impuso la reescritura total de Un pais detras de la
lluvia (EI fiscal). Acto debido, segun el novelista, al cambio acaecido en la vida
politica del paraguay. En el prélogo del El fiscal, Roa Bastos explicita los motivos de
esta sorprendente variacion:

En 1989 una insurreccion abate al tirano. La novela quedé fuera de
lugar y tuvo que ser destruida. El fruto estaba inmaduro. EI mundo
habia cambiado no menos que la vision del mundo del autor. Esas cenizas
resultaron fértiles. En cuatro meses, de abril a julio, una version
totalmente diferente surgié de esos cambios. Era el acto de fe de un
escritor no profesional en la utopia de la escritura novelesca [18].

Esto constituye también una de las facetas de la modernidad artistica en este pais.
Es la era de la literatura del “des-exilio”, al decir del propio Roa Bastos [19], o sea,
del final de todos los exilios del escritor y el comienzo de otra en que éste debe
asumir totalmente su labor de creador de ficciones ante todo y, luego, de paisano y
ser humano.

Notas:

[1] Augusto Roa Bastos: “Nota del autor”, in: Hijo de hombre, Madrid, Ed.
Alfaguara, 8a ed., 1993, pp. 16-17. Para evitar una sucesion excesiva de notas
a pie de pagina, indicamos, en el cuerpo del texto, la version original de esta
novela con las siglas (HH1) y la nueva con (HH2).

[2] Nuestro corpus es constituido esencialmente por Hijo de hombre (1960),
Buenos Aires, Ed. Losada, 6a ed., 1976 (HH1), Hijo de hombre (1982,
version revisada y aumentada), Madrid, Ed. Alfaguara, 3a ed., 1992 (HH2)
de Roa Bastos; y Mancuello y la perdiz (1965), Asuncién, Ed. Emasa, 1969
y la edicion critica de la misma novela, Mancuello y la perdiz (1991),
Madrid, Ed. Catedra, 1996, de Villagra Marsal, realizada por José Vicente
Peiro.



En un par de mensajes electronicos que llegamos a intercambiar con Mario
Halley Mora, a este proposito, precisamente, ya que le habiamos sugerido
revisar La quema de Judas, porque vemos que lo merece ampliamente, ya
gue sigue teniendo un gran éxito popular en Paraguay, debido a su sencillez y
contenidos morales de actualidad de siempre, pero presenta ciertas
deficiencias en varios niveles. El novelista y dramaturgo paraguayo nos
prometid reescribir la obra. Desgraciadamente, fallecié antes de cumplir este
proyecto.

[3] Cf. Las diferentes versiones de “La excavacion” en El truenos entre las
hojas, (1953), y en Los pies sobre el agua, (1967); de “Moriencia” en la
coleccion de cuentos Moriencia (1969) y el relato “Chepé Bolivar”,
publicado en Nueva Estafeta (Madrid), N° 20, 1980, por ejemplo. Para mas
detalles, Cf. Luna Sellés, Carmen: La narrativa breve de Augusto Roa
Bastos, Alicante, Instituto de Cultura “Juan Gil Albert”, Diputacion de
Alicante, 1993 y Michel-Nagy, Eva: La busqueda de la “palabra real” en
la obra de Augusto Roa Bastos: el testimonio de la ficcion, Lausanne, Ed.
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