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«Porque toda nuestra
lucha es con el tiempo.
Lo demés es un astuto
eufemismo. [...] Nos
maduramos para la
destruccion. En esto,
Unicamente en esto,
consiste nuestra pasion,
nuestra victoria y nuestro
abatimiento.»

Rojas Herazo,
«Semanas como hojas»

Pocos arquetipos tan recurrentes en la primordial memoria de los hombres como

aquel de la caida. De él, la literatura y las piedras guardan algin recuerdo: no
olvidemos el ocaso de Icaro, en vano remontado al sol, o el de Faeton, hijo del sol
mismo y perdidas las riendas del cielo, o el de una estrella que fuera abismada de los
ejercicios celestes... Continuando el pensamiento del etndlogo A. H. Krappe y del
antropologo Gilbert Durand, podriamos hablar de esta constante, de este esquema
arquetipico, como del tema del «tiempo nefasto y mortal, moralizado en forma de
castigo.» (1982:107). Y debido a ello, a su condicion de germen inherente a lo
humano, no deberia extrafiarnos que en la obra de un poeta como Héctor Rojas
Herazo [1], en cuyo temple vibran los sentidos y el pasado mitico del alma,
encontremos con igual fuerza la existencia de un hombre, de un ser que ha caido, que
ha perdido un antiguo pasado luminoso y sobre el cual apenas queda un poco de
polvo de angel sobre los hombros. Para comprabarlo, bastarian estos versos: «En otra
edad dichosa / mi palabra fue herida de terrestre amargura». O: «Y he aqui que todas
mis potencias / no logran arribar al limite de lo perdido.» (2004: 9) [2]

Con una pulsacion tremenda, Rojas Herazo nos instaura en el territorio de lo
ausente, en el exilio sin retorno, en la promesa de un icaro o en el vertical abandono
de un Altazor. Aun asi, frente a la tarea de descifrar el misterio de la poesia, surgira
siempre un inconveniente: lo inatil y prohibido de esta intencién. En alguna
oportunidad el mismo Rojas Herazo asegurd que un poema nos colma en la medida
de lo que no traduce, cuando nos conduce al silencio original de donde ha provenido.
«[...] un pensamiento expresado», afirmaba, «es ya un angel arrojado del paraiso.»
(2003: T.l, 537). Esto lo escribia en septiembre de 1952, afio que coincide con la
publicacion de Rostro en la soledad. Y es dificil creer que eso no fuera este primer
poemario. Un acercamiento al «silencio original». Al vacio que antecedié a la
palabra. Por lo mismo, deberiamos desistir de cualquier inquisicion literaria. No a
causa de una elemental oscuridad; mas bien por una cuestion de honestidad estética:
un poema deberia ser siempre la «virginidad del silencio».

No obstante, sucede que esa virginidad es el efecto de una creacion, obligadamente
un tanto de artilugio de palabras que, dependiendo de la maestria o el ilusionismo,
logra crear de nuevo el universo y sus mundos. Con igual fortuna, como un don



lejano o el efecto de un triunfo, en nosotros también habita el misterio y el silencio.
La incertidumbre y la fe. Y bajo esta luz es inevitable inquietarse sobre cudl es la
sombra, la angustia o el hombre que pulula tras un poema o un verso. Si como lo
creyera Rojas Herazo, la poesia es «una de las maximas expresiones del hombre»
(2003: 1, 137), debe de haber entonces algo en ella que fuese comln a todos nosotros.
Algo que comunicara o, al menos, dolorosa y vivamente, expresara. Pero, ;qué puede
comunicar o expresar un poema? No es esta, al menos por ahora, la preocupacion de
nuestras reflexiones. La presentes lineas, en una busqueda que podria tener mucho de
hedénica, intentan examinar el destino del hombre de Rojas Herazo que siguio a la
caida, en aquel estado cuando, «castigado de hombre», no puede siquiera sollozar,
porque no cuenta con una orilla para el destierro, («Adan», p. 16).

Podemos enumerar asi, desde ahora, algunas constantes en Rostro en la soledad: la
pérdida del paraiso, la remota ascendencia divina que encauza al hombre con el
angel, lo inexpugnable de la soledad y sus diversas variantes, el &rido tiempo, la
gozosa exacerbacién de los sentidos que, de tan humanos y contingentes, se
prolongan en visceras, en humores, en miembros y agonias. Podemos también
afirmar que este poemario, inmediatamente anterior a Transito de Cain, se configura
como una historia mitica del Alma humana, y, en gran parte -sobre todo durante las
primeras cuarenta paginas-, un relato sofiado de la historia de los hombres. Relato en
verso, como en la tradicion mitica habria de esperarse, y dividido en tres etapas; sin
que esto dé por entendido una visién cronolégica o la imposibilidad de las muchas
yuxtaposiciones temporales que ocurren al interior del poemario [3]. Nada mas
equivoco. Lo que palpita aqui, antes que estrictas genealogias, son las sensaciones,
una metafisica del alma y una corporeidad del cuerpo.

Como historia humana, cabe decir, como historia que parte de los origenes hasta
un presente despojado de cualquier divinidad, este poemario se construye en torno a
tres momentos. El primero, carente de titulo, corresponde al vértigo de la caida, al
castigo y a la soledad del primer hombre, al hombre, a la mujer y al hijo; el segundo,
«Los relatos en el umbral», es consecuencia del primero: en él estan las ciudades, los
bajeles y los belfos, esta el tiempo que ha tomado forma, el guerrero, las banderas y
la comunidad: «Lo que se conquista cuando los hombres se sienten necesarios entre
si» (2003: 1, 207) [4]. Ha ocurrido lo que ya fue previsto desde el primer apartado: «
[...] de ti ha[bran] de crecer todos los ruidos del hombre», («Adan», p.17). Y por
Gltimo, vislumbramos que en el tercer momento, el de «La sombra inalcanzable», ha
pasado el tiempo del mito y ha quedado la urbe, los onmibuses, los periddicos y una
anciana que arroja desperdicios a las palomas. Ha quedado, como castigo indeleble,
la soledad en medio de las calles y de los hombres: la soledad més dolorosa [5].

Desde ahora, sera nuestro interés el hombre del primer momento; sin embargo,
recurriremos a «Los relatos en el umbral» y a «La sombra inalcanzable»,
dependiendo de las exigencias de nuestra interpretacién. Veamos, pues, la
singularidad que se hace evidente en la genealogia de Rojas Herazo, en esa especie de
«teogonia» humana en que puede llegar a transfigurarse su primera poética. EI Adan
de Rojas Herazo -a diferencia del Adan judeocristiano- es una creacion divina,
ciertamente, pero una creacion cuya primitiva naturaleza no tiene nada en comdn con
la materia, pues es angélica. (Esta particularidad resultara crucial para entender lo
maés terrible de su caida: no estamos ante el hombre inmortal que deviene a lo
corruptible, sino ante la tragedia, ante el «organico suplicio» del angel que «se
despierta hombre», («Adan», p.17)) (A qué se debe esta inversion? Debemos
confesar que es arriesgada una respuesta: tal vez quiera hacernos mas patente el
recuerdo de la primitiva luz, la magnitud de nuestra derrota, o, tal vez, ensefiarnos
que nuestro derecho en el mundo se hace méas duradero y legitimo por cuanto fuimos
anteriores a la creacion... Las posibilidades varian, y, sin embargo, hay un punto que
no nos es dado evadir. El de una flagrante divergencia. En el texto biblico -en la



tradicion de castigo de la que se nutre nuestro poeta-, el hombre no fue creado luz.
Fue hecho poco menos que los angeles (Salmos, 8, v. 4-5) [6].

Esta nueva interpretacion poética de Rojas Herazo trae consigo algunas
implicaciones. En primer lugar, como ya lo hemos mencionado, el acentuamiento de
la caida, y, por otra parte, la inevitable comparacién entre el hombre y los angeles
rebeldes de los que cuenta el Génesis. La necesaria comparacion entre el hombre y
Lucifer. Aun asi, a ambos los atraviesa un camino bifurcado. En el caso del «lucero
de la mafiana» su condena es fruto de una rebelién; en el caso del Adan de Rojas
Herazo, no hay una culpa manifiesta. EI hombre, «castigado de hombre», no ha
cometido pecado. Lo ha destruido una ley que se nos hace incierta, siempre externa e
inexplicable:

Algo me fue negado desde mi comienzo,
desde mi profundo conocimiento.
Y he velado dulcemente
sobre las espadas que segaron mi luz.

(«Limite y resplandor», p.9)

Para la hermeneutica judeocristiana, para la ortodoxia catolica, el hombre ha sido
seducido por la promesa del demonio, aspirando indebidamente a la elevacion y la
ciencia [7]. Pero esta «elevacién» y esta «ciencia» parecen ya existir en el hombre de
Rojas Herazo. De hecho, su condicion de luz primera y la misma «lumbre antigua»
de la que habla el poema «EIl encuentro», (p.24) preexistio a las espadas que segaron
de tajo su luz, y, por ello, no habia ninguna razén para sentirse tentado por algo que
ya se poseia. La condicion angélica -condicion espiritual, habitante del firmamento, a
veces metafora de las estrellas en la Biblia-, se regocija en Dios y encuentra en El
todo el conocimiento. Participa de El y, dependiendo de su jerarquia, conoce la
causas de las cosas, pues: «Cuanto mas elevado o méas digno es el entendimiento»,
apunta Santo Tomas en la Summa Theologiae, «tanta mas posibilidad tiene para
considerar las razones de los efectos en una causa mas elevada y mas universal»
(1943: 1, CXCI) [8]. El entendimiento de los angeles es el mas elevado de todas las
criaturas, debido a su cercania con Dios, y, probablemente, por esta razén la sabiduria
es llamada en dias de la escoléstica «pan de los &ngeles» y a Dios, espejo de ellos. En
cuanto a la figura del demonio, tan marcada en el relato religioso y tan necesaria para
la historia de la tentacidn, no tiene lugar ni trascendencia en Rostro en la soledad [9].

El hombre que nos queda, sea como fuere, es un ardiente paradigma de la soledad.
Funda para siempre en la poética de Rojas Herazo su arquetipo: «Estas solo, /
bioldgica y hermosamente solo», («Adan» p.17). Ha sido arrancado y empujado del
seno divino. Ha allegado a la pérdida de la intelectualidad. Es un «angel que se
despierta hombre», y, sobre todo, un «hombre sin respuestas», (I1bid). ;Qué le queda,
pues, en lo ignoto de este abandono? A despecho de lo que pudiera parecer -un lastre
o la prision del alma-, los sentidos son su herencia y, mas tarde, conforme vayan
avanzando los momentos del poemario, seran su jubilo, su reafirmacion en el mundo.
Abundan, en verdad, las alusiones al cuerpo [10]. En «Limite y resplandor» leemos:
«Muis apetitos totales he derramado / como tributo de reconocimiento, / mi olfato y mi
tacto como duros presentes» (p.9), y en «Adan»: «Tus masculos se ordenan seguros, /
se regocijan tus érganos en el verdor inusitado», (p.17). Encontramos, asimismo,
abundantes versos como: «Algun dia hablaremos de todo esto en una isla olvidada /
donde los cocoteros tienen un timbre [...] / como el de una anciana que acaba de dar
un paso en falso y escupe sus miembros sobre raices polvorientas», («Recado para un
transelnte», p.57).

Pero lo anterior no debe entenderse como una renuncia a lo espiritual, ni tampoco
la caida del hombre como un acto voluntario en pos de la consecucidn de la materia.
El dilema de los materialistas y los idealistas no tiene aqui cabida [11]. Por eso ya



antes, en otro lugar, hemos escrito que Rojas Herazo «llega hasta nosotros [...]
confundiendo alma y cuerpo en un solo transito, en un mismo sudor y exhalacion»,
(2006: 98-99). Es alli, en esa comunion entre esencia y materia, donde el hombre
experimenta el mundo: se sabe germen del cielo y habitante de la tierra. Comunion
que, sin embargo, es el producto de una sintesis dificil, que magnifica una contienda
cuya Unica posibilidad de identificacion se encuentra en un hecho: cuanto mas se
padezca a través de los sentidos, mas el hombre se espiritualizara, se interrogara
sobre su destino, se hara consciente de si, hasta llegar a exclamar:

jEstamos salvados! [...]
iSeal Pero tenemos un sitio, hombre de Dios,
recuerda que tenemos un  sitio,

un verdadero sitio,
junto al perro y el ataud de pino.

(«Los flautistas cautivos», p.51)

El cuerpo se transforma en prision del alma en cuanto ésta anhela -con notable
fuerza en los primeros poemas-, el retorno a la imagen divina, y porque no conoce las
causas universales y tampoco, como descendiente del primer Adan, sabe del rostro
divino, ni puede verse en él, ni alimentarse de su pan de sabiduria. Tomas de Aquino
ha escrito en el capitulo CV de la Summa Theologiae que:

Para que Dios sea conocido en su esencia, es necesario que Dios llegue
a ser la forma del entendimiento que le conoce y que esté unido a él, no
para constituir una misma naturaleza, sino como la especie inteligible se
une a un ser inteligente [...] (943: 1, CV) [12].

Como ya no existe la posibilidad de esta union, el hombre persigue ahora su
camino. Vaga en busca de una orilla, y, dolorosamente, se acepta hombre. Es la
consumada imagen que un Masaccio llevan a sus muros cuando representa en el
rostro de un Adan o el de una Eva el padecimiento, el desconcierto, sus Ulceras. Adan
se acepta negacion de angel, y en su inédita soledad, halla otra plenitud, en lo sumo
efimera: la satisfaccion de sus miembros frente a la lluvia, el estar rodeado de
substancias estrenadas por sus sentidos. («El vello irrumpe sobre tu piel», «Tus
musculos se ordenan seguros». («Adan», p.17)). Es el descubrimiento que conlleva la
lepra del tiempo, del cambio, de la muerte. Epifania donde lo que le fue negado al
hombre desde su principio, desde su «profundo conocimiento» -ese «profundo
conocimiento» corresponderia a la vision de la Plenitud-, no se tiene cabida para mas
que lo temporal, lo particular y lo contingente. Pero también es cierto que puede
haber otra clase de plenitud en lo transitorio: el descubrirse hombre, con todas sus
angustias y trampas inherentes a la piel.

¢Puede ser posible tal afirmacion? Aqui adviene nuestra seguridad: Rostro en la
soledad es, después de la caida, una renuncia al Paraiso, por mas que se anhele y se
suplique por unos instantes el regreso a él. Cada una de sus paginas se alista para ser
la reafirmacion del hombre, cuyo Unico territorio es lo temporal, a diferencia de la
Eternidad insondable de su Dios [13]. Es el hombre como fluido, como movimiento o
rio que se consume a si mismo en contra del «Ahora» perpetuo de la deidad. Adan
reclama su lugar. ;Acaso es por ello Rojas Herazo ha creido que: «Nuestra Unica
defensa -bien precaria por cierto- es el apogeo de nuestros sentidos»? (2003: 11, 286).
Sugerencia probable. Y defensa precaria, por supuesto, pero la Unica que nos
pertenece. Més legitima por corresponder a un descubrimiento que significé una
experiencia lacerante y, a la vez, més legitima a causa de un sino: lo que diferencia al
hombre del angel y el cielo. («Todos iban al dia o a la noche o a la muerte. / Pero
tenian un destino.», («El habitante destruido», p. 32).



Los sentidos funcionan asi como una llave a nuevas realidades, pero también bajo
una limitacién esencial, y he aqui el distanciamiento méas aguzado con la divinidad.
Los sentidos, tanto drganos como percepciones, quedan viciados por los sortilegios
de la materia, y no logran elevarse por encima de las contingencias. De ahi que, en la
progresion «historica» de Rostro en la soledad, el hombre se vaya distanciando de las
realidades metafisicas por excelencia: de un alma invulnerable y de Dios, y, ya como
una sefial esperada, ese «polvo de angel» acaba por desaparecer. Entonces adviene el
mundo que se consolidard en «Los relatos en el umbral». Arriban las ciudades
construidas por el tiempo, que «quiso ser ladrillo y bronce», («El habitante
destruido», p.33), y, sobre todo, la figura del héroe, transmutada en ideal de plenitud
que pronto llenaré los antiguos senderos intransitados por el conocimiento y la fe:

Estaba alli
para hilar la mirada de las virgenes [...]
Para llenar de claridad las pupilas de los vagabundos [...]
Para vigilar el reposo de los muertos

0 balancearse en la esperanza de las cunas.

Estaba alli,
presente y corporal, hecho de tiempo y ritmo,
ordenando las vidas y los rios
y ardiendo en el temblor de las banderas.

(«Santidad del héroe», p.16)

Es una presencia constante. La efigie resultante de la tragedia. El esplendor de los
dias heroicos, de algo dentro de lo cual no dejamos de presentir un recuerdo de
Homero, de frisos anteriores al marmol y canciones de mar. Los sentidos del hombre
se detienen en las construcciones, en los sacerdotes, en las virgenes y en las tumbas
[14]. Leamos una vez mas a Santo Tomas:

Otros muchos defectos fueron en el hombre la consecuencia de esta
perturbacion [del pecado] [...] el apetito del hombre fue arrastrado a
someterse a las cosas sensibles, por cuyo medio se alejé de Dios [...]
Cuanto mas se corrompi6 el hombre sometiéndose a ellos, tanto mas se
alejo del deseo y del conocimiento de los bienes espirituales y divinos
(1943: 1, CXCIV).

Porque en la ortodoxia judeocristiana, muy en contravia a lo que ardera en el
idealismo de Berkeley, los sentidos no pueden llegar méas alld de lo que alcanza la
inteleccion. EI hombre, en condicion primitiva, no reunié en lo absoluto una
contienda de cuerpo y alma, de materia y esencia. En su perfeccion, su cuerpo estaba
sometido al anima (1943: I, CLXXXVI). Incluso, segun las minucias de la teologia,
la alimentacion en las jornadas del Paraiso era necesaria, mas no implicaba un
derroche de los placeres, o un deseo desenfrenado [15]. No obstante, el hombre de
Rojas Herazo ha perdido esta cualidad. Las razones, como a primera vista podria
parecer, tienen poco 0 nada en comln con un comercio o transito con el demonio -ya
lo hemos dicho-. Los motivos, en primer lugar, estan basados en una expulsion
celeste, y, mas tarde, en una renuncia que Se convierte en autoafirmacion.
Autoafirmacidon que alcanza dramaticas proporciones en el momento en que la
muerte, como sumatoria y condensacion de la vida, de los sentidos y de las glandulas,
se eleva como conducta propia del hombre. Y entonces los sentidos -siempre alertas-,
son los Unicos que pueden atestiguarla. Ellos, y no otros, experimentan la conciencia
temblorosa del tiempo, y en el tiempo se esgrime el devenir, el ocaso, el silencio.
Porque es el tiempo el otro rostro de la muerte, y la carcel del hombre. Esa muerte,
sin embargo, es su propiedad exclusiva -no debe prestarse ello a equivocos: la muerte
también progresa en los otros seres. Mas no hay alli una conciencia reflexiva acerca



de su existencia. Como ha afirmado Emile Cioran, sélo el hombre es enteramente
consciente de que ha de morir [16]-.

Para comprender mejor lo anterior es necesario hacerse una idea de Rojas Herazo
como un poeta integral. Tanto en sus posteriores poemarios, como en su novelistica,
en su pintura y en sus notas de prensa. Es aqui, en estas Ultimas, donde empieza a
eshozarse una suerte de poética en todo compatible con las lineas de Rostro en la
soledad. Jorge Garcia Usta, uno de los mas caros criticos de la obra heraziana, ha
reunido en «Vigilia de las [amparas» y en «La magnitud de la ofrenda» -dos tomos de
mas de mil paginas- sus columnas publicadas durante treinta afios de intensa labor
periodistica. Titulos como «Miramos una estrella desde el muro», (1954); «La
infancia como miedo», (1955); «La casa vacia», (1955), o «Los flautistas dormidos»,
(1952 y 1955), crean un vinculo no s6lo nominal sino tematico entre su periodismo y
su poesia [17]. Es el testimonio de una temprana y continua preocupacion estética.

Comprobemos por un momento las siguientes lineas de un texto publicado en
1967, casi al término de la compilacién:

Nuestra intima preocupacion, nuestro Gnico problema, nuestro maximo
terror es sabernos materia de disolucion, miseras astillas para alimentar el
insaciable fuego de la muerte. (2003, T.II: 306)

Es casi la misma tensidn de «Los grandes gusanos»:

Nos arrastramos.
¢Quién dice «esta multitud camina»?
Nos arrastramos. (p.56)

Desde este plural que persiste en la mayoria de los poemas de Rostro en la soledad
y en otro tanto de las notas periodistica, presenciamos la destruccion y la desolacion.
«La sombra inalcanzable» es esto: «No intentes otra cosa que escuchar rumor de
destruccion» («Miramos una estrella desde el muro», p. 49), y lo mismo «EI habitante
destruido»: «Palabras, palabras en el polvo, / mi voz también ruina y espacio
marchitable», (p.34). Pero, ¢qué traducen tantas recurrencias del caos y de lo que
irremediablemente se acaba? Una certeza de disolucién, es cierto, y si fuera
invariablemente asi, poco seria el alcance poético de Rojas Herazo: sus
lamentaciones son similares a las que agoniza Ciordn; hermanas de lo que canto
Baudalaire entre sus charcos de sangre, y en lo que se acremente se regocijé un
raudal de romanticos decimondnicos. Poco seria en verdad el fuego de lo inédito,
aunque grande la hondura del sentimiento. Pero Rojas Herazo, no conforme con
ensefiarnos las llagas, jamas mendigando limosna por nosotros -como lo dird de
Vallejo-, nos enfrenta a la sangre y a la bilis con jubiloso discernimiento: «Pero
tenemos un sitio, hombre de Dios, / recuerda que tenemos un sitio, / un verdadero
sitio, / junto al perro y el atadd de pino.», («Los flautistas cautivos», p.51 ). Y este
«sitio» de que habla es la orilla con la que no contaba Adan para llorar su destierro.
Pero ya no es ahora un lugar exclusivo al llanto. EI hombre ha conseguido su lugar,
que es el tiempo y la condena del tiempo. Como antes lo hemos afirmado, Rostro en
la soledad es, después del descenso, un renuncia al Paraiso y un si contundente a la
elacion ante lo fugitivo.

Entonces, ¢qué significa ser hombre? Dolor: no somos ya angeles o estrellas o
luces de la noche en el firmamento. Si en el primer momento del poemario se
intentaba retornar al esplendor, a la «simple condicién de luz primera», ahora ya no
importa. Hemos caido. Hemos conocido lo transitorio, hemos quedado presos en la
carcel de las horas y los dias, y Dios nos ha expulsado para siempre. «Nuestra Unica
victoria [entonces]», escribe Rojas Herazo en 1956, «radica en ese convencimiento:



en sabernos marcados por la derrota». 2003: 11, 306) ¢Pero por qué es una victoria?,
nos preguntamos. ;No es la derrota, elementalmente, simbolo de si misma? He aqui
el logro ético-estético de Rojas Herazo. Lo que le distancia de las elegias
tradicionales y de los monocordes cantos de algunos de sus contemporaneos y
predecesores. Es esta su proclama que nos consterna hasta los tuétanos, porque nos
revela una legitima «orilla» del hombre. Su condicién exaltada. Es el hombre otro
algo, no otro lamento o reclamo dirigido hacia los cielos que le han abandonado y
marcado «en la eminencia de la frente [...] donde mas nos duele, donde tenemos [...]
un nombre mas largo que todas las silabas de este mundo» (2003: 11, 225), que le han
herido con un inescrutable castigo, y otorgado como racién la brevedad de los
sentidos. El antiguo Adéan, el Adan de las ciudades de piedra y de los aurigas, el
nuevo Adan de los 6mnibuses, adquiere conciencia de si cuando se acepta desterrado
y logra su victoria sobre la condena, cuando no la desprecia o le teme, sino que
reivindica el orgullo de saberse mortal. Cuando se afirma en su perfil deleznable. Tal
vez es esto lo que nos consterna de la historia de Faetdn, de icaro y de Don Quijote:
su extrafia y turgida grandeza en el fracaso. Es Rojas Herazo quien ha escrito la
luminosa consigna que no deja de recordarnos el deber de los que vamos a morir:
«Los grandes mitos -Prometeo, Sisifo, Satan- son, por ello mismo, mitos padecientes,
en que la desgracia alcanza el esplendor de la rebeldia, la magnitud de la ofrenda, la
pureza que supera el anhelo de victoria o la necesidad de festejo o de premio.» (2003:
I, 306) (Qué mas pronunciar ante ello? Apenas un profundo, dilatado y ardoroso
silencio.
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Universidad del Atlantico. (2005). «Cuadernos de literatura del Caribe e
Hispanoamérica», (Homenaje a Héctor Rojas Herazo, 1921-2002), n°1
(Enero- Junio). Barranquilla: Departamento de Investigaciones de la
Universidad del Atlantico.

Notas:

[1] Héctor Rojas Herazo, poeta, novelista, pintor y periodista colombiano nacido
en Told n 1921 y fallecido en Bogota en el 2002. Residié en Madrid durante
algunos afios y entre su prolifica obra, que abarco6 diversos géneros, destacan
los poemarios Rostro en la soledad (1952), Desde la luz preguntan por
nosotros, (1956) y Agresion de las formas contra el angel (1961), asi como la
trilogia novelistica Respirando el verano (1962), En noviembre llega el
arzobispo (1967) y Celia se pudre (1985). Su obra periodistica, de una
marcada prosa poética, ha sido recogida y publicada en dos tomos por el
investigador Jorge Garcia Usta bajo el nombre de Vigilia de las lamparas y
La magnitud de la ofrenda (2003).

[2] Las referencias a este poemario se indicardn, de ahora en adelante, con el
nombre del poema y nimero de la pagina entre paréntesis.

[3] De hecho, en la estructura tripartita de Rostro en la soledad, existen poemas
que parecieran no corresponder al apartado poético en el cual han sido
colocados.

[4] Esto lo anota Rojas Herazo con respecto a Walt Whitman, pero
indudablemente, también es la esencia de «Los relatos en el umbral»: «Le
gusta [...], como a un héroe en reposo, la sinfonia de los martillos, el paso de
las virgenes, las proclamas, el vocerio de las multitudes en los estadios. Le
gusta la tranquilidad civil. Lo que se conquista cuando los hombres se
sienten necesarios entre si.» «Whitman» En: ROJAS HERAZO, Héctor,
Op.cit., T.1, p. 207. El subrayado es nuestro.

[5] En cierto sentido, es una historia de la degeneracion del hombre, de una
progresiva y lineal degeneracion. Como en Los trabajos y los dias de
Hesiodo, hay una edad de oro la cual, después de algunos avatares, culminara
con una edad ruinosa.

[6] «[...]¢Qué es el hombre para que tengas de él memoria, y el hijo del hombre
para que lo visites? Lo has hecho poco menos que los angeles y lo coronaste
de gloria y de honra.»

[7] Ver TOMAS DE AQUINO, Santo, «De qué modo se extendi6 el pecado al
hombre» En: Compendio de teologia. Buenos Aires: Editora Cultural, 1943,
Libro I, cap. CXCl, p. 247.

[8] Sera necesario esperar hasta los «Los salmos de Satands» en Desde la luz
preguntan por nosotros (1956) para encontrarnos con la agreste figura del
demonio y, sin embargo, he aqui que Rojas Herazo juega de nuevo con una
inversion: Satan es otro desterrado, como el hombre, tan castigado y humano
como él: «Esto es lo mio, mi amparo, / mi total sacrificio. / Este soy yo en las
ramas, / lo que TU me pusiste a mascar con el hombre. / Este soy yo. El
recuerdo de un angel». ( 1956: 85). El poeta escribirad también en 1967 estas



lineas sobre el dolor de Satan: es la tristeza del «arquetipo de todo el linaje
humano, del celeste corazdn perpetuamente condenado a lamentarse de la
fuga y del sacrificio de la ilusién» (2003: 307).

[9] Esta recurrencia es tal vez la caracteristica mas recordada por los criticos
sobre la novelistica y la poesia de Rojas Herazo. Ver algunos articulos de
«Visitas al patio de Celia» (al cuidado de Jorge Garcia Usta), Medellin:
Lealdn, 1994. Pero es en ella, en esta peculiaridad, donde se encuentra la
linea que ha escindido la poesia de Rojas Herazo en dos ambitos: uno de los
cuales, el referente a su «contradictoria» metafisica, ha quedado en mas de
una ocasion reducido a un juego de breves alusiones, ante el exuberante
verbo fisioldgico de sus poemarios.

[10] Lo reiteramos una vez mas. Ha sido exclusivamente un grave descuido de la
critica, por lo menos, hasta trabajos anteriores a los de Gabriel Ferrer Ruiz y
Rémulo Bustos, de los cuales son notables «La poética de Héctor Rojas
Herazo» y «El peso y la levedad: la caida imaginante», ambos en:
«Cuadernos de literatura del Caribe e Hispanoamérica», (Homenaje a Héctor
Rojas Herazo, 1921-2002), n°1(Enero - Junio). Barranquilla: Departamento
de Investigaciones de la Universidad del Atlantico, 2005.

[11] Es también revelador este otro pasaje del Aquinate: «En efecto: la
inteligencia concibe las cosas de una manera universal e inmaterial: es asi que
el modo de entender debe ser proporcionado a las especies intelectuales por
cuyo medio entendemos; luego, puesto que nadie llega de un extremo a otro
sino por el medio, necesario es que las formas de las cosas corporales
lleguen al entendimiento por un medio cualquiera. Este medio son las
potencias sensitivas ... no podemos conocer mas que cosas particulares por
medio de las potencias sensitivas», Libro I, cap. LXXXII, p. 94, 95. El
subrayado es nuestro.

[12] De una épica hermosura son los versos que nueve afios mas tarde publicara
en Agresion de las formas contra el angel (1961): «jOh eternidad, oh lujo
desdichado!/ tu esplendor es apenas la fatiga del angel. Mas aca te negamos, /
mas aca, entre nosotros, [...] Aqui termina el angel y comienzan los huesos.
Somos el duro reino que te opone la muerte» (2005: 37)

[13] Ver en Rostro en la soledad, «El habitante destruido», p. 31-34.

[14] «[...] el primer hombre estaba constituido de tal modo que tenia necesidad
de usar de los alimentos para sostener su vida [...]» Ibid., p. 244

[15] Para el oscuro fil6sofo francés, la idea del suicidio y de la consumacion es
exclusivamente atributo del hombre. Ver su Breviario de podredumbre
(1972)

[16] Ver especialmente el segundo tomo de su Obra periodistica, muy
oportunamente titulado por Garcia Usta como «La magnitud de la ofrendax.
Al escuchar rétulos como «Los angeles en el comedor», (1956) y «El
hermano entre las lamparas», (1948 y 1952) o «Breve inventario de
techumbres y lamparas», (1955), es mas que inevitable recordar un poema
como «La casa entre los robles»: «Todos alli presentes, hermano con
hermana, / mi padre y la cosecha, / [...] Adentro, el sacrificio filial de la
madera / sostenia la techumbre» y «las lamparas derramando sus angeles / sin
prisa en los espejos», p. 10,11. Por lo demas, la temética del articulo «El
transelnte», (1952, y 1957) nos remite inmediatamente al nuevo circulo lirico



de «La sombra inalcanzable», el de la soledad en la urbe: «;Quién eras
entonces, / quién era ese transelinte desconocido / que preguntaba por mis
venas en los espejos de las farmacias» («Criatura y estrella», p. 52).

* Emiro Rafael Santos Garcia, estudiante de Lingistica y Literatura de la
Universidad de Cartagena. Director de la revista cultural Epigrafe. Ha
publicado algunos ensayos sobre autores hispanoamericanos en revistas
como Unicarta de la Universidad de Cartagena, Noventaynueve de la
misma ciudad y La casa de Asterion de Barranquilla. Proximamente sera
editado su libro de cuentos El vértice de la noche.
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