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"La teoria soOlo sirve
cuando ayuda a la
practica".

Alfonso Reyes (Monterrey,
México; 1889-1959)

Prefacio [1]

Problematica de la teoria literaria latinoamericana. Tengo sobre mi escritorio
varias antologias de teorias literarias del siglo XX. Aungue en ninguna se encuentra
la de ALFONSO REYES, El deslinde, quiero trazar a continuacion una suerte de
teoria literaria comparada. Ignoro si se ha hecho antes. Se trata de establecer
afinidades y diferencias entre la teoria de Alfonso Reyes y las demas teorias literarias
del siglo XX que generalmente si figuran en las antologias: formalismo ruso,
marxismo, estructuralismo, deconstruccionismo, etc. Este ensayo surge, pues, como
una respuesta a todos aquellos que preguntan en qué corriente de la Europa
contemporanea se inscribe la teoria literaria de Alfonso Reyes. Respondamos con
Rodo6, diciendo: jqué nos importa a nosotros el nombre que le pongan a nuestro
pensamiento! Sepamos siempre que el afan por bautizar nuestras maneras de pensar
sacrifica muchas veces lo que hay en ellas de esencial y profundo.

1. Panorama de la Musa Critica

Conviene, para quien no esté familiarizado con la teoria literaria de Alfonso Reyes,
discurrir brevemente por el contexto y los libros claves que la conforman. De los
veintiséis volimenes de las Obras Completas de Reyes, los libros referentes a la
teoria y ciencia literaria estan en los tomos XIII, X1V, XV y XXI. Mejia Sanchez,
ordenador y comentador de su Obras Completas, organizo estos libros tomando en
cuenta la fecha de escritura y el entrecruzamiento de referencias tematicas con
escritos inéditos sobre el mismo asunto. Asi compilé en el tomo XIII La critica en la
edad ateniense (1941) y La antigua retorica (1942); en el tomo XIV La experiencia
literaria (1942) y Tres puntos sobre exegética literaria (1945) con Pé&ginas
adicionales inéditas; y en el tomo XV El deslinde (1944) con inéditos Apuntes sobre
la teoria literaria. A su lista agregariamos Al yunque (postumo, 1960) en el tomo
XXI. En mi tesis los he cobijado bajo el titulo de "La Musa Critica" - en homenaje de
un antiguo deseo suyo -.

El libro esencial de la musa critica es El deslinde. Prolegdmenos a la teoria
literaria (1944). Este libro se antecede y se complementa con otros [2]. En este libro
Reyes se lanz6 a definir la literatura con relacion a la ciencia, la historia, el
misticismo y la matematica tanto desde un punto vista semantico como linguistico.
La define como la expresion mas universalmente humana. El deslinde significa un
primer paso. En el prélogo advirtié que esperaba, para continuar, "el aviso de la
critica". Y la critica no entendi6é que El deslinde es un libro metddico dirigido al
especialista, al estudiante, al técnico de la teoria literaria. Alfonso Reyes, pues, no lo
prosiguio en vida.



Sesenta afios después, sus trabajos tedricos no figuran en las antologias del siglo
XX, la mayoria de las cuales son hechas por europeos 0 angloamericanos, a quienes
los hispanoamericanos copian y copian [3]. Por esto he creido que tal vez una de las
mejores formas para hacer resaltar la teoria literaria de Alfonso Reyes reside no tanto
en explicar abstractamente sus conceptos y sus nociones principales - cosa que por lo
demas ya realicé en mi tesis - como en compararla con las teorias literarias europeas
contemporaneas. Estas, desde la década de los sesentas, inundan las academias de
Hispanoamérica. Mi intencion, advierto, no es negarlas sino compararlas, ponerlas a
prueba con la teoria del mexicano. Porque todas las teorias son admisibles. Bien
ensefia Didtima que las artes y sus técnicas brotan del amor, del deseo por explicar
esa cosa que nos fascina y no poseemos del todo. (Véase Platon, Banquete, 210 d).
Solo que asi como hay amores buenos y malos, existen teorias que acrecientan el
amor por la literatura y otras que lo disminuyen; que animan a la practica o que la
obstaculizan.

2. La Musa Critica: afinidades y diferencias con las teorias literaria
del siglo XX

Entre las diversas antologias he escogido a de Raman Selden: La teoria literaria
contemporanea; en inglés A reader’s Guide to Contemporary Theory (1985). De
Inglaterra, Selden mantiene por naturaleza una posicién de insularidad frente a los
tedricos alemanes y a los racionalistas franceses. Esta posicion de insularidad nos
conviene a nosotros, los hispanoamericanos, que estamos y no estamos en el mundo
occidental. Nuestro problema es geografico. Selden empieza por dar una vision
rapida de las diferentes corrientes teoricas.

"Las teorias romanticas hacen hincapié en la mente y la vida del
escritor; las teorias orientadas a la recepcidn (critica fenomenoldgica) se
centran en la experiencia del lector; las formalistas concentran su atencion
en la obra en si misma; la critica marxista considera fundamental el
contexto social e historico; y la estructuralista llama la atencion sobre los
cadigos utilizados en la elaboracion del significado”. (Selden, Pag. 11).

¢En cudl de estas corrientes podria fluir la teoria literaria de Alfonso Reyes?
Empecemos por la fenomenologia.

A) Con la fenomenologia: afinidades y diferencias

La fenomenoldgica consiste en considerar las cosas como aparecen a la mente
humana, observarlas en su condicion de movimiento y no de rigidez o invariabilidad.
Parte del asombro, que decia Aristoteles; parte de la experiencia del lector, es decir,
de una posicién pasiva. La teoria literaria de Reyes se abreva en esta fuente
filosofica, porque va en busca del fendmeno literario sin pretender alterar el
contenido o la forma de la obra. La observacion del fendmeno implica fondo-forma.
Puede arrojar conclusiones en que coexisten la verdad y la falsedad. Es el fendémeno,
el movimiento, no la conclusién o el término del viaje lo que se observa. No hay
obras buenas ni malas, ya observo Wilde, sino mal o bien escritas.

Reyes tomé también cierto vocabulario proveniente de este sistema filosofico.
Recordemos su titulo La experiencia literaria y, desde luego, repararemos en que el
método tedrico utilizado en EI deslinde proviene de cierto vocabulario
fenomenoldgico: noesis y noematica; préstamos y empréstitos. Al menos casi todos
los criticos, una vez se publicdé El deslinde, relacionaron su teoria con la
fenomenologia de Husserl. Sin embargo, se criticd que cuando Reyes afirmaba: "...el



estudio del fenémeno literario es una fenomenografia del ente fluido" ( El deslinde,
31), no siguiera la fenomenologia tal como el filésofo aleman. No siguié, aclaremos,
la metodologia esquematizada, porque aunque Reyes lo negara, la cierto es que El
deslinde no deja de tener la forma y el tono propio del pensamiento
hispanoamericano que huye de los esquemas, esto es, el ensayo: circulo que no se
cierra sino que permanece abierto a nuevas precisiones y correcciones.

Asi que en ediciones posteriores, Reyes corrigid fenomenologia por el término
fenomenografia, como vemos; y en un pie de pagina del ensayo "Apolo o de la
Literatura” ( La experiencia literaria, segunda edicion, 1952), explicé que el sentido
de la palabra "fenomenografia” no lo tomaba de Husserl sino del libro Nuevo sistema
de Légica inductiva y deductiva (1903) del mexicano Porfirio Parra. Con esta
aclaracién del término, observamos entonces que desde La critica en la edad
ateniense, basado en Aristoteles, Reyes ya habia meditado en la fenomenografia
literaria. (Véase en Critica edad ateniense, capitulo IX: "Aristoteles o de la
fenomenografia literaria".). La fenomenografia aristotélica consiste en contemplar la
literatura, preguntarse qué es, como funciona, con que; cudl es su relacién con otras
disciplinas y donde se encuentra entre ellas; fijarse en lo que aparentemente parece
mas obvio, porque muchas veces en lo obvio esta el quid del asunto. Tendriamos que
irnos al mundo griego para establecer bien esta corriente tedrica. De lo cual
prescindimos, pasando a teorias mas contemporaneas. [4]

B) Con el formalismo ruso: afinidades y diferencias

Rangel Guerra precisa el conocimiento de Reyes sobre el formalismo ruso. (Véase
el capitulo 11l de su libro Las ideas literarias de Alfonso Reyes). Como ellos, se
intereso en establecer las bases cientificas de la literatura; en métodos para la critica,
todo lo cual desde un planteamiento humanista. Dentro de un espiritu cientifico los
formalistas se interesaron por distinguir y relacionar lo "literario” con lo
"extraliterario”, asi como Reyes se interesd por distinguir la literatura de la no-
literatura. Sélo que, a diferencia de ellos, Reyes no cifré esta distincion tan sélo en la
forma, en el lenguaje, sino también en los asuntos. Y en cuanto a la forma - aunque el
tedrico mexicano concibid la literatura como un producto especial del lenguaje - no
puso este lenguaje como una forma que escapara del entendimiento humano. Aclaro
que todo lenguaje expresa al mismo tiempo que comunica. En toda estética hay una
semantica; en toda semantica hay una estética. "Dificilmente se encontrard un
postema que no envuelva un semantema”. ( El deslinde 54). O lo que es lo mismo: no
existe ninguna manifestacion del hombre que no lleve implicita una estética. Basado
en la filosofia de George Santayana, Reyes deduce que "hasta el aire es arquitectura”.

[5]

Victor Shlovsky, otro de los formalistas, sostuvo algo parecido a Santayana, al
decir que en todo acto humano hay elaboracién estética. Los formalistas rusos, sin
embargo, se enredaron cuando intentaron aplicar esto en la préctica de la narrativa.
"Afirmaban - dice Selden - que la s6lo la trama (sujet) era literaria, mientras que la
narracion (fabula) constituia la materia prima que esperaba la mano organizadora del
escritor. (' Ibid., 20). El mexicano sostenia, en cambio, que sin la narracion, que en
este caso parece ser el valor estético, no hay literatura "a lo sumo habra materia bruta,
cantera de documentos”. (Apuntes para la teoria literaria , 427). Sostenia que la
literatura sélo existe cuando es una formulacién en palabras; de resto es estado
coloidal. La literatura, como el amor, s6lo se integra cuando se cuenta. En palabras
tedricas significa que la literatura lo es realmente cuando une lo que Reyes llama con
tanto acierto la ficcion verbal y la ficcion mental. Un texto histérico puede escribirse
bellamente - tener ficcion verbal - pero no es literatura porque guarda la intencién de
contar aspectos del suceder real, es decir, no tiene ficcion mental. En cambio una
novela historica, piénsese en Bomarzo, La tejedora de coronas, El siglo de las luces,



cuenta con la ficcidn verbal para internarse en la historia y con la ficcién mental para
modificarla segin su imaginacion.

Boris Tomashevsky, a su turno, hablé de los "motivos” o la dependencia de la
literatura de supuestos externos no literarios. Reyes Ilamaba a esto la "intencién". Y
desde un principio determiné que, asi como no existe literatura sin estética, no existe
literatura que viva sin alimentarse de la no-literatura en grado mayor o menor. En
esto hay bastantes afinidades: las obras literarias son como sistemas dinamicos, en las
cuales el dominante (o la intencion en Reyes) organiza todos los demas elementos.
Lo que cambia entonces no son tanto los elementos de la obra - sintaxis, ritmo, trama,
contenido - como la funcién de los elementos particulares. Todo depende de la
intencién dada por el autor o por el lector para considerar una obra como literaria.
Séabato refiere que Crimen y Castigo Dostoviesky lo concibi6 en un principio como
un tratado para criminalistas, pero que la profundidad del tema lo condujo a él y a los
lectores a dotarlo de una intencion literaria y, a la postre, transformarlo en novela.

El Circulo Linglistico de Moscu, que habia aparecido antes de 1917,
despreocupado de las relaciones contextuales, fue criticado por Trotsky en Literatura
y revolucion (1924). Los formalistas llegaron a creer, pues, que la literatura podria
definirse en una técnica y en un oficio alejado del practico, del suceder real: la
famosa literariedad. Reyes también, pero teniendo en cuanta la idea de una cometa:
vuela, si, pero sin irse de la tierra y sin despegarse del yo. El tedrico Bajtin, al
estudiar las obras realistas de Dostoeivsky, agarrd el hilo de la cometa y la acerco
mas a la tierra. Queremos decir que anudé el formalismo con el marxismo. E hizo
bien. Sin embargo, conviene estudiar el marxismo por aparte.

C) Con el marxismo: afinidades y diferencia

Marx, sin duda alguna, cambi6 el modo de ver las cosas. Sostuvo que todos los
sistemas mentales e ideoldgicos son productos del sistema econdmico [6]. Hizo bien
en cuanto espant6 fanatismos religiosos o dogmas filosoficos que nublaban la razén
histérica. Hizo mal en cuanto desplaz6 el espiritu y la palabra a segundo orden. Por
qué, se pregunta Selden, ;codmo, si no a través del discurso politico, esperan los
marxistas modificar la conciencia de la gente? (lbid., 34) [7]. La discusion con el
marxismo, en este ensayo, viene cuando se intenta explicar la literatura con sus
teorias y conclusiones. Si pensamos que el arte y la literatura obedecen a una
estructura econdmica y politica le restamos universalidad a la literatura. No
podriamos responder, por ejemplo, por qué nos fascina tanto las Meditaciones de
Marco Aurelio o las cartas de Séneca a Lucilio, un emperador romano y dos
aristdcratas romanos, tan lejanos de nuestra estructura social y econdémica -
estudiantes clase media, pequefia burguesa.

La historia literaria no depende de la historia politica o econémica [8]. La historia
de la literatura es una rama de la literatura. "Para el historiador, el documento es un
agente indirecto de evocacion sobre un pasado social que no resucita, pasado que es
la materia de su estudio. Para el critico literario, el documento mismo constituye, ya
de por si, la materia de su estudio, dotada de actualidad perenne". (El deslinde, 179).
La critica marxista, sin embargo, ha hecho un dafio horrible en la historia literaria de
Hispanoamérica, puesto que si nuestra literatura depende de nuestras estructuras
econdmicas y sociales sin duda aparecera como subdesarrollada. Pero observad cémo
la practica, esta vez, cuestiona la teoria.

Luckas, el tedrico de la novela, valor6 sélo las obras realistas. Decia que Joyce,
Kafka y Proust se referian solo al individuo porque eran burgueses de un capitalismo
decadente. Esto es confundir las disciplinas. Reyes, como epigrafe para El deslinde,
puso una frase de Kant que reza: "no es engrandecer, sino desfigurar las ciencias, el
confundir sus limites". A la politica hay que estudiarla con teorias politicas; a la



literatura, con teorias literarias. Cierto que existen relaciones entre todas las
disciplinas [9]. En determinar sus limites y trazar sus préstamos y empréstitos esta la
riqueza de todas ellas. Cuando decimos que estudiemos la literatura desde la literatura
misma no significa que la cerremos al influjo con las demas ciencias. Por el contrario,
tal vez la gran conquista de la teoria literaria de Alfonso Reyes radique en este
parrafo:

Es posible de mencion o aprovechamiento literario toda realidad que
llega a nuestra mente. La intencion de la literatura es inflexible; sus
motivos, ilimitados. Al punto que la literatura puede definirse por esta
pureza de sentido y esta universalidad de motivos (...) La integracién de
todos los motivos e intenciones sélo puede expresarse en la literatura, y la
literatura es la Unica disciplina que no se desvirtla con tal integracion,
antes vive de ella". (D, 107, 108).

El marxismo considera que el individuo no es nada en tanto no responda a una
parte de la sociedad. El critico rumano Lucien Goldmann negé toda genialidad
individual en los textos literarios. Se basan, decia, en estructuras mentales
trasindividuales. Lleg6é a conclusiones tan toscas como la que sentencia que las
estructuras literarias se corresponden con estructuras econdmicas. Ello llevaria a
pensar que Rubén Dario, indio chorotega de algin suburbio de Nicaragua, nunca
hubiera podido escribir sonetos alejandrinos tan elegantes al uso de los poetas
parisinos, no menos decadentes. Luis Althausser, por su parte, dividio la literatura
segun clases dominantes y clases dominadoras. El texto literario, segun los marxistas,
se nutre de una ideologia que obedece a la economia y a la politica. Que la literatura
se nutra de la no-literatura es una cosa que Reyes ya dejo claro. Que se alimente de
una ideologia es admisible; sélo que Reyes prefiere hablar de pensamiento, y
recuerda: "El estilo se nutre de pensamiento, no hay que olvidarlo. Asi lo entendieron
los antiguos, tanto en Grecia como en Roma". (La antigua retorica, 433). [10]

En suma, en cuanto a la relacion de Reyes con el marxismo, tenemos que precisar
dos cosas: 1) jClaro que lo conocid! El capital lleva mas de un siglo y medio de
publicado. 2) jClaro que supo de la influencia que ejercia en el mundo con la
Revolucién Rusa! (1917). Luego no lo usé para su teoria, no porque lo desconociera,
sino porque encontrd otros puntos tedricos mas adecuados para tratar la literatura.
Para él, que no era anacrdnico, Marx habia quedado atras desde finales del siglo XIX
con las ciencias espirituales, "con la evolucién creadora de Bergson, la libertad de
Croce, la postura espiritualista de Dilthey, la emancipacion légica de Husserl". (El
deslinde, 162).

D) Con teorias estructuralistas: afinidades y diferencias

Serén pocas las afinidades que encontremos con los tedricos estructuralistas. Ellos,
ante todo, han intentado demostrar que el autor ha muerto y que el discurso literario
no tiene ninguna funcién personal. Roland Barthes afirmd que los escritores no se
expresan en sus textos sino que sélo se inspiran en ese inmenso diccionario que es el
lenguaje y la cultura, cosas que ya estan dadas y terminadas. Niega, de contado, la
teoria de Alfonso Reyes. Nada de intencidn en la obra sino de estructura. Nada de
estilo personal, pues éste viene, segun Barthes, del sistema social. Pero desde hace
mucho sabemos que el estilo es el hombre; surge de escritores de enérgica
personalidad, como Reyes.

"No seria equivocado utilizar el término antihumanista para describir el
espiritu del estructuralismo. De hecho los mismos estructuralistas han
utilizado este adjetivo para poner de relieve su oposicion a todas las
formas de critica literaria en las que el sujeto humano sea la fuente y el
origen del significado literario". (Selden, Ibid., 68).



Advierte Rafael Gutiérrez Girardot que el estructuralismo de Levi-Strauss, Les
tristes tropiques, "puso en olvido el pensamiento de Rod6 y la fe que Alfonso Reyes
y Pedro Henriquez Urefia pusieron en la cultura de las humanidades". ( Cuestiones,
15). Los estructuralistas y en general los europeos vanidosos, la verdad sea dicha,
poco estudian nuestra literatura. Un ensayista colombiano del siglo XIX, José Maria
Samper, grit6 ebrio de razén y de amargura: "el mundo europeo ha puesto mas interés
en estudiar nuestros volcanes que nuestras sociedades; conoce mejor nuestros
insectos que nuestra literatura™ ( Las revoluciones politicas en Colombia, 1862, Pag.
12). Piensan por estereotipos. El estructuralismo es prueba de ello. Basado en la
lingliistica de Saussure, concibe las palabras, no como simbolos que representan el
mundo, sino como meros signos conventuales. Asi los estructuralistas se acercaron a
los formalistas por cuanto vieron que la literatura era un producto especial del
lenguaje. En esto parece en lo Unico en que concuerdan con Reyes. Porque luego
cayeron en pensar que de las leyes de la gramatica dizque brota la fuente del
pensamiento. Esto es de lo més cientificista. "La Gramaética, la Retérica y la Poética -
reclama Tomas Carrasquilla, escritor de enérgica personalidad si los hay - ensefian a
expresarse, pero no a pensar ni menos a sentir". ("Homilias", Obras Completas, 638).
El deseo por reducir la literatura a estructuras sintacticas y gramaticales tiene todo el
aspecto de una teoria cientifica. Es decir, los estructuralistas no se apartaron del
positivismo del siglo XIX. Al pensar que el significante no representa el significado,
confundieron un texto no literario con la literatura. Reyes, avisado de este peligro,
advirtio:

"...no es lo mismo fantasear una Isla del Tesoro en una cartografia a
sabiendas irreal, que a nadie embauca y a todos solaza, a plantar una isla
inexistente en mitad de una carta practica de navegacién, para que
zozobre nuestro barco. (...) La mision directiva y creadora del lenguaje,
la que mas de cerca nos atafie, o es la funcién magica de la poesia, que no
se refiere a necesidades empiricas, de accién inmediata, o es la funcion
utdpica de la persuasion o de la juridica, que propone a la sociedad un
mapa de un territorio que adn no existe; mejor dicho: un plano de
arquitectura para un edificio por construir. (...) Esta trabazon nerviosa
que es la sociedad sélo se liga con el lenguaje. De aqui la responsabilidad
social del escritor. De aqui la colaboracion delictuosa de quien usa la
palabra sin referirla a la verdad. De aqui la triste condicion -
cientificamente infrahumana - del que recibe la palabra sin referirla a su
sentido". (El deslinde, 221-222).

Derrida planted, dentro del estructuralismo, la deconstruccion. Todo para huir del
centro. En vez de una unidad autoritaria, pluralidad. En vez de obediencia, critica; en
vez de identidad, diferencia. Olvidan que critica y creacién pueden coexistir, como
que el mundo nunca fue hecho sino que coexiste con Dios, de toda eternidad. Pero la
deconstruccion reduce el mundo; lo derrumba. ElI mundo necesita de centro. Aln asi
sea el que sofi6 Pascal: "el centro en todas partes y la circunferencia en ninguno". El
ataque principal va contra el lenguaje, centro del universo humano [11]. La
deconstruccion saca al hombre, en cuanto es logos, de la cultura. Lo mismo hace
Foucault que, siguiendo a Nietzsche, niega objetividad a la historia pues ésta se
transmite por palabras, y ellas, seglin los postestructuralistas, estdn condenadas al
influjo del poder econémico y politico. Total, como todo lenguaje implica una vision
subjetiva del mundo, los postestructuralistas, resistiéndose al centro, se resisten a
lanzar afirmaciones. Terminaran silenciando el mundo, puesto que sélo no diciendo
nada evitaran opiniones o pensamientos. Esa si que es la peor forma de poder: la del
silencio. Es la parabola de El castillo de Kafka, cuyo protagonista nunca puede
dialogar con sus opresores. Por fortuna, aln los latinoamericanos reconocemos como
lideres a quienes saben expresarse mejor que los demas. jQue nunca pase la magia de
la lectural [12]



Envio

No todo es desolador en el panorama de la teoria literaria contemporanea. Aunque
en ninguna parece figurar Alfonso Reyes, ahi estan los estudios de Edward Said. Del
Oriente Medio Said gozo y padecio, como Reyes, la posibilidad de discurrir por toda
la cultura occidental pero sin ser reconocido como tal. Por cierto Said se burlaba de
tanta antologia de teorias literarias que repiten y repiten conceptos que ya no sirven a
la préctica. La mayoria de las teorias contemporaneas, dijo Said, "se olvidan que un
texto es una obra humana que debe ser tan significativamente interesante como su
ser". ( EI mundo, el texto y el critico, 215). El estudio verdadero de la literatura
hispanoamericana pondré a prueba las teorias literarias europeas. Debemos conservar
siempre una posicion de permanente independencia. Lo cual no implica
desconocimiento sino asimilacion. Digamos como el sabio Caldas cuando lo cernian
los tedricos europeos que nunca habian pisado su América:

"Que hable Newton, que Saint Pierre halle armonia en todas las
producciones de la naturaleza, que Buffon saque la tierra de la masa del
sol; que Montesquieu no vea sino el influjo del clima en las virtudes y los
vicios, en las leyes de la religién y del gobierno, poco me importa si la
razén y la experiencia no lo confirman"”. ("Del influjo del clima sobre los
seres organizados"en Escritos, 23).

Esta paradoja parece recrearse en Cien afios de soledad. Garcia Marquez imagina
gue Aureliano Buendia descubre por él mismo que la tierra es redonda, hasta cuando
viene Melquiades advirtiéndole que desde los griegos se sabe es asi. El punto esta en
gue no hay nada de malo es descubrirlo por nuestra propia cuenta. "Es mucho menos
dafioso - dice Alfonso Reyes - descubrir otra vez el Mediterraneo por cuenta propia
(puesto que, de paso y por la originalidad del rumbo, habra que ir descubriendo otros
mares inéditos), que no el mantenernos en postura de eternos lectores y repetidores de
Europa". (Prélogo a El deslinde). El futuro de nuestra cultura subyace en esta frase.
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Guiz. Ariel, Barcelona, 1985.

Bibliografia general:

Bueno Chavez, Raul. "Sobre la tradicion en la critica literaria" en Teoria de
la critica y el ensayo en Hispanoamérica. Guillermo de la Torre (editor).
Editorial Academia, La Habana, 1990 .



Carrasquilla, Tomas. Obras completas. Aguilar, Madrid, 1955.

Caldas, Francisco José: Seleccion de obras. Biblioteca Shering
Corporation. Bogota, 1970.

Descartes, René. Discurso del método // Reglas para la diccion de la mente.
Estudio preliminar, traduccién y notas de Eduardo Bello Reguera. Editorial
Tecnos, Madrid, 1987.

Guerra Rangel, Alfonso: Las ideas literarias de Alfonso Reyes. Colegio de
Meéxico, México, 1989.

Gutiérrez Girardot, Rafael: Insistencias. Ariel, Bogota, 1998.

Montaigne, Michael: Ensayos. Seleccion, traduccion, estudio
preeliminar y notas por Ezequiel Martinez Estrada. Clasicos Jackson,
Buenos Aires, 1950.

Platon: Apologia de Socrates / Banquete / Fedro. Traduccion y notas: J.
Calonge Ruiz, M. Martinez Herndndez, E. Lled6 Ifiigo. Editorial Gredos,
Madrid, 1993.

Rodd, José Enrique: Obras Completas. Barreiro y Ramos, Montevideo,
1958.

Said, Edward W: El mundo, el texto y el critico. Traduccién de Ricardo
Garcia Pérez. Coleccion Debate, Mondadori, Barcelona, 2004.

Wellek, René: Historia literaria: problemas y conceptos. Seleccion vy
traduccion de Sergio Beser. Editorial Laia, Barcelona, 1983.

Notas:

[1] Advierto que el método bibliografico que usaré para este ensayo lo tomo de
MLA Hanbook for Writers of Research Papers, de Joseph Gibaldi. Consiste
en citar, durante la exposicion, el nombre del autor y su libro, sefialando el
nimero de pagina, sin necesidad de poner la fecha de edicion del libro, ni la
editorial ni el lugar. Esto se encuentra al final, en la bibliografia.

[2] Alfonso Reyes poseia un espiritu de alta cultura literaria, acendrada por afios
de experiencia No se improvisé critico y menos teérico. Su interés por
estudiar el fendmeno de la literatura recorre casi toda su obra. En ella puede
apreciarse su familiaridad con los principales estudiosos de la literatura y, por
supuesto, con las grandes literaturas occidentales.

[3] El ensayista peruano Raul Bueno Chavez alerta sobre cierta porcion de
criticos hispanoamericanos que siempre quieren empezar de nuevo basados
en los inventos de Europa o Norteamérica, no solo cayendo en una pose de
"nuevos ricos”, sino atrasando los estudios literarios al desconocer los
anteriores. (Véase "Sobre la tradicion en la critica literaria”, en Teoria de la
critica y el ensayo en Hispanoamérica).



[4] El helenista aleman Werner Jaeger destaco la originalidad de Alfonso Reyes
al leer El deslinde, y le escribié la siguiente impresion: "There is something
Avistotelian in that sense in your attitude, although your break away from the
tradition of poetics which follows in his footsteps and try to form a system of
categories of your own. | wonder how Avristotle if he had the experience of all
the literature that was written since his day, would have looked at your way
of treatment”. (Tomado de Las ideas literarias de Alfonso Reyes, 104.)

[5] Reyes aceptaba, sin embargo, la posibilidad de una estética concentrada
incapaz de comunicar algin asunto, y formulé su teoria de la jitanjafora:
manifestacion verbal sin aparente contenido comunicativo. (Véase "Las
jitanj&foras”, en La experiencia literaria).

[6] En este sentido, elucubro, también el pensamiento de Marx obedece a las
condiciones de su época. No se puede entender a Marx si no se lee su
biografia. Mi padre me la leia de nifio. jQué vida tan sérdida!

[7] La respuesta pueden darla acaso las guerrillas colombianas: no pudieron
convencer por la palabra, y...

[8] Roman Jakobson ya criticaba las historias sociales de la literatura: comparan
al historiador de la literatura con el policia que, en vez de detener a cierta
persona, detiene a todo el mundo, a todas las personas que casualmente
pasaban por la calle y a cuantos se encontraban en la casa. Dice que los
historiadores literarios se apropian de cuanto encuentran en el contexto
social, la psicologia, la politica, la filosofia, y que en lugar de estudios
literarios, "hacen una acumulacion de estudios derivados. (Tomado de René
Wellek, Historia literaria: problemas y conceptos, 247)."

[9] "Las ciencias estan todas unidas entre si y dependen las unas de las otras",
dijo Descartes, el hombre a quien mas debe Occidente segin Ortega y Gasset,
en Reglas para la diccion de la mente.

[10] Los mejores pensadores suelen ser los mejores prosistas. No se insistira lo
bastante en esta observacion.

[11] "No somos hombres ni estamos ligados los unos a los otros mas que por la
palabra”. (Montaigne, Ensayos, Cap. IX).

[12] "Lees un libro que te hace quedar meditabundo; vuelves a confundirte en el
bullicio de las gentes y las cosas; olvidas la impresion que el libro te causd; y
andando el tiempo, llegas a averiguar que aquella lectura, sin t removerla
voluntaria y reflexivamente, ha labrado de tal modo dentro de ti, que toda tu
vida espiritual se ha impregnado de ella y se ha modificado segun ella".
(Rodd, Motivos de Proteo, XXXV, 47).
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