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1 MANUSCRITO Y NOTICIA DE NUESTRA SENORA DE LA
CANDELARIA.

En 1943 veia la luz la primera edicion, y unica hasta ahora, de
Nuestra Seriora de la Candelaria, publicada por Maria Rosa Alonso(").
La unica fuente conocida de esta comedia es un manuscrito que se
halla en la Biblioteca Nacional de Madrid. Es este una copia del siglo
XVII que, procedente de la Biblioteca de la Casa de Osuna, paso a
los fondos de la Biblioteca Nacional a fines del siglo pasado, donde

se custodia bajo la signatura Ms-17118. Iniciado por Juan Pérez, en



los actos segundo y tercero del manuscrito se advierte la intervencion
de otras manos, al menos dos, distintas. En la cubierta del mismo
figura el titulo completo de la obra: "Comedia famosa de Nra. S2. de
la Candelaria / y sus milagros / y guanches de Tenerife”. Y, a
continuacion, escrito por distinta mano, el nombre del autor;
literalmente: “delo 12 pe de bega”. El ordinal que figura entre las
silabas de la palabra “Lope” si es de la misma mano que escribio el
titulo, y se refiere a la primera de las tres jornadas de que consta la

comedia®.

Como reza el titulo completo del manuscrito, la comedia trata de la
aparicion de la imagen de la Virgen de Candelaria y los primeros
milagros que se le atribuyen, a lo que se anaden dos conjuntos de
escenas, uno dedicado a describir los usos y costumbres de los
guanches primitivos y otro, a la llegada de los espafoles a Tenerife.
Todo ello esta basado en la Historia de Nuestra Seriora de
Candelaria, del fray Alonso de Espinosa, publicada en Sevilla en
1594. Los amores entre un espafol (Gonzalo del Castillo) y una
princesa guanche (Rosamira) sirven de hilo conductor de la trama y
de nexo entre los diferentes elementos argumentales basados en la

obra de Espinosa.

Dos problemas importantes ha planteado la comedia Nuestra
Seriora de la Candelaria. Uno, felizmente resuelto por la edicién de
Maria Rosa Alonso, era el desconocimiento de la existencia de esta
obra, la cual ha sido confundida durante mucho tiempo con otra obra
de Lope: Los guanches de Tenerife y conquista de Canaria. El otro
problema planteado por Nuestra Seriora de la Candelaria, aun
pendiente de solucién definitiva, es el de la identidad de su autor. En
las paginas que siguen se examinaran los datos de que se dispone
en la actualidad con el propésito de arrojar alguna luz sobre este

asunto.

1.1 Primeras noticias sobre la comedia.



La primera noticia que sobre Nuestra Seriora de la Candelaria
hemos podido recoger figura en el /ndice general alfabético... de
Medel del Castillo, obra fechada en 1735®). Es el /ndiice... un catalogo
en que se consignan los titulos de las obras dramaticas y, cuando se
conoce, el nombre de su autor. En la pagina 79 de esta obra consta
lo siguiente: “Nuestra Seriora de la Candelaria, de Lope”; también
figura, atribuida a Lope Guanches de Tenerife [sic], en la pagina 50; e
incluso se da noticia del titulo Conquista de Canarias [sic], aunque no

consta nombre de autor (p. 25).

Estas mismas referencias figuran en el catalogo de Garcia de la
Huerta®. En la pagina 131, y atribuida a Lope de Vega, encontramos
Nuestra Seriora de la Candelaria. También registra Garcia de la
Huerta Los guanches de Tenerife (p. 83), a nombre de Lope, y La
conquista de Canarias [sic] (p. 48), sin otra referencia que este titulo.
Ni el /ndice general alfabético ni el Theatro Hespafiol de Garcia de la
Huerta contienen atribucion, mencion ni referencia alguna que
relacione La conquista de Canarias con Los guanches de Tenerife ni

con Nuestra Sernora de la Candelaria.

También consta Nuestra Sefiora de la Candelaria en el Catalogo de
comedias y autos de fray Lope de Vega Carpio® del erudito inglés
Chorley. Sin embargo, Chorley erré al referirse a la comedia de que
nos ocupamos; identific6 como una sola dos obras enteramente
distintas: Muestra Seriora de /a Candelaria, que se conserva
manuscrita, y Los guanches de Tenerife y conquista de Canaria,
publicada en la parte décima de las comedias de Lope de Vega.
Segun Chorley, se trata de un doble titulo que corresponde a una
sola obra, la comedia publicada; e incluso se podria anadir un titulo
mas para designarla: La conquista de Tenerife, que es el que figura
en la lista de la segunda edicion de E/ peregrino en su patria. A juicio
de Chorley, estas particularidades habrian escapado, casi un siglo
antes, a la perspicacia de Garcia de la Huerta. Pero Chorley confiaba

demasiado en su propia sagacidad y demasiado poco en los hechos



mismos. Sin duda, desconocia la existencia del manuscrito 17118,
que se conserva hoy en la Biblioteca Nacional, o, a lo sumo, pudo
llegar a tener noticia del titulo completo de este: Nuestra Seriora de la
Candelaria y sus milagros y guanches de Tenerife. Si tal titulo se
coteja con el de la comedia impresa en la parte décima de las de
Lope (Los guanches de Tenerife y conquista de Canaria), puede
llegarse a pensar que la existencia de una secuencia comun a ambos
titulos (“guanches de Tenerife”) seria, probablemente, lo que llevo al
estudioso inglés a deducir que se trataba de una misma obra
conocida con un doble titulo, como sucede con otras comedias de
Lope®). De esta manera, Chorley ponia en circulacion una falsa
apreciacion que tardaria casi cien afos en ser aclarada. A la zaga le
fueron Cayetano de La Barrera(® y Paz y Melia(®. Este ultimo
describe el manuscrito e incluso transcribe el verso inicial y la
redondilla final de Nuestra Seriora de la Candelaria, obviamente
distintos de los de la pieza impresa, pero no advierte el error de
Chorley y sigue identificando la comedia manuscrita con la publicada
en 1618.

Si advierte la anomalia Hugo A. Rennert en su biografia de Lope®).
Al final de la misma se incluye, en apéndice, un “Catalogo de las
comedias de Lope de Vega” en el que la entrada correspondiente a
Nuestra Seriora de la Candelaria remite a Los guanches de Tenerife
y conquista de Canarias, donde se advierte la existencia del
manuscrito y que este “es obra enteramente diferente de la de Lope”
(p. 480).

Sin embargo, la distincion del contenido de ambas obras no se lleva
a efecto hasta 1943, cuando Maria Rosa Alonso publica el
manuscrito 17118. Aunque, al mismo tiempo que se resolvia el primer
grave problema relacionado con Nuestra Seriora de la Candelaria (el
de su confusién con Los guanches de Tenerife), comenzaba a

plantearse el segundo, pues la editora dudaba de la veracidad de la



atribucion que consta en el manuscrito y daba a la imprenta su

ediciéon sin nombre de autor.

2 ATRIBUCION DE LA COMEDIA A LOPE DE VEGA.

Deficiente ha sido el conocimiento que se ha tenido de Nuestra
Seriora de la Candelaria en la bibliografia critica sobre Lope. Hasta la
edicién de Maria Rosa Alonso, editores y estudiosos la habian
ignorado, y aun después de esa primera edicidn, su repercusion en
los estudios sobre el teatro de Lope de Vega ha sido casi nula, como
nula ha sido la atencién que se ha prestado al estudio de esta obra.
El problema de la identidad de su autor no ha vuelto a examinarse
desde las consideraciones que plasmé Maria Rosa Alonso en el
prélogo de su edicion, de modo que persisten todavia las dudas
sobre la paternidad de la comedia después de que esta fuera

rescatada del olvido.

¢ Fue Lope el autor de Nuestra Seriora de la Candelaria? No resulta
facil responder a la pregunta, ya que es necesario tener en cuenta
argumentos de muy distinta naturaleza. De algunos de ellos se
desprenden ciertas dificultades para confirmar la autoria de Lope;
otros, en cambio, parecen confirmarla. Entre los primeros tenemos

los siguientes:

1) el que una mano posterior a la ejecucion del manuscrito afadiera

a este el nombre de Lope de Vega;

2) el hecho de que el mismo Lope denunciara que se imprimian a

nombre suyo comedias apdcrifas;

3) advertencias antiguas sobre la confusion existente en la atribucion

de la paternidad de obras teatrales del siglo XVII;

4) la calidad de la obra.



Entre los argumentos que confirmarian la paternidad de Lope

tenemos estos otros:

1) la atribucién que consta en el manuscrito;

2) las mas antiguas noticias que poseemos sobre la existencia de la

comedia;

3) el analisis de la versificacion;

4) la coincidencia de los caracteres de Nuestra Seriora de la
Candelaria con los de la obra dramatica de Lope de Vega anterior a
1600.

Unos y otros seran examinados por separado a continuacién. Pero
hay otros datos que también deben ser tenidos en cuenta, como la
relacion que pueda existir entre Nuestra Sefiora de la Candelariay
Los guanches de Tenerifey como el hecho de que Lope guardara un
completo silencio sobre la comedia que estudiamos, pues ni la
menciona en el prélogo de E/ peregrino en su patria ni se ocupo
jamas de publicarla. Del examen de estos otros datos nos

ocuparemos en los apartados finales de este estudio.

2.1 Argumentos contrarios a la atribucién de la comedia a Lope.

Pese a que el manuscrito que nos la ha transmitido atribuye Nuestra
Seriora de la Candelaria a Lope de Vega, se ha puesto en duda la
veracidad de tal atribucidn. Algunos datos, en efecto, parecen avalar
la sospecha de una falsa atribucién, empezando por los que ofrece el
manuscrito mismo. El amanuense llevé a cabo la copia sin consignar
en ella el nombre del autor de la comedia. Posteriormente, lo anadio
una mano distinta, que reconoceria la obra como perteneciente a
Lope. ¢ Como se pudo llegar a esa falsa atribucion? Nada se puede
responder con certeza; como mucho podemos conjeturar que a la

confusidén del nombre del autor se pudo haber llegado de dos



maneras: una, por un “razonable” error de calculo; otra, por

interesada confusion.

El que el primer amanuense, Juan Pérez, no hiciera mencién del
autor en el manuscrito puede ser indicio de que no conocia su
identidad. El que lo hiciese una segunda mano, desconocida para
nosotros, pudo deberse a un error de identificacion: alguien,
deficiente conocedor de la obra de Lope, debié de confundir la
Comedia famosa de Nuestra Seriora de la Candelaria y sus milagros
y guanches de Tenerife con la impresa en la parte décima (1618),
Los guanches de Tenerife y conquista de Canaria, a lo cual
ayudarian la similitud del asunto de ambas y, como le sucedio
después a Chorley, la presencia de una secuencia comun en el titulo
de ambas. Esta segunda mano (ignoramos quién y cuando) “corrigid”

erroneamente lo que debi6 de considerar un olvido del copista.

La falsa atribucion pudo responder a motivaciones mas interesadas,
acaso a la de un autor, desconocido, que pensara aprovecharse del
buen cartel de Lope. De hecho, no pocas comedias del siglo XVII
circulaban falsamente atribuidas a Lope de Vega y a Calderon. El
propio Lope lo denunciaba en el prologo de E/ peregrino en su patria
y, un siglo mas tarde, Garcia de la Huerta lo advertia en su catalogo,
donde escribia: “Van con el nombre de Calderén y otros autores
algunas comedias no suyas, porque se les atribuyen”. De modo que
el propio Garcia de la Huerta da pie para sospechar de la identidad
del autor de “algunas” comedias incluidas en su libro. Sin embargo,
este aviso tiene un caracter general que, sin otras especificaciones,

en absoluto podemos referirlo a Nuestra Seriora de la Candelaria.

Teniendo en cuenta la existencia de falsas atribuciones que se
hacian circular sin muchos escrupulos, no es de extranar que fuese
precisamente la primera editora de la comedia, Maria Rosa Alonso,
quien se plantease no sélo la sospecha de que Lope no fuese su

autor, sino la atribucién a otra pluma. Alonso fundamenta sus



sospechas, por un lado, en el juicio que le merece la versificacion vy,
por otro, en el analisis comparado de Nuestra Seriora de /la
Candelariay Los guanches de Tenerife. Maria Rosa Alonso se
extrafa de que una comedia de asunto canario atribuida a Lope
carezca de una letra de canario, el baile popular supuestamente mas
extendido y aceptado en las islas. La versificacion le parece
deficiente, impropia de un autor genial. “Si exceptuamos -escribe- los
sonetos, alguna redondilla feliz o algun otro pasaje, no se deduce del
autor de la presente comedia que sea un poeta de primera fila. Y por
muchas que sean las naturales caidas que un autor de la
envergadura de Lope tenga, nos parece bastante floja de
versificacion esta obra para atribuirsela, sin mas, a Lope de Vega”
(pp- 25-26). El juicio de Maria Rosa Alonso, no obstante, ha de ser
matizado. No es cierto, primeramente, que falten en la comedia
letrillas de gusto popular, pues podemos encontrarlas en las escenas
finales de las dos ultimas jornadas, ni es forzoso que esas letras
tengan que adoptar la forma del canario, pues el autor no se dirigia a
un publico islefio y es mas sensato pensar que el autor acomodaria
las letras al gusto de sus receptores mas que a la procedencia de sus
personajes; ademas, no es seguro que el canario, que tanto éxito
alcanzé en Europa, fuese un baile popular en las Canarias y, aunque
lo fuese, para el autor ofreceria el canario un tono mas congruente
con el ambiente cortesano que con el primitivo ambiente cultural
descrito en la comedia. En segundo lugar, la apreciacion subjetiva
sobre la calidad de la versificacion resulta insuficiente por si para
justificar la falsedad de la atribucién a Lope de Nuestra Seriora de /a

Candelaria.

Descartada la autoria de Lope(19), cuando compara Nuestra Serfiora
de la Candelariay Los guanches de Tenerife, Maria Rosa Alonso
advierte que sus fuentes son diferentes, como diferentes son los
personajes de ambas obras, aun cuando lleven idéntico nombre:

tales son los casos de Bencomo o de Gonzalo del Castillo. A ellos



anade los casos de personajes que aparecen en una obra y no en
otra. Maria Rosa Alonso advierte que, pese a la evidente similitud
que existe entre el argumento de las dos comedias, cada una de ellas
responde a distintos planes y a concepciones distintas. Todo lo
anterior le lleva a formular la hipotesis de que las dos obras no
proceden de la misma pluma. En su opinién, un autor anénimo
aprovecho la materia de Los guanches de Tenerife para emular a
Lope escribiendo Nuestra Seriora de la Candelaria, alguien que
pretende disimular el paralelismo existente entre esta ultimay la
comedia auténtica de Lope, alguien que escribiria “después de la
primera decena del siglo XVII” (p. 26). Las conjeturas sobre la
identidad del autor llevan a la editora a pensar -con todo género de
prevenciones- “en la posibilidad de algun religioso dominico que
quisiera complacer a sus hermanos de Orden en Canarias, o que por
otras circunstancias quisiera escribir una obra como Nuestra Seriora
de la Candelaria’ (pp. 27-28), basandose en que la salve que cantan
los angeles en el acto tercero figura en los misales dominicos. La
posibilidad de un autor dominico no tiene otro valor, como senala la
misma Maria Rosa Alonso, que el de una hipétesis “sometida a
rectificaciones para las que nuestro trabajo investigador no nos ha
proporcionado aun los datos”. Cierto es que las dos obras -Nuestra
Seriora de la Candelariay Los guanches de Tenerife y conquista de
Canaria- responden a fuentes y a concepciones creadoras diferentes.
Resulta atractiva la hipotesis de la falsa atribucion de la comedia
manuscrita, aunque, como se vera mas adelante, debe tenerse en
consideracion la posibilidad de que se tratase de obras concebidas
por un mismo autor en momentos diferentes de su trayectoria

creadora.

2.2 Argumentos favorables a la atribucion de la comedia a Lope.

Varios indicios, que se examinaran seguidamente, parecen apuntar
hacia Lope de Vega como autor de Nuestra Seriora de la Candelaria.

Sin embargo, aceptar la autoria de Lope, sin mas, no resuelve todos



los problemas que plantea la existencia de esta comedia: jcuando
pudo componerla?, ;qué relacion guarda con Los guanches de
Tenerife?, ;por qué no la menciona en las listas de E/ peregrino en
su patria?, ¢ por qué no la publicd, como hiciera con Los guanches de
Tenerife? No todos estos interrogantes pueden ser satisfactoriamente

disipados con los datos de que disponemos en la actualidad.

La transmisidon de Nuestra Seriora de la Candelaria se asocia desde
un principio al nombre de Lope de Vega. El manuscrito mismo se la
atribuye y, aunque el nombre del autor fuese anadido después de la
realizacién de la copia por mano distinta de quien la ejecutd, de eso
no se infiere necesariamente la falsedad de la atribucién. En un
parrafo anterior hemos considerado las posibles razones por las que
hubiese podido llevarse a cabo la falsa atribucion a Lope. Sin
embargo, el que Juan Pérez omitiese el nombre del autor no prueba
la autenticidad ni la falsedad de la atribucion realizada por esa
segunda mano. Carecemos de razones para pensar que su intencion
fuera malévola, o que se equivocara. La omision, en el momento de
la copia, del nombre del autor bien pudiera deberse a olvido, quiza
propiciado por ser evidente la identidad del autor para el destinatario

del manuscrito.

Ademas del manuscrito, copiado (no se olvide) en fecha no muy
lejana, si no coetanea, de la actividad creadora del propio Lope,
insisten en la atribucién los primeros testimonios que poseemos
sobre la existencia de la comedia: el /ndice general... de 1735y el de
Garcia de la Huerta, cincuenta afos posterior. Uno y otro dan a Lope
como seguro autor de Nuestra Seriora de la Candelariay de Los
guanches de Tenerife. En la penultima pagina del /ndice general... se
lee: “Se advierte que las comedias y autos que van sin autores es por
no tener noticia de quién fueron los que las escrivieron” (p. 135); y en
la portada: “Este indice y todas las comedias y autos que se
comprehenden en él se hallaran en casa de los herederos de

Francisco Medel del Castillo, frente a las gradas de San Felipe el



Real”. Quiere esto decir que si el compilador del /ndice general...
atribuye a Lope Nuestra Seriora de la Candelaria es porque sabe que
es suya; si no fuese asi, no figuraria nombre de autor, si hemos de
dar crédito a sus propias palabras. Si les otorgamos crédito y el
compilador estuviese equivocado, la falsa atribucion seria, entonces,
casi tan antigua como la misma comedia. Pero hay mas: la cita de la
portada testimonia que las obras comprendidas en el catalogo estan
fisicamente ubicadas en la libreria de los herederos de Medel del
Castillo, de lo que se desprende que quien compilase el catalogo
debid de tener conocimiento, incluso visual, de un volumen en que
figurase la comedia a nombre de Lope de Vega. Tal volumen pudo
ser el manuscrito que nos la ha transmitido u otro, o, lo que pareceria
mas probable en los anaqueles de una libreria, una edicion (suelta o
no), que no hemos podido localizar. Si tal edicion existié y aparece
algun dia, el problema de la autoria de Nuestra Seriora de la

Candelaria podria resolverse de una vez por todas(!),

Casi al mismo tiempo que veia la luz la primera edicidon de esta
comedia, Morley y Bruerton idearon, en su conocida monografia
Cronologia de las comedias de Lope de Vega?), un método
estadistico apto para autentificar las comedias de dudosa atribucién a
Lope y para fechar las de datacion insegura. Se basa este método en
un recuento estadistico de las formas estroficas utilizadas por Lope
en sus comedias auténticas; consideran los autores que tal recuento
refleja las lineas basicas de la versificacion en la comedia lopesca;
las concordancias o discordancias, con respecto a esas lineas
basicas, que manifieste el analisis de la métrica de las comedias
atribuidas pueden considerarse pistas relativamente fiables para
pronunciarse sobre su autenticidad. Complementario de este método
es el trabajo de Diego Marin(13), quien estudia las relaciones
existentes entre los distintos tipos de escenas y las estrofas en ellas
utilizadas por Lope. Aun cuando el estudio de la métrica sea falible,

un analisis de la métrica de Nuestra Seriora de /la Candelaria resulta



revelador si se comparan los resultados obtenidos con los de Morley
y Bruerton y con los de Diego Marin. El cuadro de las formas

estroficas utilizadas en la comedia es el siguiente:

ACTO ACTO ACTO

| 1 I TOTAL

Tercetos 163 163 (4'08%)
Romances 265 446 216 927 (23'23%)

- 2.304
Quintillas 862 1.059 383 (57'75%)
Sonetos [con 200
estrambote] 21 15 35 (0'88%)
Décimas 70 80 (1'75%)
Redondillas 446 446 (11'18%)
Letras para cantar 22 23 45 (1'13%)
TOTAL 1.290 1.548 1.152  (3.990 (100%)

A primera vista se aprecia que el numero de versos de Nuestra
Seriora de la Candelaria (3990) es mas elevado de lo habitual en las
comedias de Lope. Tan alto numero de versos se debe a la inclusion
de dos largas intervenciones de Antdn, en el segundo acto, que
rompen el ritmo interno de la comedia, se trata de dos romances, uno
de 134 versos (vv. 1682-1815)(14) y otro de 236 (vv. 1931-2166). De
todos modos, las comedias de Lope anteriores al afio 1600 contienen
un numero de versos bastante mas elevado que en las demas
épocas de su produccion dramatica, en las que no abundan las
comedias que superen los 2800 versos, y aun algunas superan
escasamente los 2000. De esa primera época de Lope son £/ hijo
venturoso, que tiene 3584 versos, Jorge Toledano, de 3525, Carlos e/
persequido, de 3522, Los muertos vivos, de 3569, La fuerza
lastimosa, de 3521(1%). Aun cuando ninguna de las comedias
sobrepase el numero de versos de la que estudiamos, se le acercan

las de la primera época lopesca.

Un segundo rasgo destacable de la métrica es el alto porcentaje de
quintillas (57'75%). Segun los datos de Morley y Bruerton,



confirmados por Diego Marin, el tanto por ciento de quintillas en la
comedia lopesca es mas elevado en su primera época,
especialmente entre 1598 y 1603, coincidiendo con un menor empleo
de las redondillas. De esos anos datan comedias de Lope que
alcanzan un porcentaje de quintillas similar al de Nuestra Seriora de
la Candelaria, entre ellas tenemos: La pastoral de Jacinto (57'2%), La
hermosa Alfreda (53'6%) o E/ blason de los Chaves (52%), y asi
hasta un total de seis comedias que superan el 50%. A partir de
1603, las quintillas no predominan en ninguna de las comedias, y

después de 1613 el porcentaje disminuye rapidamente.

Al uso de las quintillas sigue, en orden decreciente de frecuencia, el
de los romances. En Nuestra Seriora de la Candelaria hay once
secuencias escritas siguiendo esta forma estrofica; diez de ellas
corresponden a intervenciones de un solo personaje y se emplean
para narrar hechos ocurridos fuera de la escena. Tal uso corresponde
exactamente con el de las comedias de la primera época de Lope
(anterior a 1600), segun se desprende de los estudios de Morley y
Bruerton y de Diego Marin. En las monografias de estos estudiosos
se llega a idénticas conclusiones respecto al uso del romance en el
primer periodo de la produccién dramatica de Lope: no lo utilizaba en

los dialogos ni para tratar asuntos amorosos!('6).

Llama la atencidn la escasez de redondillas, la estrofa mas
empleada en el conjunto del teatro de Lope. Estas abarcan un
porcentaje total del 11'2% de los versos de nuestra comedia,
repartidas en cinco secuencias del ultimo acto. Para Morley y
Bruerton, la escasez de esta estrofa es rara excepcion en la practica
de Lope, aunque ellos mismos constatan la existencia de tal
excepcion en un periodo de uso menos frecuente de esta estrofa,
situado entre 1598 y 1603, coincidente con la mayor frecuencia de las
quintillas. El resto de las formas estroéficas no ofrece particularidades

notables. La comedia recoge dos letrillas para cantar y dos sonetos



(uno de ellos con estrambote), que siguen las pautas habituales en

Lope.

Lo que el examen de la métrica aporta a la resolucién del problema
de la atribucion a Lope de Nuestra Seriora de la Candelaria podemos

resumirlo en estas conclusiones:

12, la comedia tiene un numero de versos superior a las mas
extensas de Lope, no obstante sus comedias mas extensas las

escribié en su primera época,;

22, la frecuencia y el uso de quintillas y romances son
sustancialmente idénticos a los de la primera época de Lope de
Vega, cuyo limite cronoldgico estaria situado entre 1600 (Marin) y
1603 (Morley y Bruerton);

32, la baja frecuencia de redondillas coincide con la menor frecuencia
de uso de esta estrofa en Lope, también situada, segun Morley y

Bruerton, en esa misma etapa de su trayectoria dramatica.

De lo anterior se desprende que las estrofas que componen Nuestra
Seriora de la Candelaria encajan con la versificacion utilizada por
Lope hacia 1600 o antes; en menor grado, la larga extension de la
comedia viene a coincidir también con la mayor extension de las
comedias propias de la primera etapa del autor, aunque nuestra
comedia sobrepasa la extension de las mas largas de Lope. Con la
excepcion, de todos modos no tan extrafa por excepcional, de su
extension, la métrica de la comedia que estamos estudiando no sélo
corresponde a la practica versificatoria de Lope, sino que, mas
exactamente, corresponde a la de un periodo concreto de su obra: el
que se situa en los primeros afnos de su carrera dramatica. Si a esto
anadimos que la fuente utilizada por el autor (la Hisforia de Nuestra
Seriora de Candelaria, de fray Alonso de Espinosa) fue publicada en
1594, no son pocos ni desdenables los datos que concuerdan en

situarla cronolégicamente.



Las atribuciones que constan en el manuscrito y en las noticias que
nos han transmitido las fuentes de informacion mas antiguas (el
Indice general... de 1735 y el Theatro Hespariol de Garcia de la
Huerta) concuerdan con los resultados obtenidos en el analisis de la
versificacion, y este con la fecha de publicacion de la fuente de que
se sirve Nuestra Seriora de la Candelaria. Si, provisionalmente,
diéramos crédito a las primeras atribuciones (no encontramos
razones de peso para negarselo), ese crédito viene a ser avalado por
el cotejo de tales atribuciones con las conclusiones a que nos
conducen la métrica y la proximidad cronoldgica a la publicacion de la
obra de Espinosa. Podemos concluir, todavia provisionalmente, que
no hay razones suficientes para negar a Lope la paternidad de esta
comedia; antes bien, los datos examinados parecen confirmar que
Lope pudo escribir Nuestra Seriora de la Candelaria en la segunda
mitad del decenio de 1590.

3 ARGUMENTO DE LA COMEDIA.
3.1 Acto primero.

Bencomo discute con sus hermanos sobre el derecho que le asiste
para suceder en la realeza a su padre muerto. La disputa sera
apaciguada por el zahori Guayamo, quien reparte el territorio de
Nivaria en nueve reinos, en los cuales reinaran Bencomo y sus ocho
hermanos, y les amonesta para que guarden las leyes guanches.
Rosamira, hermana de los nueve reyes, aparece enojada por haber
quedado excluida del reparto, pero Guayamo calma su enojo; en ese
instante, los pastores Lucindo y Doristo acuden a dar noticia a
Rosamira de la existencia de una enorme pieza de caza, el ejercicio

preferido por la princesa, que esta se dispone a cobrar.

Guayamo profetiza a Rosamira su matrimonio con un extranjero;

ella lo reprende. La premonicion de Guayamo comienza a ser un



hecho con la presentacion de Gonzalo del Castillo. EI encuentro de
este con Rosamira hace nacer en ambos un amor todavia no
confesado. Alertados por los pastores, los reyes acuden al lugar en
que han sido avistados los espafoles; llegan tarde: no pueden evitar
la huida de Castillo ni el rapto de Guayamo. El rapto del zahori
justificara, posteriormente, el desarrollo de los actos segundo y
tercero. Bencomo y Acaymo, enamorados de su hermana Rosamira,
rivalizan por contraer matrimonio con ella, lo cual esta permitido por

las leyes guanches.

Lucindo y Doristo hallan la imagen de la Virgen. La confunden con
una mujer y, milagrosamente, quedan ambos lastimados al intentar
agredirla. Acuden los reyes al lugar de la aparicion y, al ordenar a los
pastores que transporten la imagen, sanan milagrosamente de sus
heridas. Los reyes guanches llevan la imagen en respetuosa

procesion.

3.2 Acto segundo.

Hay un salto temporal de varios afnos entre el final del acto primero
y el comienzo del segundo, con un soliloquio de Rosamira, en el cual
se replantea lo acontecido en el primer acto. El mondlogo de la
princesa supone no soélo un balance del planteamiento general de la
comedia, sino que marca también un nuevo rumbo para la trama.
Rendida por el amor al extraio con el que topo anos atras, Rosamira
desea su vuelta, pero teme que el retorno de Castillo venga asociado
al fin del reino guanche, profetizado por Guayamo en las primeras

escenas. Rosamira medita indecisa:

S/ han de venir los extrarios,
¢£como tardan tantos anos?
Que por un extrario muero,
aunque por un bien que espero

espera el reino mil darios.



Bencomo y Acaymo, cansados de rivalizar inatilmente por el amor
de su hermana, acuden para comunicar a Rosamira el pacto que han
acordado para no estorbar los requerimientos del otro. Cada uno de

ellos respetara el turno del rival:

Cuando el uno estuviere
contigo en conversacion,
el que segundo acudiere
deje gozar su ocasion

al otro...

Rosamira, sumida en la melancolia, asume y respeta el trato de sus
hermanos. En ese instante, entra en escena Gonzalo del Castillo,
disfrazado de guanche, con un cautivo “vestido de cristiano”. El
cautivo descubre su identidad: es el zahori Guayamo, ahora
convertido al cristianismo y bautizado con el nombre de Anton. Los
reyes y la infanta celebran su vuelta y le piden que relate nuevas del
mundo cristiano, desconocido para ellos. Anton lo hace en una larga
intervencidn en que explica la concepcidn cristiana del mundo.
Rosamira y Castillo, que dice llamarse Venturoso, se reconocen y
callan, en espera de hallar ocasion oportuna para declararse. Castillo
pide en albricias “que me admita en su servicio / mi sefiora

Rosamira”, lo cual aceptan la infanta y los reyes.

Bencomo y Acaymo muestran la imagen de la Virgen a Anton, quien
les revela la veneracion en que se la tiene entre los cristianos.
Movidos a piedad, los reyes ofrecen sus dadivas a la imagen y Antén
se ofrece como santero. Queda Rosamira sola con la imagen y pide
favor para llevar a buen término sus amores, recién avivados por la

vuelta del espanol:

Dadme favor, dadme ayuda,
haciendo que el espariol

presto a remediarme acuada,



y vos, Nifio Dios, que al sol

dais la luz, a quien sin duda
confieso por Dios del cielo,
amparad mi justo celo,

pues pretendo en casamiento

a un hombre que fue instrumento

de a vos levantar mi vuelo.

Tras un corto lapso temporal, Bencomo y Acaymo (cada uno a
escondidas del otro) solicitan a Venturoso (Gonzalo del Castillo) que
haga de mediador ante Rosamira para que lo acepte en matrimonio.
El espaiol no tiene mas remedio que aceptar los dos encargos vy,
desazonado por los celos, descubre su identidad y sus intenciones a
Rosamira, que se rinde jubilosamente a su amado. En ese momento,
Bencomo los descubre abrazados, pero Castillo lo engafia haciéndole
creer que Rosamira lo habia abrazado de alegria por haberle llevado
la propuesta de Bencomo. El rey se marcha, ufano, pensando que es
el verdadero destinatario del abrazo que acaba de ver. Los
enamorados vuelven a sus caricias y son nuevamente descubiertos,
ahora por Acaymo, al que Castillo despacha con el mismo engaino
que a su hermano. Quedan solos Rosamira y Castillo y urden un plan

para huir de la isla.

Termina el segundo acto con la llegada de Diego y Sancho de
Herrera a Tenerife; los reyes isleios les muestran la imagen, a la que

Diego de Herrera da su advocacion definitiva:

A esta Virgen, que en Nivaria
se aparecio voluntaria,

por la candela que tiene

en la mano, le conviene

el nombre de Candelaria.



Sancho de Herrera reconoce a Gonzalo del Castillo, pero no

descubre su identidad.

3.3 Acto tercero.

La escena inicial consiste en un relato de lo sucedido entre
bastidores. Sancho de Herrera y un piloto hacen mencion,
respectivamente, de las fiestas celebradas por los guanches en honor
de la Candelaria y de las “procesiones en los aires / con mil lumbres
encendidas / y mil divinos cantares” que se han visto desde la nave
que llevé a los Herrera a la isla. Seguidamente, llega Diego de
Herrera con los reyes guanches vy, al despedirse, solicita a Bencomo
y Acaymo llevar la imagen de la Candelaria a tierra de cristianos,

pero los guanches no acceden a ello.

Después de embarcarse los espafnoles, Castillo refiere a Anton su
plan de fuga: los Herrera volveran de noche, en secreto, para recoger
al propio Castillo y a Rosamira. En efecto, Diego de Herrera
desembarca, roba la imagen de la Candelaria y huye solo, dejando a
los amantes en la isla. Descubierto el robo, los guanches lloran la

pérdida y los angeles devuelven la imagen a su lugar.

Bencomo y Acaymo, ajeno cada uno a la presencia de otro, espian
un encuentro furtivo de Rosamira y Castillo; pueden oir sus voces,
pero no los ven. Castillo, desesperado, duda de que sus amores
lleguen a buen término; Rosamira trata de consolarlo: “Dale la muerte
al momento”, dice refiriéendose al pensamiento de su amante, a lo que
Castillo responde: “Yo lo mataré”. Bencomo piensa que es Acaymo
quien esta con Rosamira, y Acaymo que esta Bencomo; al oir hablar
de muerte, cada uno piensa que su hermano y rival planea su
asesinato de acuerdo con la infanta. Los amantes se marchan y los
dos hermanos mantienen una comica disputa hasta que aclaran la
situacion y esperan escondidos a Rosamira y Castillo, a quienes

apresan y condenan a morir despefados.



En el ultimo instante, cuando Rosamira y Castillo son arrojados al
vacio, la Candelaria pone bajo sus pies una nube que los deposita
mansamente en el suelo, sanos y salvos. Bencomo y Acaymo,

conmovidos, piden perdon a los amantes.

En ese mismo momento vuelven los espanoles a Tenerife para
devolver a los guanches la imagen de la Candelaria, que habia
robado Diego de Herrera. Sancho de Herrera relata coémo la Virgen
habia mostrado su disgusto por ser llevada a Fuerteventura volviendo
la espalda a los fieles. Bencomo recela, pues la imagen no habia
faltado de su cueva, pero Sancho de Herrera la muestra desde la
nave: todos quedan admirados de la ubicuidad de la imagen de la
Candelaria. Comprobado el milagro, Diego de Herrera pide a
Bencomo, en nombre de Enrique IV, que abrace el cristianismo y que
se sujete a la corona de Castilla, propuesta que rechaza el rey. La

comedia finaliza con el anuncio de una segunda parte:

Pues de lo que aqui redunda
en la comedia sequnda

se dird, que esta aqui acaba.

4 FUENTES DE LA COMEDIA.

Nuestra Seriora de la Candelaria debi6é de ser compuesta no mucho
después de la publicacién del libro que le sirvio de fuente de
informacion acerca de las costumbres de los guanches y del hallazgo
de la imagen de la Virgen de Candelaria: la Hisforia de Nuestra
Seriora de Candelaria, del dominico fray Alonso de Espinosa, que vio
la luz en Sevilla en 1594. Espinosa dividié su obra en cuatro libros: en
el primero se ocupa de la descripcidn de Tenerife y “las costumbres
de ella”; en el segundo, “del origen y aparecimiento de la santa
imagen de Candelaria”; en el tercero relata la conquista de la isla; por

ultimo, dedica el cuarto a dejar constancia de cincuenta y siete



milagros de la Virgen, “comprobados juridicamente”, al decir del
autor. La comedia se sirve de los dos primeros libros de la obra de
Espinosa y, parcialmente del capitulo cuarto del libro tercero, referido
a los precedentes de la conquista de Tenerife. Es de suponer que la

segunda parte anunciada habria de seguir el libro tercero.

El argumento de Nuestra Seriora de la Candelaria se situa en el
contexto histérico de la conquista del archipiélago; concretamente, en
el de las paces acordadas entre Diego de Herrera y los reyes

guanches de Tenerife. Espinosa relata asi el hecho:

E/ serior de estas islas, que era Diego de Herrera, habiendo
entendido la fertilidad de la tierra y sabido las fuerzas de los
naturales que la habitaban, y no hallandose con fuerzas para
hacer la enfrada y conquistaria, quiso tratar de paces con los
reyes della, y por esta via ganarla, y as/ vino a ella, a doce de
Julio del ario de 1464, al puerto del Bufadero, donde juntandose
los nueve reyes de la isla, que eran el gran rey de Imobach de
Taoro, el rey de las lanzadas, que se llamaba rey de Guimar, e/
rey de Anaga, €l rey de Abona, el rey de Tacoronte, el rey de
Tegueste, el rey de Icod, el de Adefe y el de Daute, trataron de
paces y amistad, y las firmaron con el dicho Diego de

Herrera1?).

La comedia es enteramente fiel a la informacion que ofrece
Espinosa, la cual reorganiza en tres grandes lineas argumentales: la
disputa de los nueve hermanos por la sucesion, el descubrimiento de
la imagen de la Virgen y el milagro del robo. S6lo puede considerarse
original el enredo amoroso que adereza las noticias tomadas de la
obra del dominico y las organiza en un todo. Aunque la comedia se
basa en Espinosa, es obvio que su propdsito no es el mismo que el
de fray Alonso. El caracter historico del libro del dominico poco tiene
que ver, al margen de tratar la misma informacién, con la ficcion de la

comedia. Alonso de Espinosa trata de dar noticia fiel de los hechos



que relata, aporta pruebas de la veracidad de tales hechos. En
cambio, la veracidad de lo relatado es indiferente para el proposito de
la comedia: los hechos, veraces o no, estan considerados desde la
perspectiva de una ficcion que se subordina a la funcion estética del
género dramatico. De ahi que el autor manipule y desfigure la
cronologia conforme a sus intereses; el argumento de Nuestra
Seriora de la Candelaria se situa en el reinado de Enrique IV, en
torno a 1464, y en ese lapso temporal encierra hechos historicos
separados por cien afnos o mas. A titulo de ejemplo ilustrativo de lo
que decimos, podemos citar, entre otros varios, dos anacronismos de
la obra dramatica: Espinosa fecha el hallazgo de la imagen en 1400,
mientras que en la comedia se retrasa y es coetaneo de las paces de
1464, y también da noticia del matrimonio de Gonzalo del Castillo con
la princesa guanche, hecho que no debid de producirse antes de
1496, mientras que en la comedia se adelanta unos treinta afios o
mas. Pero tales anacronismos son licitos en la obra de ficcion, pues,
como queda dicho, en el drama la verdad poética esta por encima de

la verdad historica.

Si el autor desfigura la verdad historica de su fuente para ponerla al
servicio de la ficcion, llama la atencidén, en cambio, la fidelidad a la
letra de la obra del dominico, fidelidad que, en ocasiones, raya en el
plagio. Las primeras escenas de la comedia se basan en el libro
primero de la obra de Espinosa. En apenas trescientos versos se da
noticia del origen de los guanches, de la ceremonia de proclamacién
de sus reyes, del modo de contraer matrimonio, de sus
enterramientos, etc., apenas amplificado el relato de Espinosa con
intervenciones meramente funcionales, indispensables para el
desarrollo de la accion dialogada. El texto de la fuente historica
apenas resulta modificado; a veces, la sucesiéon de frases en la
comedia se ajusta al orden que aparece en Espinosa, sin mas

modificacion que alguna amplificacion verbal, como puede verse en



un corto ejemplo, de los muchos que menudean por todo el texto

dramatico, en el que se explica el origen de los guanches:

COMEDIA

ESPINOSA

Sesenta hombres y mujeres Los naturales guanches viejos

solos

fueron de aquesta isla

dicen

que tienen noficia de

fundadores, inmemorable tiempo,
pero de que parte, tierra, ni que vinieron a esta isla
qué polos sesenta personas,

ni como el mar surcaron, no mas no saben de donde. (p.

han sabido,

porque al olvido el largo
tiempo djiolos

(vv. 122-126)

33)

Otras veces, el texto de la comedia alterna la parafrasis amplificada

con la reproduccion literal de Espinosa; las palabras de Guayamo

sobre el matrimonio guanche siguen muy de cerca las del dominico, y

solo rechaza del texto de este las palabras de origen indigena, con

buen sentido, por cierto, pues, aunque hacen al caso en un texto

histérico, para el publico de la comedia no vendrian a cuento:

COMEDIA

Cuando
quisiere casarse alguno
con cualquier mujer,
llegando
a sus padres a pedilla,
y habiendosela entregado,
con consentimiento dellos
y della quedan casados,
sin que olras ceremonias

se use, ni es necesario;,

ESPINOSA

En agradando al varon alguna mujer,
fuese doncella,

viuda o repudiada de oftro, pediala a
sus padres (si los tenia)

y, si ellos consentian, sin otra
ceremonia quedaban casados

con el consentimiento de ambos. Y
tenian las mujeres que

querian y podian sustentar. Y como e/

casamiento era facil



¥ que no se ponga tasa de contraer, facilmente se dirimia:

en una, ni en tres, ni en porque en disgustando

cuatro, el marido de la mujer, o al contrario, la
ni en cuantas quiera, que  enviaban a su casa,

en esto y ella podia casarse con otro sin

no hay numero limitado. incurrir en pena,

Y en disgustado el marido y €l con olra, las veces que se le

de la mujer, o al contrario, anfojaba, y los hijos de

ella o el marido puedan aquel matrimonio dirimido, o djvorcio,
repudialla o repudiallo, eran tenidos por

el con oftra, con otro ella,  no legitimos, y asi lamaban al tal hijo
pueda casarse a su salvo, Achicuca y

y si deste matrimonio a la hija Cucaha. (p. 40)

dirimido y apartado

hubieren hijos, que sean

por no legitimos dados. (vv.

245-267)

Otras veces, en fin, sigue la comedia el texto de Espinosa tan de
cerca que en el manuscrito ni siquiera se modifica los caracteres
gramaticales de la palabra para acomodarla al contexto de la ficcion.
Este es el caso de la descripcion de los enterramientos. Espinosa
describe un hecho y emplea, consecuentemente, los verbos en
indicativo; en la comedia, en cambio, la mencion de los
enterramientos va en boca del zahori Guayamo, quien habla a los
reyes de las leyes guanches y utiliza en toda la exposicion de las
leyes un lenguaje prescriptivo (en lugar del lenguaje descriptivo de
Espinosa), que requiere subjuntivo. Pues bien, en el manuscrito
figuran, al pie de la letra, no sélo los verbos utilizados por el fraile
dominico, sino también el modo verbal, apenas transformados los

imperfectos en presentes. He aqui una muestra:

cuadro 4



COMEDIA(MANUSCRITO)(8)
También es ley que, en
muriendo

hombre o mujer sea lavado
el cuerpo del que muriese,

y lavado, ha de ir echando
por la boca una mixtura

de manteca de ganado,
polvos de brezo y de piedra,
y casca de pino blanco;

y hecho una vez al dia,

y esto por tiempo y espacio
de quince dias, le ponen

al sol, de uno y otro lado,
hasta que el difunto cuerpo
queda bien seco; y estando
en este estado, le cosen
con pieles de su ganado.(vv.
296-311)

ESPINOSA

Tomando el cuerpo del difunto,
después de lavado echabanle
por la boca ciertas confecciones
hechas de manteca de ganado
derretida, polvos de brezo y de
piedra tosca, cascaras de pino
y otras no sé qué hierbas, y
embutianle con esto cada dia,
poniéndolo al sol, cuando de un
lado, cuando de otro,

por espacio de quince dias,
hasta que quedaba seco y
mirlado, que llamaban xaxo; [...]
al cabo del cual término

lo cosian o envolvian en un
cuero de algunas reses de su

ganado.
(p. 44)

Resulta llamativa la confusion de topénimos y antroponimos en la

escena en que el zahori reparte el territorio entre los nueve

hermanos; Imober (=Imobac), Atguaxona y Atbitocazpe son nombres

de persona, y no de lugar, como cree el autor.

Mayor alcance tiene la amplificacion del asunto en el espisodio del

descubrimiento de la imagen por Lucindo y Doristo. El escueto y

respetuoso relato de Alonso de Espinosa se desarrolla en la comedia

con recursos humoristicos, como el lenguaje avulgarado y poco

reverente de los pastores, o sus grotescas reacciones ante lo que

creian que era una mujer de carne y hueso, mas propias de bobo de

entremés que de otra cosa.



El robo de la imagen lo levé a cabo Sancho de Herrera; en la
comedia, en cambio, es Diego de Herrera el protagonista del milagro
del robo, que se desarrolla en dos secuencias del acto tercero. La
segunda de ellas es un relato del disgusto que mostré la imagen por
su forzosa estancia en Fuerteventura; se trata de un romance en el
que Sancho de Herrera, hijo de Diego en la comedia, sigue,
practicamente al pie de la letra, el texto de Espinosa, al igual que
sucede en las primeras escenas, ya comentadas, y en otros pasajes
de la comedia, como la descripcion de la imagen (v. 2707 y ss.) y la

advocacion de la Virgen (v. 2735y ss.).

5 ESTUDIO DE LA ACCION.

Como es habitual en la comedia barroca, y especialmente en las
comedias de Lope de Vega, Nuestra Sefiora de la Candelaria
presenta un conflicto dramatico conformado por una trama que se
escinde en varios hilos argumentales. Uno de ellos se centra en la
aparicion y los milagros de la imagen; otro, en el curso de los amores
de Rosamira y Gonzalo del Castillo y podriamos anadir un tercero: el

trasfondo histérico y cultural de la conquista.

Los milagros y el enredo amoroso forman el cuerpo de la trama de
Nuestra Seriora de la Candelaria. El trasfondo histérico es un foco de
accion cuyo desarrollo es mas amplio; no concluye en esta comedia,
sino que constituye el armazén estructural que abarcaria,
conjuntamente, a Nuestra Sefiora de la Candelariay a su
continuacion en la segunda parte prometida en los versos finales. Se
trata, pues, de un conflicto secundario cuya funcién seria la de servir
de transicion entre ambas partes, unificandolas en un todo superior al
de la mera suma de dos comedias independientes. No en vano, las
escenas en que se desarrolla ese trasfondo historico estan

estratégicamente distribuidas al principio y al final de la obra.



Las tres acciones (cuyos respectivos temas son el amor, la
devocioén y la conquista) transcurren paralelas, cada una de ellas con
un ritmo propio y con algunos (pocos) puntos de contacto, lo cual les
confiere una relativa independencia. Pero si distinto es el ritmo de
desarrollo de cada una, el desenlace es comun: el final feliz de la
historia amorosa, la devolucion de la imagen robada y la confirmacién
de las paces entre espainoles y guanches confluyen en un mismo

cuadro escénico.

5.1 Trasfondo histérico y cultural de la conquista.

En efecto, las primeras escenas estan dedicadas a exponer las
creencias, costumbres y gobierno de la Nivaria prehispanica. Al
margen de contextualizar la accion amorosa y la de la aparicién de la
imagen, ya se anticipa en ellas el tema de la conquista por boca de

Guayamo:

No penséis, que pensaréis en vano

que vuestro reino en €ella [en Nivaria] sera eterno,
que de acabarse tiene, y aun temprano. |...]

De /a parte de oriente, el mar surcando,

no sé como y en qué, vendra esa gente

que os quitara el gobierno, cetro y mando.
(vv.91-93 y 106-108)

La profecia de Guayamo encuentra correspondencia en las escenas
finales. Diego de Herrera transmite a Bencomo la embajada de
Enrique 1V; el punto central de la misma es la pretension de someter

la isla a Castilla.

Estas escenas, separadas por la accidon propia de Nuestra Seriora
de la Candelaria, proceden del libro de Espinosa. Forman un solo
bloque, un todo que constituiria, probablemente, el punto de arranque
de la segunda parte, en la cual se cerraria, con la conquista definitiva,

esta linea argumental, apenas planteada, pero no concluida, en esta



comedia. Esta trama historico-cultural se desarrollaria, posiblemente,

segun el siguiente esquema:

TRASFONDO HISTORICO-CULTURAL

EMBAJADA DE HERRERA (Paces de 1464) |CONQUISTA DEFINITIVA

Castillo-Rosamira
Imagen de Candelaria

Nuestra Sefiora de la Candelaria Segunda parte

Episodios A, B, C, ...

La segunda parte, que completaria la secuencia iniciada en Nuestra
Seriora de la Candelaria, o bien no se llegd a escribir jamas o bien se

ha perdido.

La representacion del mundo guanche en Nuestra Seriora de la
Candelaria esta destinada a sorprender a los receptores de la
comedia. En efecto, las costumbres de los guanches son signo de
una concepcion del mundo que, cuando menos, resultaria chocante
para los espafioles de la época barroca. Las diferencias entre el
mundo cultural de los guanches y el de los espanoles son enjuiciadas
desde los supuestos del publico del tiempo de Lope. El primer
encuentro entre espafoles y guanches es el que tiene lugar entre
Rosamira y Gonzalo del Castillo en el acto primero. Cuando el
espafnol ve a Rosamira, la extrafieza que le causan esos signos

culturales le hace exclamar:

Angel parece en el rostro

y salvaje en la apariencia.

Los signos de esa cultura “salvaje” son multiples: el vestido, la

lengua y las costumbres.

Ya la acotacion inicial de la comedia describe a los guanches
“vestidos de pellejos”, habito pintoresco que contrasta con el que, a
su vez, parece a Rosamira “extrafno traje” que viste Castillo en su

primer encuentro. Cuando en el acto segundo reaparecen Castillo y



Anton, este va “vestido de cristiano” y aquel, “vestido de guanche”. El
vestuario es, asi, un primer signo diferenciador entre la civilizacién de

los espanoles y la barbarie de los guanches.

El segundo es una pura convencion. Pese a que guanches y
espanoles se expresan en versos castellanos, en la ficcidn se supone
que hablan lenguas diferentes. Castillo y un piloto gritan entre
bastidores unas palabras incomprensibles para Rosamira (“j Valgame
Dios! ; Quien seran / los que tales voces dan / en lenguaje tan
extrafno?’); tampoco el espafnol comprende lo que oye decir a
Rosamira (“Bendigo el rostro y maldigo / la habla’). Y en el acto
tercero descubrimos que, convencionalmente, el dialogo de la

comedia se desarrolla en la lengua de los indigenas:

ROSAMIRA. ¢ Qué es esto? ; Toda esa gente

sabe ya nuestro lenguaje?

CASTILLO. De Anton lo aprendimos todos,
todos sabemos por é/

vuestra habla, usanza y modosde vivir.

En el montaje escénico, el “habla” de los guanches podria
manifestarse mediante algun rasgo prosoédico del que no queda, si es
que lo hubo, ningun rastro en el manuscrito. Llama la atencion el
hecho de que el dialogo, que supuestamente se desarrolla en la
lengua de los guanches, y la fidelidad a la letra del texto de Espinosa
no hayan dejado en la comedia ningun préstamo léxico, pese a que

no escasean las voces guanches en la obra de fray Alonso.

En lo referente a la “usanza y modos de vivir’, resultarian llamativas
las leyes guanches referidas por Guayamo en el acto primero,
particularmente la legalidad del matrimonio entre hermanos. En
lineas generales, y desde la perspectiva del receptor habitual de la
comedia barroca, las costumbres de los islefios prestarian a la

comedia un trasfondo de pintoresca comicidad, ocasionado por el



contraste con las referencias culturales del publico de la Espaina de
1600.

Pero usos y costumbres tan ajenos a los espanoles del tiempo no
qguedan sin la contrapartida de una vision idealizadamente positiva
del “salvaje”. En el acto tercero, el autor destaca la generosidad y la
hospitalidad de los reyes guanches, su amor a la libertad (“ 7endré
por cosa extrafia / sujetarme a extrario rey’, dice Bencomo), y, en fin,
una nobleza de comportamiento que admira a los espaioles de la
comedia y que no pasaria inadvertida para el publico del momento,
como es notoria para los lectores de hoy. La raiz de las muchas
virtudes de los guanches esta en sus creencias; dice Sancho de

Herrera:

Ha sido siempre una gente
tan simple y tan ignorante,
que ninguna idolatria

usan, como en otras partes:
solo conocen y creen

a un Dios solo, sumo y grande.

Por eso han sido escogidos por Dios para hallar la milagrosa imagen:

El haber aparecido

entre estos barbaros guanches|...]
es porque se sirve Dios

que por medio de su madre
vengan a conocimiento

de su fe.

La civilizacion “salvaje” de los guanches es la del hombre en su
estado natural, puro, no manchado por idolatria alguna. La tesis de
Nuestra Seriora de la Candelaria es clara: se muestra una manera de
vida a la que sélo le falta recibir el bautismo y sujetarse la autoridad

de Espana para llegar al apogeo. Toda una afirmacion de orgullo



casticista manifestada en una intervenciéon de Anton, el guanche

cristianizado:

Espana
se dice la mas famosa

del mundo en religion y armas.

Considerados como potenciales cristianos y potenciales espanoles,
los guanches reciben un tratamiento respetuoso en la comedia.
Nuestra Seriora de la Candelaria muestra todo un proceso de
absorcion de la cultura aborigen por la cultura de los espafioles. Este
proceso se desarrolla escalonadamente. Se inicia con la aparicion de
la imagen, continua con la cristianizacion de Guayamo y el
matrimonio mixto de Gonzalo del Castillo y Rosamira, y debia de
culminar en la segunda parte con la conquista definitiva. El proceso
no llega a su término en esta comedia, pero dicho término se
anticipa, en cierto modo, en las escenas finales, en las que Diego de
Herrera propone a Bencomo abrazar el cristianismo y reconocer a

Enrique IV como rey.

5.2 Los milagros de la imagen.

La mayor parte de la trama de Nuestra Sefiora de la Candelaria se
bifurca en dos acciones paralelas: la centrada en la imagen y la
centrada en la Pareja Rosamira-Castillo. La primera da titulo a la obra
y sigue con fidelidad, al igual que ocurre con el trasfondo historico-
cultural, el libro de Espinosa, con la excepcidon del milagro de la

salvacioén de los dos amantes.

Los episodios protagonizados por la imagen se organizan sobre un
foco de tension originado por intereses encontrados. Guanches y
espafnoles se consideran legitimos destinatarios de la imagen; unos
por haberla encontrado en suelo islefo; otros, por estar intimamente

ligada a sus creencias. Al tener noticia del hallazgo, los cristianos



reclaman la imagen; al comienzo del acto tercero, Diego de Herrera

se la pide a los reyes guanches:

Esta reliquia santa |...]
quisiérala trasponer,

reyes, con vuestra licencia,
a donde hay mdas conciencia
de Dios y de su poder.

(vv. 2927 y 2933-2936)

Los guanches, no obstante, no se la ceden, pues por su propia

voluntad habia aparecido la Virgen en Tenerife.

El conflicto se desencadena cuando los esparfoles roban la imagen
a los guanches. La codlera inicial de los islefios queda aplacada por un
milagro: la Virgen reaparece en la cueva y, al mismo tiempo, viaja
con los cristianos hacia Fuerteventura. Alli volvera una y otra vez la
espalda a los fieles, por lo cual sera finalmente devuelta a los
guanches. De esa manera, la Virgen de Candelaria resuelve el
conflicto de intereses entre espanoles y guanches mostrando su

preferencia por la humilde cueva de Guimar, en lugar del templo.

En la mentalidad barroca, el milagro es un hecho cuya veracidad se
da por descontada. Es el lazo de unién que pone en contacto la
realidad cotidiana con las fuerzas celestiales. El milagro no sélo es un
hecho portentoso, se considera también un aviso del cielo. La
intervencidn de fuerzas sobrenaturales altera el curso de la
naturaleza para comunicar algo a los mortales. El milagro de la
aparicion de la imagen parece comunicar un doble mensaje. Por un
lado, destaca la valia de los guanches y, por extension, del “salvaje”,
de la pureza del hombre primigenio; por otro, ensalza la validez de la
devocidn como modo de educacion moral. En efecto, la mera
aparicion de la imagen, como por encantamiento, templa las

apetencias eréticas de Acaymo (“Ves cuanta reverencia / la tengo por



la excelencia / que siento de su valor, / que no te trato de amor /
porque estoy en su presencia’, dice a Rosamira en los vv. 1136-
1140) y disipa los rencores anteriormente existentes entre los reyes
hermanos (“7en por cierfo que es ella / quien nuestro enojo atropella,
/ pues que tu, viendo su faz, / me enviaste a llamar de paz y yo de
paz vengo a vella’, dice Bencomo a Acaymo, vv. 1176-1180), en el
acto segundo, Gonzalo del Castillo se asombra de la discrecion de

“estos brutos”, a la imagen se debe la reconciliacién final, etc.

El desarrollo de los milagros se escalona en tres episodios
importantes que vienen a coincidir con la tradicional triparticion en
planteamiento, nudo y desenlace: 1°, aparicion de la imagen; 2°,
Diego de Herrera roba la imagen; 3° Diego de Herrera se la devuelve
a los guanches. Entre el primero y el segundo, y entre este y el
tercero se intercalan escenas de importancia secundaria para el

progreso de la trama.

La aparicion de la imagen se escenifica en la parte final del acto
primero. Sin embargo, a partir de ese momento, la accion centrada
en la imagen se remansa, deja de ser accion escenificada para
convertirse en accion referida por la palabra de los personajes.
Anton, los reyes, los Herrera, etc., refieren en escena sucesos
carentes de desarrollo dramatico. Se trata de una accioén verbalizada,
y tal verbalizacién va en aumento a medida que progresa en la
comedia esta linea argumental. Para compensar esa falta de viveza
escénica, va también en aumento una significativa potenciacion de
los efectos especiales('9). En las acotaciones abundan indicaciones
sobre la musica que debe acompaniar al dialogo; el primer acto, por
ejemplo, se cierra con los reyes guanches llevando en procesion a la
Virgen mientras “suenan dentro chirimias” que asombran a los
islenos; al final del segundo cantan los angeles entre bastidores
asintiendo y celebrando la advocacion (“Bien te cuadra e/ nombre / de
Candelarid’), y lo mismo sucede al final del tercero. A veces, a la

musica acompanan efectos visuales, signos de milagrosos portentos.



Asi, en el acto tercero, cuando Bencomo y Acaymo buscan la imagen
robada, “suena musica, vuelven los angeles la imagen con velas
encendidas en procesion’, dice la acotacion; poco despues, la
imagen se volatiliza, mientras entre bastidores se oye la voz de la
Virgen: “No te afljjas tanto, Anton, / que presto volveré a verte’. Mas
adelante, al ejecutarse la sentencia de muerte por despeiamiento de
Rosamira y Castillo, se representa plasticamente otro milagro; el
texto de la acotacion que lo acompana es bien ilustrativo del empleo

de los recursos de tramoya:

Al tiempo de arrojarios ha de haber una nube detras de ellos,
en que ya estaran asidos. Al mismo tiempo saldra la imagen por
una manga y, estandose queda, bajara la nube con ellos, como
que en virtud de mirarlos la imagen los baja la nube. Y, puestos

abajo, se sube la nube y lo mismo la imagen.

Como puede observarse, en la misma media en que mengua la

accion dialogada aumenta la accion visualizada.

Por otra parte, la intriga centrada en la imagen se distribuye
irregularmente por la comedia. En todo el acto segundo (el mas
extenso) nada relevante sucede: Antdn catequiza a los guanches con
un romance plumbeo, extenso resumen doctrinal que termina
convenciendo a los reyes del origen divino del hallazgo. El robo y la
devolucion de la imagen suceden en el acto tercero. Son obvios los
desajustes entre la progresion del conflicto centrado en la imagen y la
del conjunto de la comedia. Esta accion se caracteriza por un lento
planteamiento, demorado en los dos primeros actos, y un desarrollo

discontinuo y un desenlace acelerado en el tercero.

5.3 Rosamira y Gonzalo del Castillo.

Los amores de Gonzalo del Castillo y la princesa Rosamira

constituyen el tercer hilo de la trama de Nuestra Seriora de /la



Candelaria. La historia amorosa reune caracteristicas bien distintas

de las otras dos lineas argumentales de la comedia.

La primera de ellas es su distinto grado de fidelidad a la Historia de
Nuestra Seriora de Candelaria, de Espinosa. Lo referente a la
imagen, a las costumbres de los guanches y a los preliminares de la
conquista sigue fielmente el relato de fray Alonso; la historia
amorosa, en cambio, se distingue por ser ficcion inventada por el
autor, aunque su origen esta relacionado con un brevisimo apunte de
la obra del dominico. En el capitulo séptimo del libro tercero escribe:
“Este caballero Gonzalo del Castillo caso con la hija del rey de Taoro,
de quien desciende el licenciado Pedro Martir del Castillo, canonigo
de la catedral de Canaria’ (p. 107). La frase de Espinosa es apenas
el punto de partida de los amores de Rosamira y el capitan Castillo
en la comedia. El autor amplifica su fuente de informacion y dispone
la ficcion de modo que se ajuste a los condicionamientos de la trama
general de Nuestra Seriora de la Candelaria, lo que hace que se
modifique levemente la informacion de la fuente, pues Rosamira no

es hija de Bencomo, sino hermana suya.

La segunda caracteristica distintiva consiste en el diferente modo de
presentar la accion. Las costumbres guanches y las peripecias y
milagros de la imagen se transmiten, fundamentalmente, de forma
narrada, son hechos referidos por los personajes del drama; frente a
esa verbalizacion de la accidn, los amores de Rosamira y Gonzalo
del Castillo se desarrollan como accion dialogada. En el primer caso,
el receptor de la comedia (lector o espectador) percibe un discurso;
en el segundo, asiste directamente al desarrollo de los hechos. Las
relaciones entre el capitan espanol y la princesa guanche dan la
medida del ritmo interno de toda la pieza. Si las alusiones al mundo
guanche y a la conquista son el soporte histérico de la accion, si los
milagros de la Virgen dan cuerpo a la intencion ejemplarizante, la
historia de amor aporta a la comedia lo mas especificamente teatral:

dinamismo, agilidad, intriga.



El centro de la accidon amorosa es el socorrido triangulo. En un
principio, Rosamira ha de elegir marido entre sus hermanos Bencomo
y Acaymo, a quienes rechaza como amantes. Las cosas se
complican cuando Guayamo vaticina a la princesa su casamiento con
“un extrano de aquellos por quien sera conquistada esta tierra’ y, a
rengldn seguido, Rosamira encuentra al capitan Castillo. El efecto del
encuentro es idéntico en ambos: un enamoramiento fulminante.
Durante anos, la infanta guardara secreto sobre su amor al extranjero
y da largas a los insistentes requerimientos de sus hermanos. Lo
mismo le sucede al espanol, que vuelve a Tenerife para llevarse a
Rosamira. Los amantes se ven en secreto, burlado la vigilancia de los
dos reyes, hermanos, amantes y rivales, en espera de abandonar la
isla. Descubiertas sus relaciones por Bencomo y Acaymo, Rosamira
y Castillo son condenados a muerte, de la que les salva la milagrosa
intervencidn de la Virgen en el momento mismo de la ejecucién. Del
milagro se sigue el final feliz de los amores y la reconciliacion de los

hermanos.

La accion amorosa lleva el peso del drama. Sus peripecias sirven
de entramado basico que enlaza con las otras acciones (el trasfondo
historico y los milagros de la imagen) y en ellas se sintetiza el

mensaje global de la comedia.

La accion amorosa complementa y encarna las alusiones al
trasfondo histérico y cultural de la conquista. En el relato de las
costumbres de los guanches, Guayamo menciona la licitud del
matrimonio entre hermanos, lo que justifica los requerimientos
amorosos de Bencomo y Acaymo a Rosamira; la llegada de Castillo a
Tenerife comienza a hacer realidad la conquista profetizada por el
zahori; también Guayamo profetiza el matrimonio mixto de la
princesa guanche con el espainol. El enredo amoroso también
complementa a la parte de la trama centrada en la imagen; Rosamira

invoca la ayuda de la Virgen para llevar a buen término sus



relaciones amorosas con Castillo, y esa ayuda llegara en el milagroso

desenlace de la historia amorosa.

Como se dijo, el final feliz de los amores de Castillo y Rosamira se
enlaza en un mismo cuadro escénico con el desenlace de las otras
dos acciones, de modo que las tres vienen a desenlazarse casi en
una escena comun a todas. El feliz desenlace de las tres acciones
tiene un comun denominador: una armoniosa sintesis de intereses
encontrados, sin menoscabo de nadie. El milagro de la imagen
robada hace mas acendrada la devocion de guanches y espanoles,
las paces son consecuencia de tal devocién y el amor de Rosamira y
Castillo enfatiza, en el plano de las relaciones personales, la
comunidad de intereses de espanoles e islefios. Efectivamente, la
unidén amorosa encarna el enlace de dos modos de concebir el
mundo (lo peculiar guanche y lo peculiar espafol), auspiciada por

una complacida aquiescencia de lo sobrenatural.

6 PERSONAJES.

La mayor parte de los personajes de Nuestra Seriora de la
Candelaria proceden, de una u otra forma, del libro de Alonso de
Espinosa, pero el grado de correspondencia entre los de la comedia y
los de esta obra resulta muy variable de unos a otros. En cualquier
caso, como ya se dijo de los hechos histéricos expuestos en la
comedia, se trata de entes ficcionalizados extraidos de un contexto
histérico para ser adaptados a las exigencias de la accion ficticia que

es la obra dramatica.

El Bencomo de la comedia procede del rey Bencomo que se
enfrenta al conquistador Alonso de Lugo en 1494-1496; tal vez ni
siquiera sea este el personaje historico que pacté las paces de 1464,
aunque esto es indiferente para la accidon de la comedia, pues nos

encontramos ante otro caso de acomodacion de la realidad histérica



a la ficcidén dramatica. En la comedia, Bencomo aparece como el
mayor de los nueve reyes hermanos; en el primer acto, su caracter
altivo y soberbio le lleva a enfrentarse con sus hermanos debido a la
cuestidon sucesoria, y muy especialmente con Acaymo, al que le
enfrenta, ademas, la pretension comun de casarse con Rosamira. A
partir de la aparicidn de la imagen, las tensiones familiares
desaparecen y Bencomo adquiere un nuevo perfil: su condicién de
primogeénito le confiere cierta autoridad sobre sus hermanos, de
modo que es él quien representa los intereses de todos en las
negociaciones con los cristianos, tanto en lo referente a la negativa a

ceder la imagen como en las paces de la escena final.

La figura de Acaymo podria corresponder al rey historico de Guimar
que pacto con los Herrera en 1464, segun Espinosa0. En la
comedia, su faceta mas destacable es la de servir de oponente a las
pretensiones sucesorias y amorosas de Bencomo. El resto de los
reyes guanches (Guayocan, Guacoldo, Libio, Cinozafio, Orodante,
Artabano y Lisidauro) llevan nombres inventados por el autor y, en
modo alguno, pueden identificarse o relacionarse con personajes
histéricos concretos. Ninguno de ellos, por otro lado, adquiere

importancia como personaje individualizado.

Rosamira es el unico personaje femenino de la comedia. Mujer de
fuerte caracter, amazona rebelde a las decisiones y pretensiones de
sus hermanos, ha sido relacionada por Maria Rosa Alonso con la
Guacimara del poema del bachiller Antonio de Viana. Ciertamente
hay similitud entre ambas, aunque no nos atrevemos a afirmar que
haya entre ambas una relacidn de dependencia, dado que la comedia
parece ignorar esa obra. Su modo de ser esta determinado, mas que
por la improbable influencia de Viana, por necesidades internas de
Nuestra Seriora de la Candelaria. Ajena, en principio a toda
preocupacion amorosa, terminara rindiéndose a la fuerza del amor
tras la llegada de Castillo. Rosamira es el unico personajes que llega

a plantearse un cierto conflicto interno: el que resulta de oponer el



papel que le corresponde en el mundo cultural guanche (esta
predestinada a ser la esposa de uno de sus hermanos) a la
inclinacién de su voluntad (el amor al extranjero que amenaza la
independencia de su pueblo). Rosamira da rienda suelta a ese
conflicto en la escena primera del segundo acto, y lo resuelve
rebelandose contra el destino que le imponen las convenciones

culturales: “Muera el reino y viva yo’, concluye.

Gonzalo del Castillo es un personaje histérico posterior a los hechos
expuestos en la comedia. Espinosa lo menciona, simplemente, y de
ahi extrae el autor el nombre de su personaje. Llega Castillo a
Tenerife en el acto primero como explorador caracterizado por las
virtudes militares y regresa, en el segundo, como esclavo del amor de
la infanta Rosamira. Las virtudes bélicas dan paso al ingenio (engafa

con la verdad a Bencomo y Acaymo).

Los Herrera de la comedia (Diego y Sancho) corresponden a los
personajes histéricos de los que da noticia Alonso de Espinosa. Lejos
de mostrar la ambicion del conquistador, encarnan en la comedia las

virtudes del caballero, especialmente Diego de Herrera.

Los pastores Lucindo y Doristo aparecen en el acto primero. Ellos
dan nombre en la comedia a los “dos naturales”, innombrados, de
que habla el libro de Espinosa, los cuales hallan la imagen de la
Virgen y, después de sanar milagrosamente de sus males,
desaparecen de la escena. Su funcién es la de aportar comicidad a la
trama, de ahi que estén caracterizados por el lenguaje villanesco
propio de este tipo de personajes en la literatura de la época. Lucindo
y Doristo, conjuntamente, vienen a representar un remoto parecido
con la figura del donaire de la comedia barroca, aunque sus perfiles

no estan debidamente caracterizados todavia.

El zahori Guayamo, bautizado y nombrado Anton a partir del acto

segundo, corresponde a la fusidn, en un solo personaje dramatico de



otros dos, aludidos por Espinosa: el adivino Guafiamene y “un
muchacho que a la boca de un barranco [los espanoles] hallaron
pescando y, llevandolo consigo, lo industriaron en la fe y lo
bautizaron, llamandolo Antor” (p. 61), hecho que fray Alonso situa
hacia 1420. En el Antén de la comedia se mezcla la informacién
histérica y la ficcion; él revela a los guanches la identidad de la
imagen, sirve como santero en la cueva en que la custodian los
islefos y los instruye en la fe, tal y como informa Espinosa. Ademas
de esto, es fiel y discreto servidor de Gonzalo del Castillo. Un rasgo
de su personalidad dramatica auna las referencias a los dos
personajes historicos distintos: una excesiva locuacidad. En el acto
primero, siendo aun Guayamo, refiere las leyes y costumbres de los
guanches en una larguisima intervencion que produce un enojoso
fastidio a los reyes, pues cuando, aparentemente terminado su

discurso, anuncia que va a proseguirlo, Bencomo le espeta:

¢Hay mas fueros y mas leyes

que hayamos de obedecer?,

por lo cual abrevia sus razones; en el acto segundo, ya
cristianizado, profiere dos extensos romances, uno de ellos cuenta
sus andanzas en tierra de cristianos, el cual, si bien admira a los
guanches (“Suspenso y embelesado, / Anton o Guayamo, amigo, /
me deja lo que has contado’, responde Bencomo al terminar la
relacion, vv. 1816-1818) enoja por su prolijidad a Gonzalo del Castillo

(“Yo su tardanza maldigo’, v. 1819).

No se advierte un protagonismo claro en la comedia; ninguno de los
personajes cobra relieve suficiente al respecto, como no deja de ser
frecuente en el teatro de Lope. Cada uno de los distintos hilos
argumentales tiene sus propios personajes centrales: Bencomo y
Diego de Herrera lo son del trasfondo histérico-cultural; Rosamira y

Castillo, de la historia amorosa; la imagen, de los milagros.



Guayamo-Antoén interviene en todos ellos y les sirve de enlace. Su

presencia y su relacion con todos refuerza la unidad de la obra.

7 NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIAY EL TEATRO DE LOPE
DE VEGA.

Los caracteres generales del teatro de Lope de Vega son bien
conocidos, gracias a una bibliografia critica de dimensiones
gigantescas. Sin embargo, escasean los estudios que se ocupan de
mostrar como evolucioné la produccién dramatica del mas prolifico de
los autores de nuestra literatura. Cuando se lee algo sobre el teatro
de Lope, se tiene la impresidon de que los estudiosos se plantean la
existencia de la comedia como algo establecido desde siempre y
para siempre, cuyo caracter ni se modifica ni evoluciona. Lo esencial
de la comedia barroca esta resumido en el Arte nuevo de hacer
comedias de Lope. Pero la comedia barroca no nacié de una vez, ni
unicamente gracias a Lope, aunque él le diera el impulso definitivo.
Produjo sus manifestaciones mas prototipicas después de tanteos
menos afortunados. Raras son las monografias que tratan de
desvelar como la comedia llegd a ser lo que fue y por eso son
especialmente valiosas las que se ocupan de la prehistoria del
género, como las de Rinaldo Froldi", Frida Weber de Kurlat(22) o
Juan Oleza(@3), que investigan la trayectoria dramatica que Lope
siguié antes de que se institucinalizara el conjunto de rasgos
estéticos y de técnica dramatica que constituyen el meollo de la

comedia.

El primer Lope de Vega no es el Lope de Peribariez, ni el de E/
villano en su rincon, ni el de Fuenteovejuna. Lope comenzo a
consolidar el sistema artistico de la comedia en una fecha imprecisa
que podria situarse poco después de 1600. Ninguna de sus obras

anteriores “es comedia en su especifica significacion”, como dice



Froldi. Antes de que la comedia se conformara en unas
caracteristicas estables, el teatro de Lope muestra rasgos bien
distintos. Basandonos en los estudios de Froldi, Weber de Kurlat y
Oleza, podemos clasificar los rasgos propios del Lope primerizo en
cuatro tipos: tematicos, desarrollo de la accion, personajes y
elementos escenograficos. A continuacion los esbozamos. Los temas
preferidos por el primer Lope estan mas enraizados en fuentes
literarias que en la vida misma, prefiere los asuntos épico-
caballerescos, los pastoriles, los mitolégicos y los hechos famosos,
aquellos asuntos que encuentra previamente conformados en otro
género y que Lope amolda a la forma dramatica. La textura interna de
la accién aun no esta tan organizada como en la comedia
propiamente dicha; la historia dramatica cobra la forma de episodios
sueltos, sin un claro predominio de una accién principal que los
unifique de manera convincente, o, cuando esa accién principal
existe, se desarrolla entrecortadamente, merced a la interpolacién de
escenas estaticas, con un dialogo prolijo; Frida Weber llama la
atencion sobre esas interrupciones dialogadas “en que no se da sélo
lo mas caracteristico y de interés para el desarrollo tematico o
argumental’24). Tampoco estan definidos netamente personajes
tipicos como el galan y la dama, ni la figura del donaire tiene la
dimensién y el papel que le corresponde en la comedia barroca
propiamente dicha. En lo referente a la representacion escénica,
Lope estructura sus dramas en cuadros delimitados por elementos
escenograficos y se muestra mas inclinado a la utilizacion de
recursos escenograficos espectaculares, aprendidos del teatro

cortesano.

Los rasgos de la obra dramatica del Lope primerizo los encontramos
encarnados, de una u otra manera, en Nuestra Sefiora de la
Candelaria. En nuestro caso, la fidelidad a la fuente literaria es tal
que raya en el plagio en varios pasajes de la comedia y apenas

supone una version dramatizada de los hechos histéricos. Como se



ha visto anteriormente, el desarrollo desigual de los distintos hilos
argumentales de Nuestra Seriora de la Candelaria es patente; la
longitud y abundancia de episodios narrados, también. No podemos
equiparar al capitan Castillo con el galan de la comedia barroca y de
ningun modo corresponde la figura de Rosamira a la de la dama;
ademas, la ambientacion histérica de Nuestra Seriora de /la
Candelaria no favorece precisamente la aparicion de estos
personajes prototipicos. En los pastores Lucindo y Doristo podriamos
encontrar un leve asomo de la figura del donaire si tuviesen una
intervencion regular en la comedia, pero estos personajes resultan un
tanto forzados, pues apenas sirven para un lance puntual (el hallazgo
de la imagen) y desaparecen por completo después del primer acto.
El gracioso, cuyas primeras vacilantes apariciones empiezan a darse
en el teatro lopesco en la segunda mitad del decenio de 1590(5), es
un personaje que aun no ha sido perfilado claramente por su creador
ni se presenta regularmente en el primer teatro de Lope(29); su
presencia en la comedia que estudiamos, meramente ocasional,
revelaria una etapa de tanteo en la caracterizacion dramatica de esta
figura, una de las mas genuinas de la comedia barroca. La
concepcion escénica de Nuestra Seriora de la Candelaria recurre
frecuentemente a efectos escenograficos y recursos de tramoya para
compensar la verbalizacion de la accion, como ya se vio
anteriormente: los desfiles procesionales de angeles con luminarias,
el vestuario, las nubes que descienden y ascienden, etc. responden

al modelo escenografico propio del Lope primerizo.

El apego a la fuente, el desequilibrado desarrollo de la accidn, sin
una linea argumental claramente dominante, la presencia de
personajes meramente instrumentales revelan que en Nuestra
Seriora de la Candelaria quedan algunos cabos sueltos. Acaso los
resultantes de las vacilaciones de un autor inseguro todavia, los de

un autor que aun no ha conseguido fijar los caracteres definidores de



una forma dramatica propia y estable, acaso los de un Lope que aun

no ha dado con la férmula definitiva de la comedia.

8 NUESTRA SENORA DE LA CANDELARIAY LOS GUANCHES DE
TENERIFE.

En la lista del prologo a la segunda edicion de £/ peregrino en su
patria, Lope de Vega cita entre sus comedias la que él mismo titula
Conquista de Tenerife. Corresponde a la publicada en la parte
décima de sus comedias con el titulo Los guanches de Tenerife y
conquista de Canaria?’), y también, con toda seguridad, a la que
Juan de Ribera Vergara vendio en Toledo a Alonso de Riquelme bajo
el titulo £/ cerco de Canaria, segun consta en un documento toledano
del 22 de febrero de 1606(28).

Dado que el asunto de Los guanches de Tenerife es la conquista de
la isla, podria pensarse que esta obra constituye la segunda parte
prometida en los versos finales de Nuestra Seriora de la Candelaria,
si esta fuera obra de Lope. Poco probable parece que Los guanches
de Tenerife sea esa segunda parte. Lope jamas alude a que una
comedia continue a la otra y entre ellas no encontramos ninguna

referencia cruzada, ninguna minima alusion que remita de una a otra.

La continuidad entre dos partes distintas de un todo requiere
repeticion y variacion. Para enlazarlas, se necesita repeticion y
continuidad de algunos personajes; para diferenciarlas, variacion en
los sucesos representados. Pues bien, un examen comparativo de
Nuestra Seriora de la Candelariay de Los guanches de Tenerife
muestra que las relaciones que se pueden establecer entre ambas
son exactamente contrarias a lo que el buen sentido parece requerir:

varian los personajes y se repiten los sucesos.



Sélo dos personajes de Nuestra Seriora de la Candelaria llevan
idéntico nombre en Los guanches de Tenerife: Bencomo y Gonzalo
del Castillo. EI Bencomo de la comedia publicada en 1618 es rey
unico de toda la isla y, aparte del nombre, en nada recuerda al de
Nuestra Seriora de la Candelaria; 1a identidad histérica de uno y otro
ni siquiera parece ser la misma. Lo mismo sucede con el segundo
Gonzalo del Castillo: sélo en el nombre coincide con el primero.
Como ha visto muy bien Maria Rosa Alonso, el capitan Castillo de
Los guanches de Tenerife es “un fanfarrén de comedia”,
completamente extrano al caracter del de Nuestra Seriora de la
Candelaria. El resto de los personajes es distinto en una y otra

comedia.

Por otro lado, varios asuntos se repiten en ambas obras, a saber:
los amores entre el capitan espafol y la infanta guanche (Castillo y
Rosamira en Nuestra Seriora de la Candelaria, Castillo y Dacil en Los
guanches de Tenerife) y la aparicion y milagros de la imagen de la
Candelaria. Inutil duplicidad, cuando lo que se requiere en esto es la
variacion, como para considerar que las dos obras formen un todo
armonico. No hay, pues continuidad entre las comedias, sino
repeticion en una de lo dicho en otra. Sin duda, las dos responden,

en su concepcion y en su ejecucion, a planes distintos.

Una de las razones que explican lo anterior es la diversidad de
fuentes utilizada en cada comedia. Ya se vio como Nuestra Seriora
de la Candelaria se basa en la Hisforia... de Espinosa, mientras que
los personajes y situaciones narrados en Los guanches de Tenerife
proceden del poema del bachiller Antonio de Viana, publicado en
Sevilla (1604). Las distintas fuentes explican la diferente identidad de
los personajes homdnimos en las dos comedias, asi como la
repeticion de hechos se explica por estar los mismos narrados en las

distintas fuentes de ambas obras.



Ello parece poner un razonable asomo de duda al atribuir a Lope
Nuestra Seriora de la Candelaria. i Escribiria dos comedias con el
mismo argumento? Si asi lo hubiera hecho, ¢ por qué, siendo tan
dado a pavonearse de su fecundidad cita una y calla la otra en el
prélogo de E/ peregrino en su patria? i Acaso porque el autor de
Nuestra Seriora de la Candelaria es uno de “los que con mi nombre
imprimen ajenas obras”, como ahi escribe Lope? Puede que asi sea,

pues no se halla en las listas, y Lope avisa a su publico:

Quiero advertir a los que leen mis escritos con aficion que no
crean que aquellas son mis comedias, aunque tengan mi
nombre, y para que las conozcan me ha parecido acertado

poner aqui los suyos29).

No acertamos a dar con la razén del silencio de Lope sobre esta
comedia, como tampoco acertamos con la razén de silenciar otras
comedias suyas escritas antes de la primera edicion de E/ peregrino
en su patria (1604): La imperial de Ofon, La desdichada Estefania,
Los hechos de Garcilaso de la VVega y el moro Tarfe, San Segundo
de Avila, El leal criado, Laura perseguida, La amistad pagada,

algunas de ellas publicadas y aceptadas como suyas por el poeta.

Cabe la posibilidad de que Lope escribiera Nuestra Seriora de /la
Candelaria (aunque no llegaria a escribir su segunda parte) antes de
componer Los guanches de Tenerife, obra que tendria redactada en
1605 o, a lo sumo, a comienzos de 1606. Al tomar contacto, anos
después, con la historia de la conquista del archipiélago canario, a
través del poema de Viana, que incluye un soneto laudatorio del
propio Lope, este retomaria el proyecto inconcluso. Mas no para
completarlo; en lugar de la segunda parte prometida, Lope rectificaria
el plan inicial y crearia Los guanches de Tenerife aprovechando
argumentos y situaciones ya tratados anteriormente en Nuestra
Seriora de la Candelaria. En Los guanches de Tenerife vendria a

reescribir en una sola las dos comedias inicialmente planeadas.



En 1605 o 1606, al reconsiderar lo escrito en la primera comedia,
Lope observaria sus inconsecuencias, la distancia que la separa del
sistema estético de la comedia, que se empieza a fraguar ahora y
reelaboraria la materia sirviéndose de la obra de Viana. De ahi la
repeticion de hechos en las dos obras. Con todo, si es verdad que se
repiten los hechos es verdad también que esos mismos hechos se
integran en Los guanches de Tenerife de manera muy distinta de
como lo hacian en Nuestra Seriora de la Candelaria. La fidelidad al
texto fuente pasa a ser muy distinta; lo que en la primera comedia era
apenas una version dramatizada de la historia, que se sigue al pie de
la letra, ahora se aparta de la letra de la fuente y condensa su
contenido para acomodarlo a los limites del drama. Asi, los nueve
reyes de la primera version se reducen a uno solo, Bencomo, la
prolija descripcion de costumbres queda reemplazada por el proceder
de los islefios, se simplifica la descripcion y advocacion de la imagen,
las tranquilas paces de 1464 dan paso a una apretada sintesis de los
hechos de armas que ponen fin a la conquista de Tenerife, etc. Estos
rasgos revelan una mayor madurez y autonomia del dramaturgo al

recrear los hechos en la obra dramatica.

La accion de Los guanches de Tenerife se organiza en los mismos
tres nucleos argumentales de Nuestra Seriora de la Candelaria:
trasfondo histérico, historia de amor y aparicion de la imagen. Sin
embargo, las variaciones son notables. En primer lugar, la accion de
Los guanches de Tenerife es mas agil y dinamica que la de Nuestra
Seriora de /a Candelaria;, se presenta el suceder de los hechos en
lugar de transmitirse verbalizados, los hilos argumentales alternan sin
cortar el uno el progreso del otro. La accion en el nuevo drama
supone un desarrollo unitario, algo distorsionado por el episodio de la
aparicion de la imagen en el acto tercero, del que carecia Nuestra
Seriora de la Candelaria, 1o cual revela una mas depurada técnica

dramatica.



En Los guanches de Tenerife encontramos mayor numero de
personajes individualizados, es decir, con un papel propio en el
progreso de la trama comun y con una intervencion equilibrada a lo
largo de toda la obra; mientras que en Nuesitra Sefiora de la
Candelaria siete de los nueve reyes guanches quedaban reducidos al
papel de mero acompariamiento de Bencomo y Acaymo, y Lucindo y
Doristo intervenian puntualmente. No quedan en la nueva comedia
estos cabos sueltos que dejaba la primera. El asunto no favorece la
identificacion de Dacil y Castillo con la dama y el galan tipicos de la
comedia; en cambio, se advierte el progreso de la figura del donaire
en Manil, él aparece continuamente guardando a la infanta Dacil, a la
que sirve de confidente, su presencia junto a la protagonista favorece
el contraste con el capitan Castillo y sobre Manil, en fin, recae el lado

jocoso de la trama.

El mayor dinamismo de Los guanches de Tenerife, finalmente,
propicia una significativa disminucion de los recursos escenograficos
advertidos en Nuestra Seriora de la Candelaria. No obstante,
continuamos viendo rocas que se abren y seres sobrenaturales (el
arcangel Miguel), probablemente por influjo de la comedia

inicialmente planeada y ejecutada.

El grado de fidelidad a la fuente, la disposicidén de la accién, la
intervencidn mas equilibrada de los personajes, la presencia del
gracioso y la atenuacion del modelo escenografico inicial nos llevan a
pensar que en Los guanches de Tenerife quiso Lope rehacer el plan
inicial de escenificar la conquista de Canarias en dos comedias:
Nuestra Seriora de la Candelariay su segunda parte. Lope dejo sin
completar ese plan, hasta que en 1604 volvié a tomar contacto con el
asunto de la conquista de las Islas Canarias a través de la obra de
Viana y debid de pensar en concluir la tarea iniciada, estimulado por
el poema del bachiller, lo cual llevé a cabo entre 1604 y 1606; sin
embargo, ya no tendria sentido completar el plan inicial, pues la

estética de la comedia se habia abierto camino y el estilo de Lope era



ya muy distinto al de cinco o diez afios atras. El Lope de 1604-1606
(el de Los guanches de Tenerife) no se reconoceria en el de 1594-
1600 (el de Nuestra Sefiora de la Candelaria), y reelaboraria el
proyecto aprovechando los elementos argumentales de la primera
obra, convenientemente modificados para acomodarlos a la estética y
a la técnica de la comedia naciente(®0). Los guanches de Tenerife
vendria a reemplazar definitivamente a los planes iniciales, de los
que procede Nuestra Seriora de la Candelaria; al quedar esta
comedia embebida en aquella, se explicaria que Lope omitiese su
nombre en el prélogo de E/ peregrino en su pafriay que nunca se

ocupase de publicarla.

9 CONCLUSION

El examen de la informacién de que disponemos acerca de Nuestra
Seriora de la Candelaria nos lleva a conclusiones distintas a las de la
primera editora de la comedia, pero no por distintas menos
provisionales. En nuestra opinidn, no se puede descartar que la obra
sea de Lope. Fundamentamos nuestro parecer en otorgar crédito a la
atribucion del manuscrito, pese a ser de distinta mano que la del
copista Juan Pérez, y a las noticias mas antiguas que sobre la obra
se nos han transmitido. Ese crédito esta avalado, con ciertas
reservas, por el analisis de la métrica de la comedia. El cotejo de las
conclusiones a que nos lleva el analisis de la versificacion con los

resultados de Morley y Bru
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