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Garcilaso, poeta de cancionero

Antonio Chas Aguion

En la misiva enviada por Garcilaso a Jeronima Palova de
Almogavar, carta que sirve como prologo a la traduccion de
El Cortesano realizada por Boscan, queda expuesta la
impresion que tenia nuestro poeta sobre la produccién
literaria precedente:

«Y también tengo por muy principal el beneficio que se hace
a la lengua castellana en poner en ella cosas que merezcan ser
leidas, porque yo no sé qué desventura ha sido siempre la
nuestra, que apenas ha nadie escrito en nuestra lengua sino lo
que se pudiera muy bien escusar.»

Sin obviar, evidentemente, cuanto deben a la retorica

epistolar estas lineas, no concuerda lo expuesto en ellas con

la préactica literaria de Garcilaso, como tan atinadamente
expuso hace ya algunos afios Rafael
Lapesa.

La huella mas claramente perceptible
que la poética cancioneril imprimio
en el quehacer literario de Garcilaso

- Se constata en un conjunto de ocho

' coplas en versos octosilabicos. Estas
. ocho piezas, cuya datacion ha sido
2= situada en la primera época de su
produccion (y, en todo caso, antes de
~ 1532), permiten constatar la

.. pervivencia no sélo del molde




métrico sino aun de alguno de los motivos tematicos y
técnicas retdéricas mas habituales en la poesia cuatrocentista.
Muy especialmente, exponen los ecos que de la misma habia
difundido el Cancionero general compilado por Hernando
del Castillo en 1511 y que, antes de la estancia en Napoles de
Garcilaso, habia conocido ya cinco ediciones (1511, 1514,
1517, 1520 y 1527), prueba del interés suscitado por esta
antologia.

Desde una perspectiva formal, estas coplas no sélo coinciden,
sin excepcion, en el metro mas caracteristico del tltimo tramo
evolutivo de la poesia de cancionero sino en la limitacion en
su extension; las mas dilatadas no sobrepasan los 15 versos
(Coplas Il y IV), restriccion que ha de ponerse, sin duda, en
consonancia con los patrones mas difundidos en los epigonos
de la estética cancioneril. Abre y cierra la seccién una copla
ligada a uno de los géneros de mas éxito entre los circulos
aulicos de la época: el villancico, y, para ambos casos, como
resultado de una refaccidn culta. Sigue una serie de tres
coplas que reproducen el esquema de la cancion; todas ellas
constan de una Unica mudanza, si bien tan s6lo la Copla 111 se
adecua al molde métrico establecido al final de la evolucién
de la cancién, donde tema, mudanza y vuelta constan de
cuatro versos, pues tanto la Copla Il como la IV incrementan
en un pie cada uno de esos apartados. Finalmente, las Coplas
V, VI y VII también obedecen a un mismo esquema metrico
constituido por dos Unicas redondillas sin ligazon de rima
entre ellas.

Tampoco el analisis tematico deja lugar a dudas acerca de la
impronta del universo sentimental legado por los poetas
cancioneriles. Dejando a un lado la Copla I (Villancico del
mismo Boscan y de Garcilaso de la Vega a Don Luis de la
Cueva porque bailo en palacio con una dama que llamaban
La Pajara) y la Copla VII (Del mismo Garcilaso a Boscan,
porque, estando en Alemafia, danz6 en unas bodas), que bien
pudieran relacionarse con el extenso corpus de poesia de
circunstancias, tanto las canciones, las otras coplas de
redondillas y el villancico final reproducen tépicos de muy
escasa originalidad: el motivo de la partida (Copla 1V), la
imposibilidad de divulgar la pena (Copla Il1), la muerte
deseada (Copla I11), o los efectos provocados por la
contemplacion de la dama (Copla VIII) que nunca llega a
describirse. La introspeccién psicolégica tifie de abstraccion
el ejercicio poético, con desatencion de la realidad exterior, y
el poeta se regodea en su sufrimiento ante el rechazo. Ahora
bien, también se abren pequefios huecos en esta
aparentemente hieratica cosmovision; asi, el poeta,
reinterpretando un motivo no desconocido en la prosa y
poesia cuatrocentista, no corresponde con optimismo a la



entrega de un regalo por parte de su dama (Copla V1) o,
incapaz de controlar su sufrimiento y lejos de permanecer
impasible, se revela al desear para su ella un pago semejante
(Copla ).

Por ultimo, la formulacion
retérica es buena prueba del
grado de sutileza a que
habia Ilegado en el otofio
14 de la Edad Media la poesia

rme=td | castellana. La restriccion
=ﬂ:ﬁd@ métrica vino, por

Wr&?@'b[‘& 1 necesidad, acompafiada de

Q]i?}'" una constriccién léxica,
el B8 2 Jando como resultado la

5 agudeza conceptuosa que
—\% tanto atrajo a Gracian. El
= poeta aulico pone a prueba
su ingenio al construir

piezas de considerable elaboracidn artistica, donde antitesis y
aferre contraria, de una banda, y reiteraciones verbales,
derivaciones y poliptoton, de otra, son puestas al servicio de
la intensificacion expresiva de los tormentos provocados por
el amor no satisfecho. Garcilaso, consciente de las
posibilidades de la sutileza cancioneril, no duda al reproducir
en estas piezas tempranas juegos de opdsitos tan recurrentes
en los folios de cancionero como callar/hablar (Copla I11),
ver/no ver (Copla VIII), querer/no querer (Copla Il), bien/mal
(Copla 1V) o, combinando antitesis con derivatio,
dichoso/desdichado (Copla VIII). Tampoco faltan ejemplos
de poliptoton, recurso grato a los poetas de las mas tardias
generaciones, a partir de la flexion de determinados verbos,
del tipo conoceros/conocéis (Copla I1) o ver/veros,
hacer/hiciera (Copla IV).

Pero, como sabemos, la aclimatacion de formas italianas no
supuso una negacion de la tradicion anterior. Por ello, tras el
molde métrico novedoso, tras la renovacion de temas,
subyace en la poética de Garcilaso, como en la de tantos
contemporaneos, la tradicion hispanica. Resurgen, aderezados
con nuevos ropajes, temas gratos al auditorio cortesano, como
el motivo de la partida (Soneto XIX, Egloga I1), la necesidad
del secretum (Cancién I, Cancién I, Cancion 11, Soneto
XXVIII, Soneto XXXII), la falta de piedad de la dama
(Cancion 1) o la complacencia en el dolor (Soneto XXXVI).
Incluso vuelve, en la Egloga I, sobre una cuestion
particularmente grata al auditorio cortesano, al plantear una
disyuntiva que, en una linea casi ininterrumpida, se dibuja
desde el Filocolo de Boccaccio hasta la andnima Quéstion de
amor en prosa, pasando por el filtro de la poesia cortesana



provenzal, francesa y castellana. Tampoco desaparece del
todo la sutileza estilistica de épocas pasadas; el Soneto I, mas
apegado al andamiaje retérico temprano, es buena prueba de
ello (acabo/acabar/acabaré/acabarme; quisiere/querello;
har&/hacello). La iteracién de poliptotos de esta pieza no es
superada por otras posteriores que, con todo, no los ignoran
(Soneto XIX, Cancién I, Cancién I1). En menor medida,
antitesis (Sonetos 111 y IX), derivatio (Cancion I1) y
antanaclasis (Soneto X1X) todavia resuenan como ecos de un
pasado enraizado en la nueva estética literaria.
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