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Hacia el modelo de novela regional: El sabor de la
tierruca de José Maria de Pereda

Raquel GUTIERREZ SEBASTIAN

I. B. «El Astillero» (Santander)

En la novela El sabor de la tierruca (1882), José Maria de Pereda inicia un modelo
literario- el de la novela regional- cuyos presupuestos tedricos indicara, aunque de modo
un tanto vago, en algunos de los pocos documentos estéticos en los que trata sobre su
quehacer artistico: el Discurso que pronuncié como Mantenedor de los Juegos Florales
en Barcelona en mayo de 1892 y el de su ingreso en la Real Academia Esparfiola en
1897.

Sin embargo, aunque la explicitacion teorica de este canon literario no se produce
hasta los afios noventa del pasado siglo, el autor de Pefias arriba llevaba mas de una
década ensayando las formulas narrativas que habrian de dar lugar a ese modelo, e
incluso podemos rastrear los presupuestos tedricos del mismo en varios documentos que
resultan particularmente esclarecedores en el caso del escritor de Polanco, como las
cartas que dirige a sus amigos en las que da cuenta de su labor literaria, las aclaraciones
metanarrativas que apostillan sus discursos novelescos y, particularmente, las opiniones

de la critica contemporanea al escritor>:%,

Por razones evidentes de extension nos cefiiremos en este caso a los documentos
relacionados con su relato El sabor de la tierruca y al propio texto de esta novela, pues
consideramos que marca el inicio de un nuevo modo de escribir en Pereda, tras sus
primeros libros costumbristas y las denominadas novelas de tesis, Don Gonzalo
Gonzalez de la Gonzalera (1879) y De tal palo, tal astilla (1880).

En esta exposicion trataremos por tanto de mostrar como el concepto que a
posteriori esbozaria Pereda tedricamente sobre la novela regional estaba implicito en el
texto de El sabor, narracion que cumple todas las caracteristicas de este modelo literario
que encuentra en el autor de Sotileza a uno de sus mas insignes cultivadores.
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Indicaba Pereda en su Discurso de Ingreso en la R. A. E. a modo de definicion de la
novela regional que:
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Se ha convenido en dar este nombre & aquélla cuyo
asunto se desenvuelve en una comarca 6 lugar que tiene vida,
caracteres y color propios y distintivos, los cuales entran en
la obra como parte principalisima de ella; [...] se nutre de
amor al terrufio natal, & sus leyes, usos y buenas costumbres;
[...], & sus consejas y baladas, al aroma de sus campos, & los
frutos de sus mieses, & las brisas de sus estios, & las fogatas
de sus inviernos; & la mar de sus costas, & los montes de sus
fronteras; y como compendio y suma de todo ello, al hogar

en que se ha nacido y se espera morir%,

En definitiva, desarrollaba la idea de que la ambientacion de los relatos que se
calificasen como regionales debia ser por fuerza una determinada regién o comarca
espariola, de cuyas particularidades y peculiaridades pintorescas, tanto en paisaje como
en costumbres, se convertia en fotografo el novelista. Pero, ademas, Pereda indicaba que
los asuntos costumbristas y paisajisticos habian de entrar en la novela no Gnicamente
como elementos decorativos 0 ambientadores, sino que tenian que ser -reiteramos las
palabras de su Discurso de Ingreso en la Academia- «parte principalisima de ella»®,
Quedaban claros pues algunos de los elementos esenciales que habian de integrar una
novela regional: un escenario preferentemente rural, o al menos provinciano, en
ocasiones fuertemente idealizado hasta llegar al bucolismo, un punto de vista retratistico
mediante el cual el novelista se convertia en un testigo de excepcion de hechos,
personajes o lugares pintorescamente diferenciadores, descritos en la obra para dar color
local a la misma, y un interés por diluir la trama argumental en esa pintura de
ambientes, interés que fue determinante en la proliferacion de escenas costumbristas
dentro de las novelas de este autor.

Plenamente ejemplificadora de todos estos aspectos es El sabor, que desde su
génesis se concibe como una simple pintura de la vida cotidiana en un pequefio pueblo
montafiés. Asi lo muestra una epistola de su autor a Galdos, fechada el 26 de marzo de
1881, carta en la que le da cuenta de su nuevo proyecto narrativo:

Tengo, efectivamente, el proyecto de hacer una noveleja,
y aun algunos capitulos escritos, sin pies ni cabeza. Sera
aldeana montafiesa de pura casta sin sabios heterodoxos, ni
jovenes escrupulosas, ni politicas corruptoras®®. Pura aldea,
con sus tipos y resabios congenitos. Mucha naturaleza,

mucho viento sur... y nada entre tres platos...>*
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La realizacion del proyecto que Pereda tenia fijado coincide con estas intenciones
iniciales, ya que efectivamente, el asunto de esta obra no es otro que la citada pintura de
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la vida en la aldea de Cumbrales, pintura salpicada con algunos conflictos narrativos de
naturaleza diversa, como los amorosos, bien entre personajes de distintos estratos
sociales, como el conato de declaracion amorosa del aldeano Nisco a la hidalga Maria, o
bien entre personajes de la misma clase social. Ademas aparecen conflictos politicos,
centrados en las desavenencias entre los dos hidalgos del pueblo, don Juan de Prezanes
y don Pedro Mortera, partidario el primero de los liberales y proclive el segundo a un
sabio apartamiento de las aldeas respecto a las grandes luchas politicas nacionales,
conflictos politicos que tienen su maxima expresion en la figura caricaturesca de don
Valentin, un liberal de tintes quijotescos que muere al final del relato tras haber pasado
el mismo esperando la llegada de los facciosos ultramontanos. También aparecen lo que
podriamos denominar conflictos magico-tradicionales, que son los que giran en torno a
la Ramila, bruja del pueblo a la que se achacan todas las desgracias y hechos
sobrenaturales acontecidos en él, como los misteriosos sonidos nocturnos, las peleas
entre los mozos de Cumbrales y Rinconeda o incluso la llegada del abrego y los
desastres que trae aparejada.

Otra prueba inequivoca de que el narrador perediano pretendia casi Unicamente
pintar de un modo verosimil el paisaje y costumbres de su tierra natal son las palabras
con las que cierra el relato la voz del autor implicito dirigiéndose a los lectores:

iQué suerte la mia si con este librejo, ya que no lo haya
logrado con tantos otros informados del mismo sentimiento,
consiguiera yo, lector extrafio y pio, darte siquiera una idea,
pero exacta, de las gentes, de las costumbres y de las cosas;

del pais y sus celajes; en fin del sabor de la tierruca®.

Como era logico, la critica contemporanea tomo buena nota de que una de las
caracteristicas mas acentuadas de la novela era su fuerte localismo y la pintura de lo
rural, y que el narrador hacia hincapié ademéas en un deseo de diferenciar por sus
ambientes y cuadros pintorescos, la region nativa del escritor respecto a otras. Uno de
los criticos que subrayd esta idea fue Miquel y Badia, en un articulo publicado en el
Diario de Barcelona:

[...] hay en sus paginas, sin embargo, una atmdsfera que lo
envuelve todo, una fragancia que todo lo aromatiza, un calor
que todo lo anima, y gracias & cuya atmosfera, fragancia y
calor, pueblos y casas, bosques y sembrados, gentes de levita
y gentes de chaqueta, [...] presentan un aire propio de la tierra
montariesa, aire que no se confunde con el de ninguna otra de
las comarcas de Espafia aun cuando ofrezca con algunas de

ellas marcados puntos de semejanza®~’.
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La vision del mundo rural que desde la dimension regional propugna Pereda no esta
exenta en la mayor parte de sus novelas y en El sabor particularmente, de un sesgo
bucolico fuertemente idealizador, rasgo que también se consolidard en relatos
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posteriores como caracterizador del modelo narrativo regional®®. De hecho, asf sucede
en la mayor parte de los pasajes descriptivos del texto que nos ocupa, entre los que
destacamos la pintura de los animales en la escena de la derrota de las mieses™ que se
encuentra en el capitulo XVII:

Desaparecieron como por encanto los portillos y seturas
de las mieses; y cada una de las brechas resultantes fue
vomitando en la vega el ganado a borbotones,|...] jValgame
Dios, qué triscar el suyo y dar corcovos y sacudir el rabo!
iQué mugir los unos, y relinchar los otros, y balar aquestos, y
rebuznar por alli, y bramar por el otro lado! [...] Faltaba el
tiempo para recorrer la blanda y fragante alfombra de la
vega; y el loco y desacorde vocerio y el sonar incesante de
esquilas y cencerros, enardecia las bestias, y tavolas sin

juicio ni sosiego cerca de una hora®%.

Junto con la pintura idealizadora en ocasiones y siempre localista del terrufio natal,
un segundo elemento tiene interés en la caracterizacion de El sabor como novela
regional. Nos referimos al costumbrismo, cuyos procedimientos sirven al escritor
cantabro, entre otras cosas, para lograr esa ambientacion pintoresca a la que venimos
aludiendo. Como ha sefialado Gonzalez Herréan:

Si hay un tépico critico unanimemente admitido en
relacion con la novela perediana es el que la considera un
paradigma de la llamada novela regional (0 mas exactamente
novela costumbrista regional) en la narrativa del ultimo
tercio del siglo XIX; en efecto, exceptuando unos pocos
titulos (La mujer del César, La Montalvez, Pedro Sanchez,
en parte), todas sus ficciones estan situadas en su Cantabria
natal, y la ambientacion (escenarios, tipos, habla, trabajos,
fiestas...) esta conseguida a través de mecanismos propios del

género de costumbres®,
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El costumbrismo en este relato no solamente esta, como acabamos de indicar, en la
base de los procedimientos empleados por el narrador, ya sea para la construccién de los
personajes, o para la ambientacion o la composicion novelesca, sino que es fundamental
su relacion con la tesis ideoldgica que es causa y efecto del quehacer estético de Pereda,
aspecto al que aludiremos al final de esta intervencion. Por ello resultard de interés
precisar, aunque sea someramente, cuéles son los ingredientes costumbristas en El
sabor de la tierruca.

La primera referencia costumbrista la encontramos en la caracterizacion de los
personajes, pues uno de los rasgos mas llamativos del texto es la convivencia en él de
los tipos costumbristas, que en ocasiones retoma Pereda de sus primeros articulos, con
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los personajes novelescos. Pero es que, ademas, estos Ultimos estan elaborados a partir
de formulas del costumbrismo.

En realidad, si estudiamos con algun detenimiento los personajes secundarios del
discurso narrativo advertiremos que la mayor parte o son tipos genéricos colectivos- a
veces constituyendo verdaderas galerias y designados como los viejos, las mozas, los
muchachos- o bien son prototipos individuales levisimamente caracterizados de los que
conocemos poco mas que su nombre (generalmente simbolico), su vestimenta y su
fisonomia, y lo que seré determinante para el retrato, su modo de hablar. Dentro de estos
tipos individuales escogeré para ejemplificar estas afirmaciones dos personajes
diferentes: el del jandalo y el del aldeano, bien personificado en el alcalde de
Cumbrales, Juanguirle.

El primero de ellos, el jandalo, conocido con esa designacion entre sus coterraneos
por ser uno de tantos montafieses emigrados a Andalucia que regresaban a su aldea con
las costumbres y el modo de hablar de aquella tierra, lo encontramos en el relato bajo el
nombre de El Sevillano. Este tipo habia aparecido en el cuadro titulado precisamente
«El jandalo» perteneciente a Escenas Montafiesas (1864) y volvera a encontrarse, de un
modo mas semejante al de un personaje novelesco encarnado en el Berrugo de La
Puchera (1889). Si su filiacidén es inequivocamente costumbrista, no lo es menos el
modo en el que el narrador lo describe, deteniéndose con un detallismo cercano a lo
pictorico en lo pintoresco de su vestidura:

Vestia el uno un traje entre andaluz y de la tierra (ancha
faja de estambre negro a la cintura, calafiés, chaleco
descefiido, y en mangas de camisa); andaria rayando con los
treinta y cinco afios [...]; ostentaba en la cara anchas patillas
negras; miraba gacho y hablaba ceceoso y lento, mas por
alarde que por natural disposicion. Habia estado, de mozo, en
Andalucia, como tantos otros conterraneos suyos; y era casi
el Unico resto del antiguo jandalo, de los que volvian a
caballo, entre rumbo y alamares, escupiendo por el colmillo
y, a creer lo que ellos mismos aseguraban, sembrando el
camino real de pafiuelos de seda y onzas de oro®%.
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El segundo tipo en el que me detendré es el del alcalde de Cumbrales, apodado por
sus vecinos a causa de su «enguirle» o estrabismo ocular como Juanguirle, quien
responde al paradigma de aldeano montafiés, honrado y trabajador. Probablemente se
fijara en él Galdds cuando indico en el prélogo a El sabor que Pereda como narrador:

Si no poseyera otros méritos, bastaria a poner su nombre
en primera linea la gran reforma que ha hecho, introduciendo
el lenguaje popular en el lenguaje literario, fundiéndolos con
arte y conciliando formas que nuestros retoricos mas

eminentes consideraban incompatibles®2.
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Precisamente es el lenguaje lo que diferencia a Juanguirle de sus vecinos y a la vez
el elemento que revela el origen inequivocamente cantabro del personaje y el estrato
social aldeano al que pertenece. Esto se debe a que dentro del sociolecto montafiés
recreado por el narrador, éste dota de un idiolecto propio y particular al alcalde de la
aldea. Asi a los rasgos fonicos, morfoldgicos y Iéxicos con los que el narrador perediano
hace hablar a cualquiera de sus rusticos lugarefios, hay que unir en el caso de Juanguirle
unos detalles linguisticos individualizadores como la reiteracion de ciertos tics verbales,
refranes o frases hechas, entre los que resultan particularmente célebres «jvoto al
chapiro verde!» o «voto a briosbaco y balillo!»*?, estribillos que repite a cada paso en
su conversacion.

Pero junto con estos tipos costumbristas que proporcionan el color local al texto,
aparecen también técnicas y procedimientos del costumbrismo en la caracterizacién de
los propios personajes de El sabor. Quiza uno de los ejemplos mas llamativos sea el de
don Valentin, el liberal, personaje emparentado con otros de la primera obra
costumbrista de Pereda®®. En el retrato de éste proliferan procedimientos
caracterizadores abundantemente empleados por los escritores costumbristas, como la
insistencia en lo fisonomico, el detallismo, y la relacion del retrato literario con lo
pictorico y lo fotografico. Como boton de muestra baste aducir la descripcion inicial de
don Valentin:

Comenzando a describirle por la cuspide, pues no habia
un punto en todo él de desperdicio para el dibujante, digo que
la tenia coronada por un sombrero de copa alta, con funda de
hule negro; seguia al sombrero una carita pequefiita y rugosa,
[...], sobre una boca desdentada, dos mechas cerdosas,
separadas entre si, formando lo que se llama, vulgar y

graficamente, bigote de pabilos®®.
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Junto con los procedimientos costumbristas en el retrato de los personajes, hemos de
incidir en la importancia de lo costumbrista en la composicion narrativa de la obra,
rasgo que tiene como consecuencia la inclusion de escenas pintorescas o cuadros al
servicio de la ambientacién novelesca en la propia materia narrativa. De hecho, en la
parte central del relato el narrador encadena varias escenas costumbristas: una deshoja,
en el capitulo XVI, un concejo, una derrota y la recreacion del juego popular de la
cachurra en el capitulo siguiente, la pintura detalladisima del mercado en una villa en el
capitulo XVIII, y una magosta en el XXI. Esto en cuanto a escenas de cierta extension,
por no hablar de las alusiones mas o menos largas pero siempre abundantisimas a fiestas
y entretenimientos populares como las romerias, los bolos, los juegos de cartas, o las
peleas entre los mozos, sin detenernos en las alusiones a bailes y cantos populares o
cuentos tradicionales que pueblan el discurso narrativo. Si bien es cierto que algunos de
los cuadros citados poseen una fuerte ligazon con el argumento de la obra, y tienen
ademas la funcion de ambientar los diferentes encuentros amorosos entre personajes, no
es menos cierto que el narrador perediano es demasiado detallista y prolijo a la hora de
realizar estas pinturas, y este hecho propicié diversas opiniones entre los criticos
contemporaneos sobre el caracter novelesco o no de su creacion literaria. El debate que
se suscitd es sumamente interesante para arrojar alguna luz sobre la siempre
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controvertida relacion entre costumbrismo y novela. Quienes consideraron que El sabor
no era una verdadera novela, entre los que sobresalia Clarin, afirmaban que carecia de
todos los ingredientes novelescos. Censura Alas en las dos resefias que publica sobre la
obra que en ella: «no suceda nada de particular, no haya accion, ni composicion, ni
caracteres, ni estudio analitico de costumbres, ni nada mas que una coleccion de
paisajes»®?.. Y aflade que un texto que se calificase de novelesco debia ser mas que
«una serie de cuadros excelentes, pero deshilvanados, sin fondo dramético, de puro
paisaje»>2. Lo més curioso es que los temores de Pereda en este sentido se habian
manifestado antes de la conclusion del relato en una carta a Menéndez Pelayo, al
informarle de que estaba terminando una nueva obra de la que indicaba que seria una
novela: «novela, si tal nombre merece una serie de cuadros enlazados con un hilvan»2,
El propio Menéndez Pelayo intentando, como siempre, defender a su paisano argumenta
ante los ataques de Clarin que «la novela es aqui un pretexto para que aparezca en
accion la vida rastica de nuestra comarca»*®, pero también indica que «Novela es,

aunque sencilla, y llamese asf o de otro modo, no deja de ser un libro excelente»>L.
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El verdadero problema era la dificultad del encasillamiento genérico de la obra,
problema existente también en otras de Fernan Caballero o Alarcén, y prueba de ello es
que algunos criticos como Dugue y Merino achacaron a Pereda el haber desperdiciado
semejantes materiales elaborando un tipo de texto que no era una buena novela, pero
que pudo haber sido una coleccién excelente de articulos de costumbres>32.

Era logica pues la desorientacion de la critica que no sabia cémo calificar este
hibrido entre novela y cuadro costumbrista, esta manera de narrar que resulta uno de los
elementos distintivos de la novela regional frente a otros subgéneros narrativos, como
bien ha indicado Anthony H. Clarke:

[...] la novela regionalista de esta época [..] es
irremediablemente una sucesion entremezclada de novela y
cuadro, desde Ferndn Caballero hasta Pefias arriba, pasando
por Los pazos de Ulloa y cientos de ejemplos menos

importantes®®,

Pero el costumbrismo no proporciona a la narrativa regional de Pereda Unicamente
estos procedimientos narrativos que venimos analizando en El sabor, sino que, sobre
todo, vertebra la tesis ideoldgica de este y todos los relatos peredianos, puesto que
gracias al costumbrismo la novela deja de ser Unicamente un elemento artistico y se
convierte en un documento que recoge de modo verosimil usos, costumbres y
tradiciones de un mundo arcaico que estd desapareciendo y cuya superioridad moral
frente al mundo moderno defiende el novelista>**. Este mundo agonizante todavia se
conserva primigeniamente en los pequefios nicleos campesinos, como el pueblecito de
Cumbrales en el que Pereda desarrolla El sabor. En palabras del novelista:

[...] cuando los pueblos y las gentes pierdan sus peculiares
rasgos fisonomicos; cuando el vastisimo cuadro de la
humanidad no tenga mas que un color,[...] quédeles, por


javascript:void(null);
javascript:void(null);
javascript:void(null);
javascript:void(null);
javascript:void(null);
javascript:void(null);
javascript:void(null);
javascript:void(null);

misericordia de Dios, el refugio del arte de estos tiempos,
como fiel archivo de las olvidadas costumbres nacionales,
donde hallen los desesperados algo en que poner los ojos del
espiritu y emplear las fibras del corazdn aterido y ocioso, y
que este noble y puro deleite se difunda y circule por sus
venas, como germen de mas levantados estimulos y savia de
una nueva vida>®.
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El regionalismo perediano y su pilar insustituible, la pintura de esas viejas
costumbres que la civilizacion burguesa y sus centros difusores (con Madrid a la
cabeza) estan a punto de destruir™®®, se convierten en una justificacion extra estética de

la narrativa de Pereda, como certeramente planteaba Laureano Bonet:

Pereda esgrime [...] la defensa de una literatura cuya
justificacion no se halla en si misma, en sus propios tejidos
estéticos, sSin0O en sSu mayor O menor COMPromiso
documental, arqueoldgico casi, en favor del rescate de una
iconografia tradicional y étnica en vias de extincion por culpa
del movimiento imparable de la Historia: y un cierto rictus
melancolico, desesperado, en la mejor linea del romanticismo
reaccionario, aflora en este planteamiento de un quehacer
literario que se alimenta parasitariamente de las ruinas y los
cadaveres®’,

A modo de breve conclusion, podemos indicar que la ambientacion rural
fuertemente localista, el bucolismo, el empleo de técnicas y procedimientos narrativos
del costumbrismo, y la consideracion de la novela como documento, rasgo presente
también en el ideario costumbrista, son algunos de los aspectos definitorios de la novela
regional perediana que, como hemos pretendido demostrar, estaban presentes en sus
primeras obras narrativas, concretamente en El sabor de la tierruca, relato que presenta
todos los caracteres de la novela regional cuyos presupuestos teoricos detallaria Pereda

en los escasos documentos en los que explica su modo de concebir el regionalismo
literario.
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