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Santos Justo Nombela (1836-1919), conocido en el ambito literario por el
seudonimo de Julio Nombelal, es un escritor de escasa proyeccion actual; sus
obras apenas merecen unas escuetas lineas en los manuales de historia de la
literatura del siglo XIX. Sin embargo, Nombela es el prototipo del escritor de la
segunda mitad del siglo, del escritor de oficio, del literato que luchara tenaz e
incansablemente por vivir exclusivamente del producto de sus obras. Azorin
(1998, pag. 1049), atento observador, subrayaba a la altura de 1914, su
inconfundible caracter de trabajador infatigable, indemne al desaliento. Un
escritor que, sin ocupar nunca un puesto de extrema relevancia en el mundo de
las letras, se nos revela como un novelista abierto a las demandas del publico e

introductor de novedades en las empresas periodisticas en las que participa.
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Cuando Julio Nombela escribe sus /mpresiones y recuerdos (1909-1912)
los libros de memorias se habian aclimatado en Espafa después de la

aparicion de una copiosa producciéon a lo largo del siglo XIX (Caballé 1995;
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Duran Lépez, 1997). Algunos de los hombres mas célebres del siglo escriben
relatos de claro sabor autobiografico motivados por las mas variadas razones;
desde la esperanza de justificar una determinada postura politica -Memorias
Criticas y Apologéticas de Manuel Godoy- o religiosa - 7he Life od the Reverend
Joseph Blanco White, Written by himselF, hasta el deseo de inmortalizar
literariamente un tiempo y una sociedad que ha dejado de existir -Memorias de
un setenton de Mesonero Romanos-. Sobre estas razones se sobrepone, claro
estd, el inconfesable o explicito deseo de que el lector reconozca la propia valia
del protagonista de esas confesiones. Este objetivo es, sin duda, el que
persigue Julio Nombela, pues en el transcurso del relato mostrara con orgullo
los principales hitos de su carrera profesional. Asi, a lo largo de mas de mil
paginas el protagonista de estas memorias se proyecta como un hombre que
luchando contra todo tipo de obstaculos llega a convertirse en uno de los
escasisimos escritores que en el siglo XIX pudo vivir exclusivamente del
producto de las letras. Nombela, consciente de que dificilmente su ortodoxa
biografia -«No hay en la historia [...] de mi vida nada de sorprendente, de
extraordinario ni de tragico [...]» (pag. 1061)- pueda despertar el interés de
algun editor, se apresura a dejar testimonio de su vida. Nombela, que conoce
muy bien el género?, sabe que el relato autobiografico le permite no sélo hacer
reflexionar al lector sobre su propia trayectoria profesional, sino también
comprender y juzgar su lucha por abrirse camino en un tiempo histérico y una
sociedad pretérita que el lector de 1909 desconoce. Dos coordenadas, lo
autobiografico y lo memorialistico, que Nombela amalgama con total perfecciéon

en sus /mpresiones y Recuerdos.

Nombela inicia su autobiografia rememorando los anos de infancia y de
adolescencia, etapas importantisimas en la vida del hombre y en las que,
segun el escritor, se marcan de manera indeleble los rasgos mas personales -
«No faltaran en el transcurso de mi relato ocasiones de demostrar cuanto han
influido en mi modo de pensar y de ser [...] las impresiones que en mi nifiez y
adolescencia fueron educando mi inteligencia, despertando mis sentimientos y
formando mi caracter» (pag. 66)-. Nombela, con clara conciencia de su propia

individualidad, acumula en estas primeras paginas esas experiencias y
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anécdotas vividas que expliquen los principios que rigen su vida adulta. Asi, el

amor a la familia, la
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voluntad, la laboriosidad, la modestia, la incansable busqueda de la
justicia, su independencia y sus firmes creencias religiosas seran los valores

adquiridos o transmitidos por sus familiares mas cercanos.

De estos primeros ailos Nombela destaca su caracter impresionable y su
desbordada imaginacion. Igualmente subraya su escasa aficion al estudio,
pues ni siquiera la lectura le apasiona hasta descubrir £/ conde de Montecristo.
Ni la escuela ni el Instituto le ofrecen el menor atractivo. De hecho confiesa no
haber alcanzado el grado de bachiller, pues «los cuatro afios que cursé fueron
un verdadero desierto en el que sbélo me ofrecieron pequefos oasis algunas
lecciones de Retérica y Poética y algunos episodios de la historia universal»
(pag. 86). Esta falta de aplicacién en los estudios la justifica Nombela por su
temprana vocacion teatral, una aficidon que se retrotrae a estos afos infantiles y
que se recrudece a partir de 1848, fecha en la que finalmente abandona el
Instituto. El escritor rememora detalladamente el momento en que decide
firmemente convertirse en actor, cuando su padre, como premio a su
destacada interpretacion de un fragmento de £/ trovador de Garcia Gutiérrez
en una celebracién escolar, le lleva al teatro de la Cruz donde se representa,
precisamente, dicha obra. Nombela transmite con total vivacidad, a pesar del
tiempo transcurrido, las impresiones que experimentd en su primer contacto

con el espectaculo teatrals:

Nombela, que no pertenece a una familia de actores, recurre a otro de los
caminos tradicionales de la época para satisfacer su aspiracion de consagrarse
al teatro: las representaciones caseras. Dirigira un teatro casero durante la
estancia de su familia en Mordén de la Frontera (1849). En un rudimentario e
improvisado teatro Nombela y sus amigos representaran algunas comedias del
género andaluz, que por entonces estaban en boga -La flor de la canela, El tio

Caniyitas, El corazon de un bandido, Diego Corrientes-, el indispensable Purial
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del godo o comedias costumbristas donde se censura, por ejemplo, la venta de
bienes eclesiasticos -Las elecciones de un pueblo-. Tras un afio en Morén la
familia regresa a Madrid y Nombela entra a formar parte de una asociacion de
aficionados que tenia alquilado el teatro del Genio. Asimismo da cumplidas

noticias sobre el auge del teatro
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casero en estas fechas, relatando su participacion en las representaciones
que a partir de 1851 se celebran en el magnifico teatro que el escultor
Ponciano Ponzano construy6 en su domicilio particular (pags. 1332-137). Estas
actividades las compagina con la asistencia regular a las clases de
declamacion del Conservatorio, institucion en la que se matricula cuando
todavia no ha cumplido catorce afos. Es alli donde conocera a Carlos Latorre y
José Garcia Luna, los dos célebres actores encargados de impartir la docencia.
El primero, centrado en la tragedia y el drama; el segundo, en la comedia y el
melodrama. Nombela ofrece datos precisos sobre las obras de mayor éxito -
Sancho Garcia, Los amantes de Teruel, El punal del godo, El trovador, entre
los dramas; las tragedias Pelayoy Ofeloy las comedias de Moratin, Bretdon de
los Herreros, Ventura de la Vega, Moliere y Scribe-, ofrece unos exhaustivos
retratos de sus dos maestros, recrea el ambiente que reinaba en aquellas
clases de declamacion y habla de sus companeros, destacando a Pepita
Hinojosa, la unica condiscipula que adquirié notoriedad en la escena, y a José
Campo y Navas y Eduardo del Palacio que triunfaron en el ambito periodistico.
La vision del escritor se impone a la del personaje del relato, pues aunque
consigue comunicar las impresiones que al joven le produce este acercamiento
al mundo teatral, Nombela, desde la perspectiva que ofrecen los anos, subraya
la deficiente preparacion que las clases de declamacion ofrecian a los
matriculados, pues aunque expresa su admiracién por el trabajo de Garcia
Luna y Latorre sobre los escenarios, también subraya su escaso acierto a la
hora de transmitir ensefianzas, ya que «los dos primeros profesores se

limitaron a convertir el aula en una sucursal del escenario» (pag. 102).



Nombela, acuciado por la necesidad de contribuir con su trabajo al exiguo
bienestar familiar e impaciente por hacerse un hueco en la escena, logra entrar
como racionero en la compafia de Joaquin Arjona gracias a una
recomendacion de Bretdon de los Herreros. Pese a los escrupulos de su familiat
el escritor logra de esta manera iniciar su camino como actor profesional. Alli
conocera a algunos de los actores y actrices mas célebres de la época, de los
que ofrecera el oportuno retrato -Teodora Lamadrid, Concepcion Ruiz, Maria
Rodriguez, Manuel Ossorio, Fernando Ossorio, Fabiani, Cristina Ossorio, etc.-.
Nombela, a la vez que relata sus vivencias, describe el teatro por dentro; da

cuenta de cémo se efectuan el
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reparto de papeles dentro de la compaiia o de qué modo se desarrollan
los ensayos de las obras que inauguran la temporada de 1851 del teatro del

Drama2, Escuela de maridos de Moliére y la comedia corta La gpuesta.

Su experiencia como actor concluye a principios de 1853, después de
trabajar dos temporadas en la compaiia de Arjona, el contacto directo con el
mundo teatral le desilusiona. Nombela tiene un alto concepto del mismo, pues
como el propio autor senala «el teatro no se limitaba a ser un recreo, un
esparcimiento del animo, una diversion, sino como algunos autores han
afirmado, escuela de costumbres, espejo de la vida y ademas, segun mi
inexperta pero firme opinién, el conjunto en un solo foco de todos los
resplandores de las bellas artes, y por lo tanto, educador del sentimiento,
poderoso elemento de cultura, gloria de la nacion» (pag. 181). Nombela
convencido, no olvidemos que solo tiene dieciséis afnos, de que desde su
humilde posicién no puede contribuir a mejorar las condiciones intimas en que
el teatro vive, se decanta hacia el estudio, proyectando la redaccién de una
Historia universal del teatro que pusiese de manifiesto las excelencias de este
arte. Este alejamiento es s6lo momentaneo pues el teatro siempre aparece
vinculado a su labor periodistica y a su labor creativa. Lo que le permite seguir
emitiendo sus personales puntos de vista sobre intérpretes, impresores vy

autores dramaticos que se sucedieron en los escenarios espanoles.
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Si interesantes son los datos que Nombela aporta sobre el mundo del
teatro no menos relevantes son sus vivencias y reflexiones en torno al
periodismo de la época. Nombela, decepcionado del teatro, vuelca en el
periodo que comprende desde 1854 a 1860 todos sus esfuerzos hacia el
periodismo en busqueda de un trabajo digno y satisfactorio y de una posicion
econdmica estable. Tras la aventura de fundar E/ Mundo® Nombela entra a

formar parte de la redaccion de £/
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Porvenir, cuyo propietario y director era el progresista Juan Belza’. El
escritor se hara cargo de /a gacetilla, una de las secciones mas populares por
aquel entonces de los periddicos. También como gacetillero encuentra
acomodo en Las Cortes, periddico dirigido por su propietario, don Camilo
Alonso Valdespino y secundado por José Emilio Santos, Enrique Hernandez,
José Maria Larrea y Eugenio Olavarria. Tras un peregrinaje en busqueda de
nuevas colaboraciones en periddicos tan dispares como £/ Clamor Publico, La
Iberia o La Esperanza, Nombela entra como redactor en 1856 en el prestigioso
e influyente Dijario Espario/ donde permanecera dos anos y medio
encargandose de las revistas de teatros, de la gacetilla y del folletin8. Este
periodo es el mas importante en lo que respecta a su formacién periodistica,
pues cuando la direccidn del mismo pasa de manos de Manuel Rancés y
Villanueva a las de Mariano Lépez Roberts, éste refuerza la redacciéon con el
acreditado periodista y taquigrafo del Congreso don Francisco de Paula
Medrano, quien se convertira en el maestro que descubra a Nombela los
entresijos de su nueva profesion. Ya con el pseudonimo de Julio Nombela
recorre las redacciones del Correo de la Moda, La Esparia Musicaly Salones y
Teatros, Periodico para fodos, EI Correo de Ulframar colaborando
esporadicamente. A finales de 1858 aparece su firma en £/ Fénix del marqués
de Remisa, claro partidario de dona Maria Cristina. Sus colaboraciones
concluyen a finales de enero de 1859, cuando el periddico desaparece por
cuestiones politicas de forma repentina. Sus redactores® fundaran £/

Conciliador que, tras tres o cuatro meses de vida, desaparece, igualmente,
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dejando paso al Horizonte. Nombela colabora con articulos literarios en ambos

periodicos hasta que, harto de las intrigas politicas que se
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urden desde las paginas de la prensa, decide alejarse de la redacciéon de
E/ Horizonte para fundar su propio peridédico semanal, Las Letras y las Artes,
donde la independencia de opinidn seria premisa fundamental. Este periédico,

tras alcanzar un cierto éxito, desaparecera después de seis meses de vida.

Nombela a la hora de comentar sus primeros pasos por las redacciones de
los periddicos anteriormente sefalados suele seguir una misma pauta. Asi se
detiene en ofrecer datos sobre propiedad, direccidn, integrantes de la redaccién
y tareas encomendadas a cada uno de ellos, remuneracion, tendencia politica,
anécdotas significativas, sin olvidar incluir retratos pormenorizados de los
principales periodistas de la época. Asimismo Nombela, en diversos momentos,
realiza comentarios sobre periddicos en los que no participa directamente, pero
cuya relevancia en la época es indiscutible, como sucede, por ejemplo, en las
paginas dedicadas a destacar la importancia de La Correspondencia de
Espana. De los datos aportados en estos primeros capitulos dedicados al
periodismo destaca la informacion suministrada sobre las remuneraciones de
los periodistas. Segun Nombela los sueldos oscilan entre los treinta y los veinte
duros mensuales, dependiendo de que su tarea se dirija a confeccionar los
articulos de fondo o doctrinales o a configurar las revistas musicales, de teatro
o las célebres gacetfillas!®, tareas, éstas ultimas, que solian desempenar los
periodistas de menor experiencia. Nombela sefiala que percibid veinte duros en
E/ Provenir, veinticinco en Las Corfes y que llegdb a cobrar treinta duros

mensuales cuando entrd en la redaccion del Fénix.

La proliferacién de periddicos en esta época lleva aparejada la frecuente
dificultad de atraer a un numero elevando de lectores, de ahi que los periddicos
aparezcan y desaparezca en escaso periodo de tiempo. Alcanzar la cifra de
cuatro mil suscriptores se considera un auténtico éxito editorial, asi que contar

con «quince mil, veinte mil, treinta mil, como contd la Correspondencia de
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Esparia a los tres o cuatro meses de su fundacion, se consider6 un verdadero
prodigio» (pag. 466). Un éxito solo superado, segun el escritor, por £/ Espariol,

el periddico fundado y dirigido por Andrés Borrego.
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Nombela también subraya el caracter politico y partidista de los periddicos
de mediados de siglo. Asi, por ejemplo, afirma que E/ Porvenir se fundd con el
exclusivo objetivo de combatir a un rico liberal-conservador que habia entrado
en el ministerio de Hacienda, don Juan Bruil. Su experiencia en E/ Diario
Espariol -«el mas batallador, y por consiguiente, el mas leido y celebrado de los
periddicos que entonces influian en la politica» (pag. 464)- refuerza sus
primeras impresiones. El| Dijario Espafiol habia contribuido al triunfo de
O'Donnell y sus redactores alcanzan puestos politicos de relieve como justo
premio a su campana contra Espartero!!. Nombela subraya la influencia que la
politica ejerce sobre los periddicos al comentar las frecuentes controversias y
polémicas que se desatan en las publicaciones de distinto signo, unos
enfrentamientos verbales que, en ocasiones, se dirimen en duelos
protagonizados por periodistas de distintos medios. Para corroborar la
veracidad de sus afirmaciones Nombela relata como poco antes de que
abandonara la redaccion del Diario Espariol en 1858, los redactores politicos
del mismo sostenian una fuerte disputa con La /beria -6rgano del ala
progresista-, confrontacion que dio lugar a un desafio entre su comparero de
redaccion Maldonado Macanaz y Calvo Asensio, periodista de La /beria. Estos
duelos fueron tan frecuentes en la época que no era raro que los directores
contratasen a un maestro de armas con el fin de adiestrar a los miembros del
periodico, como sucedié mientras él permanecié en la redaccion del Diario
Espariol (pags. 489-492). Este marcado acento politico de los propietarios,
directores y periodistas en general se deja sentir, evidentemente, en el capitulo
econdmico. Asi Nombela sefiala que mientras los periodistas se encuentran en
la oposicion, el periddico vive del producto de las suscripciones de amigos y

correligionarios. Cuando el partido apoyado alcanza el poder, las subvenciones
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del Gobierno o de los banqueros, que se aseguran de esta forma posteriores
favores, contribuyen a su sostenimiento. Es, precisamente, esta clara
interferencia entre politica y periodismo lo que aleja a Nombela de E/ Horizonte
y lo que le lleva a emprender su fructifero viaje a Paris!2. La vision que sobre el
periodismo de esta época transmite Nombela se completa con la galeria de

retratos que incluye en estas paginas:
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Emilio Santos (pag. 420), Enrique Hernandez (pag. 421), José Maria
Larrea (pag. 422), Eugenio de Olavarria (pags. 422 y 426), Alonso Valdespino
(pag. 426), Francisco de Paula Madrazo (pag. 467), Zacarias Carvajal (pags.
467-468) Isidoro Autran (pag. 468), Maldonado Macanaz (pag. 468), Florencio
Moreno Godinez (pag. 492), Luis Rivera (pag. 493), etc.

Desde junio de 1860 a mediados de 1863 Nombela se instala en Paris
buscando un ambiente cultural mas propicio para dedicarse exclusivamente a
tareas literarias y alcanzar, asi, el aprecio del publico y el sustento necesario
para ayudar econdmicamente a su familia. No obstante, Nombela tiene buen
cuidado en sefalar a los lectores de su autobiografia que lo conseguido con
tanto esfuerzo hasta este momento -el escritor tiene veintitrés anos- no es
desdenable: «Habia colaborado en periddicos importantes, publicado dos
novelas, escrito un drama que rechazé Arjona sin haberle leido, convertido con
Bécquer y Luna en obra dramatica la novela Victor Hugo Nuestra Seriora de
Paris, hilvanado una zarzuela que puso en musica Zabalda y juzgd Arrieta
digna de la escena» (pag. 563). Nombela se siente orgulloso de lo llevado a
cabo, aunque no constituyan éxitos de publico o critica. Esta autocomplacencia
en su trabajo aflora en numerosos capitulos, pues Nombela, no olvidemos,
persigue en todo momento que sus lectores perciban cdmo el protagonista de
sus Recuerdos lucho tenazmente, a menudo en condiciones adversas, hasta
alcanzar el reconocimiento del publico. Paris le es favorable, ya que las casas
editoriales que publican una seccidn de libros espafnoles aceptan sus trabajos.
La casa Garnier Hermanos publica sus novelas Las horas de recreoy Una

mujer muerta en vida y varias traducciones, entre las que destaca Las
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Memorias de Garibaldi'3. La prestigiosa editorial Hachettte le encarga a su vez
la version espanola del periédico semanal Le Tour du Monde, mientras que
desde Espana José Bravo y Destuet lo nombra corresponsal en Paris de La
Correspondencia de Esparia y Adelardo de Carlos le encarga una revista
mensual para La Moda, periddico que publica en Cadiz. Nombela compagina
estos trabajos con otro de los motivos que han impulsado su estancia en
Francia: contribuir mediante el estudio del teatro francés y de las instituciones
que salvaguardan su esencia a mejorar el decaido teatro espafiol. Objetivo que
lleva a cabo gracias a don Alejandro Mon, embajador de Espafna en estos
anos. Nombela con enorme interés estudiara la organizacion del Conservatorio
de Musica y Declamacion de Paris con la esperanza, fallida, de que estos
estudios le permitan alcanzar una catedra de teatro en su proyectado regreso a

Espana.
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Los afos que transcurren desde principios de 1864 a 1873 constituyen
para el escritor «la época mas dichosa de mi vida publica» (pag. 704). Al
regresar a Madrid Rios Rosas le propone fundar y dirigir un peridédico -£/
Fomento de Esparia- que pretendia «fomentar la moral, la cultura y la riqueza
de Espafia» (pag. 745). Trabaja como redactor literario para La Epoca, La
Politicay La Patria. Publica sus novelas E/ bello ideal del matrimonioy El coche
del diablo. Traduce novelas de Paul de Kock y triunfa como novelista por
entregas cuando los hermanos Manini y el editor catalan Salvador Manero
recurren a €l para hacer frente a la creciente demanda de este género de
novelas. Nombela da cuenta de los principales editores -Gaspar y Roig, Manini,
Manero, Guijarro- y escritores -Fernandez y Gonzalez, Pérez Escrich, Ortega y
Frias, Tarrega y Mateos- que en esta década convirtieron la literatura en un
ventajoso negocio. Los datos son abrumadores al respecto, desde
remuneraciones a novelistas hasta descripciones pormenorizadas de la forma
de realizacion de dichas obras. A este respecto cabe destacar la determinante

influencia del editor, pues en él recaia la eleccion del titulo y del asunto de la
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primera entrega, imponiendo su opinién sobre las preferencias del propio
escritor. Comenta los leoninos contratos que autorizan al editor a suplir, ante
cualquier eventualidad, al autor de la obra, encargando el reparto a otro
escritor. Esta clausula explica el conocido episodio en el que Nombela sustituye
a Fernandez y Gonzalez cuando de forma repentina abandona Madrid en
septiembre de 1867 tras haberse publicado dieciséis entregas de su novela La
Virgen de la Paloma. Julio Nombela confiesa que esta practica era bastante
habitual y que él contd con la colaboracion de otros escritores para poder
cumplir sus compromisos. Garcia Cuevas escribié algunos capitulos de las
novelas tituladas Mendjgos y ladrones, Pepe-Hillo, su obra histérica Los
ministros en Espana y la continuacion de la novela de Espronceda Sancho
Saldana. Para su novela San Ignacio de Loyola se auxilié de Martin Melgar y
para las obras La bandera espafiola y Dios, Patria y Rey conté con la

inestimable ayuda de su amigo Juan Cancio Mena.

Nombela senala que a partir de la revolucion del 68 la novela por entrega
decae como consecuencia de los agitados acontecimientos politicos que vive la
sociedad espafnola. Desde 1865 a 1872, fecha en la que abandona
definitivamente el género, Nombela dicta Los 300.000 duros y Un odio a
muerte, para el editor Salvador Manero; Cristobal Colon, Hernan Cortés, E/
pais del oro, Mendigos y ladrones, La fiebre de riquezas e [gnacio de Loyola,
para Urbano Manini; Pepe-Hillo, Los ministros en Espafia y la ampliacion del
Sancho Saldaria de Espronceda, para Castro y Cerbd; para Labajos, La
bandera espariola 'y para Gregorio Estrada el libro Dios, patria y rey. «Treinta
tomos en 4.° de 700 a 800 paginas cada uno, o sea, de 240 a 250.000 paginas,

labor que me habria sido
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imposible realizar sin el auxilio de la taquigrafia» (pag. 709). Nombela
subraya enfaticamente que él fue el primer escritor que en aras de obtener
mayores beneficios econdmicos abandond la practica habitual de dictar las
entregas a escribientes, utilizando para este fin los servicios del taquigrafo José

Gutiérrez, innovacion que le da un excelente resultado, ya que «[... pude



aceptar mayor cantidad de trabajo, y en una hora, a lo sumo hora y media,
dictaba tres entregas, o sea, veinticuatro paginas, lo que me proporcionaba de
quince a dieciocho duros diarios y ademas me permitia atender a mis tareas

periodisticas» (pag. 709).

En este periodo tan ponderado en /mpresiones y Recuerdos Nombela
pondra en practica algunas ensefanzas adquiridas durante su estancia en
Francia. Asi, por ejemplo, sefala que al hacerse cargo de las crdnicas
mundanas de La Epoca tendra en cuenta el estilo de las Croniques que
publicaban los periddicos franceses. Aunque Nombela reconoce que Larra y
Mesonero contribuyeron decisivamente al desarrollo del género, senala que
escritores como Henri de Pene, Pierre Veron, Jules Noriac y Aurelien Scholl se
convirtieron en los modelos que tanto €l como otros periodistas que cubrian
esta misma seccion en diferentes periddicos -Pedro Antonio de Alarcén,
Eusebio Blasco, Agustin Bonnat, Francisco de Acufia, Salvador Lopez Guijarro-
tuvieron presente para agradar a sus lectores en un género de dificil ejecucion,
pues debian hermanar el ingenio, la sinceridad, la malicia y la ligereza para
hacer atractivos asuntos de efimera existencia. Bajo el rétulo de Misterios de
Madrid Julio Nombela comenta en La Epoca «cuanto de novelesco, curioso,
sensacional y divertido acontecia en la Villa y Corte» (pag. 749). Para este
mismo periddico escribio una novedosa serie de biografias novelescas de
personajes contemporaneos -Ayala, Barbieri, Arrieta, Fernandez y Gonzalez- y
que aparecieron en una seccidon denominada Refrafos a pluma. En esta
ocasion el autor imitado es Eugenio de Mirecourt, periodista que se habia
hecho célebre en Paris precisamente por la publicacion de estas biografias.
Nombela tiene, sin embargo, buen cuidado a marcar las distancias entre ellos,
pues mientras que él prefiere resaltar lo bueno y lo bello de los personajes,
Mirecourt, ademas de senalar los méritos, revelaba las debilidades de sus

biografiados, acercandose peligrosamente, en ocasiones, al libelo.

A principios de 1868 Nombela se propone, a semejanza de la conocida
Gens de Leftres de Paris, una Sociedad de Autores. El proyecto era dificil,
porque eran muy escasos los que vivian exclusivamente de las letras y «mas

escasos los bien avenidos» (pag. 772). Su iniciativa, sin embargo, tuvo éxito y



el 16 de febrero de este ano se celebré en el salén de actos del Ateneo su

primera sesion'4. La
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Comision encargada -Patricio de la Escosura, Luis Maria Pastor, Cayetano
Rosell, Juan Eugenio Hartzenbusch, Ventura Ruiz Aguilera, Laureano Figueroa
y el propio Nombela- llevd a cabo la elaboracion de los estatutos y tras su
aprobacion se decidié elegir la indispensable junta de gobierno. Nombela
sefala que a partir de este instante la politica injirid en el seno de aquella

asociacion exclusivamente literaria y la hizo inoperante.

Nombela, como muchos de sus contemporaneos, se ilusiona con el triunfo
de La Gloriosa, pues entre los revolucionarios triunfantes habia hombres
inteligentes, enérgicos, honrados y competentes capaces de impulsarla,
destacando en este sentido a Prim, Pi Margall, Ruiz Zorrilla, Salmerén y
Topete. Nombela se asocia con Carlos Frontaura para fundar La Cosa Publica
y el 26 de noviembre de 1868 aparece su primer numero. La revista partia de la
base de la total aceptacion de la revolucién triunfante en lo que respecta a los
ideales de justicia, progreso, cultura, libertad. Unos principios que eran objeto
de escenas, didlogos o mondlogos en los que de un modo practico se
explicaba su significado. El éxito de La Cosa Publica se debid a «la sinceridad
con que elogidbamos lo bueno y censurabamos lo malo, y sobre todo la
independencia que reflejaban nuestros escritos» (pag. 778). La revista se
publicé desde el 26 de noviembre de 1868 hasta finales de junio de 1870,
siendo la causa de desaparicion las diferencias entre Frontaura y Nombela a la
hora de juzgar las candidaturas de los aspirantes a monarca. Vendieron el
periodico a Antonio Mantilla, director de La Politica, por la cantidad de treinta

mil reales.

Defraudadas sus expectativas politicas por el rumbo de los
acontecimientos Nombela decide, una vez mas, dedicarse exclusivamente a las
tareas literarias participando en un nuevo proyecto: La /lustracion Esparfiola y

Americana. El gaditano Adelardo de Carlos que habia transformado su
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microscopico periddico La Moda en la acreditada Moda Elegante quiso fundar
en Madrid una /lustracion mejor que la que algunos anos antes habia publicado
Fernandez de los Rios. Para llevar a cabo la empresa encargd a Nombela
comprar la propiedad del Museo Universal, la revista ilustrada de Gaspar y
Roig, que se convirtio, a partir de este momento, en La /lustracion Espariola y

Americana. En Nombela recay6 también
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la organizacion de la redaccion del periddico y la obligacion de escribir, a
cambio de treinta duros mensuales, un articulo que saldria en la primera
pagina. La desavenencia entre el propietario y el escritor se produjo a raiz de la
participacion del escritor Castro y Serrano en la revista, pues «con su habilidad
para tirar la piedra y esconder la mano, siempre afectuoso conmigo, celebrando
cuanto yo hacia, fue minandome el terreno para quedarse duefio del campo»
(pag. 781). Castro y Serrano, segun Nombela, convencio6 al editor de que a La
llustracion no le favorecia que ningun colaborador escribiese novelas por
entregas. Nombela no accedera ni a dejar de escribirlas ni a utilizar un

pseudonimo para firmar sus trabajos.

Entre 1870 y 1874 Nombela funda sucesivamente cinco revistas
semanales y un periddico diario. En enero de 1870 Juan Cancio Mena y
Nombela emprenden la publicacion del semanario ilustrado consagrado a la
propagacion y defensa del régimen foral, £/ Pais Vasco-Navarro. A éste le
sucedera en abril de 1871 La Nueva Esparia, que adoptara una linea editorial
mas combativa ante la situacion politica. Esta ultima publicacién sélo duré tres
meses escasos, la misma duracidon que permanecioé en circulacion La Carta
Blanca. Esta nueva revista se publicaba de forma anénima, pues Nombela
temia la intervencion de los seguidores de Ducazal, los temidos miembros de la
partida de la porra. EI 7 de marzo de 1873 Nombela en colaboracion con
Manuel Fraga y otros individuos que provenian del comercio madrilefio edita La
Gaceta Popular . Nombela en el prospecto que se reparti6 antes de que
apareciese el periddico proclama el propdésito del mismo: «Queremos fundar un

periodico que sirva de punto de reposo, de campo neutral a los que luchan; un



periodico que sea eco de todos los sentimientos nobles y honrados y defensor
de todos los intereses legitimos; que no lo vea todo obscuro por ser de la
oposicion, ni todo claro y risuefio por ser ministerial; que acepte lo bueno, lo
bello, 1o patrictico, lo udtil donde quiera que lo halle; que diga la verdad sin
pasion, sin soberbia, con modestia, con educacién, pero con dignidad y
entereza» (pag. 809). Igualmente sefala que la empresa que publica La
Gaceta Popular «carece de compromisos politicos: los individuos que la
constituyen no han vivido ni viviran jamas del presupuesto ni de la politica»
(pag. 809). La Gaceta Popular aportd al periodismo de la época algunas
novedades. Asi, por ejemplo, las noticias se organizaron tematicamente por
grupos especiales -religion, politica, ciencia, literatura, bellas artes, industria,
comercio, finanzas, agricultura, etc.- y como la guerra civil estaba en un periodo
algido la redaccion incluy6 dos secciones especiales: Noticias de origen liberal
y Noticias de origen carlista, demostrando de esta forma la esencial
imparcialidad del diario. También subraya como otra aportacion novedosa del
periodico la inclusion de resefas financieras, seccidon que recaia en Fernando
Santoyo. Nombela incluye en esta ocasion mas datos de los habituales al
hablar
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del precio del periodicols, colaboradores y secciones del mismolé, pues sin
duda se trata del proyecto periodistico del que se siente mas orgulloso de su
dilatada trayectoria profesional. La Gaceta Popular desaparece a consecuencia
de la suspension de la libertad de prensa decretada por el presidente de la
Republica, Emilio Castelar, pues los lectores renunciaron a comprar unos
diarios que no les ofrecian las noticias que esperaban. Las tiradas que hasta
aquel momento fluctuaban entre 24.000 y 26.000 ejemplares se redujeron a
4000 o 5000. Nombela siempre medroso ante los problemas financieros no se

arriesga a endeudarse y mantener el periddico en circulacion.

El escritor subraya que la imparcialidad que asumié al hacerse cargo de La
Gaceta Popular no le impidié que se fuera identificarse paulatinamente con la

causa carlista hasta tomar parte activa en la mismal?, experiencia politica de la
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que mas tarde se arrepentira y que describe pormenorizadamente en el Libro
VI de sus /mpresiones y Recuerdos y en el titulado Detrds de las trincheras
(1876). Nombela contribuy¢ a la difusion del partido tradicionalista a través del
semanario La Margarita, los libros La bandera espariolay Dios, patria y el rey
que escribe en colaboracién con Juan Cancio Mena y los Romanceros de don

Carlos.

En 1876, tras su periodo de actividad politica, Nombela lleva a cabo
nuevos proyectos editoriales que por distintas circunstancias no alcanzaran el

éxito esperado.
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Nombela publica una revista semanal de caracter enciclopédico similar al
Courrier du Dimanche que en Paris gozaba de gran éxito. Una revista
destinada a ofrecer a sus lectores el resumen semanal de lo acontecido en las
esferas politica, econdmica y social. Durante el mes de enero de 1876 prepard
la propaganda y el dia 6 de febrero de este afo aparecié el primer numero de
La Semana que «fue considerado por los del oficio como un modelo de
confeccion» (pag. 977). Constaba de cuatro paginas y en ellas, bajo el titulo de
semanas reljgiosa, politica, cientifica, literaria, teatral, artistica, agricola,
industrial, comercial, financiera, etc. los escritores especialistas en estos temas
informaban a los lectores de cuanto podia interesarles. A pesar de su novedad
y de que la suscripcion tenia un coste de dos pesetas al trimestre Nombela
reconoce que tuvo que poner término a la misma después de publicar el tercer
numero por falta de suscripciones. Menor fortuna si cabe tuvo con el Diario de
las Familias'8, El Cascabel®, La Gacela UniversaPl, La Gaceta Agricola?,
Biblioteca Publica?2 y El Tealro?3.

El fracaso se torna éxito cuando Nombela, aprovechando la agencia
telegrafica que acaba de fundar Nilo Fabra, se adelanta a sus competidores y

creala
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Agencia literaria internacional. Su novedad radicaba en ofrecer a los
periodicos de provincia, a cambio de un modico precio, la posibilidad de
insertar articulos que, con el nombre de Ecos de Madrid, ofrecian noticias de
«cuanto de interesante y pintoresco ocurria en la Villa y Corte» (pag. 1010). A
estos Ecos de Madrid se le unirian mas tarde los rotulados Conocimientos
utiles y Modas. Negocio editorial que, segun Nombela, «llegd a producir de
1.200 a 1.500 pesetas al mes» (1011).

La ultima y prospera empresa periodistica que emprende al comenzar
1888 Julio Nombela es la publicacion de una revista dedicada a las mujeres: La
Ultima Moda. La empresa alcanza tanto éxito que el protagonista de estas
memorias no duda en calificarla de premio al esfuerzo realizado a lo largo de
su vida. La Ultima Moda produce unos beneficios que no sélo consolidan su
publicacion a lo largo de mas de veinte anos, sino que también genera los
recursos suficientes para que Nombela monte una imprenta, adquiera
maquinas alemanas que imprimen con gran nitidez los grabados y «reunir en
un solo edificio de nueva planta los talleres y mi domicilio particular» (pag.
1053). Asi, tras cuarenta afnos de incesante trabajo, de agitada lucha, Nombela
logra ese deshago econdmico y esa vida tranquila que con tanto ahinco ha

perseguido.

Nombela, al llegar a la vejez, se siente orgulloso de su trayectoria vital y
ofrece la imagen del hombre que desde «la pobreza vergonzante de la clase
media a que he pertenecido y pertenezco, he llegado a conseguir el apacible
bienestar que ofrece una modesta fortuna, honrada y laboriosamente
adquirida» (pag. 12), de ahi que se haya afirmado que /mpresiones y
Recuerdos encierran la historia de un triunfador (Alberca Serrano, 1993;
Gutiérrez Carbajo, 1993). El texto es inequivoco si tenemos en cuenta las
manifestaciones explicitas del autor del mismo. Sin embargo no es menos
cierto que al lector atento de estas memorias no se le escapa una sensacién
contraria. Nombela alardea de los esfuerzos realizados y de los logros
materiales conseguidos, pero no menciona su satisfacciéon personal por los
frutos de su creacion. Enumera titulos de obras escritas o publicadas, pero no

muestra orgullo por las figuras que dan vida a las mismas. Asi, por ejemplo, se



muestra contradictorio a la hora de juzgar lo que sin duda es su mejor obra de
creacion, las novelas de folletin, pues si por un lado califica su escritura de
«labor de pacotilla» (pags. 781), por otro, se niega a dejarlas de escribir cuando
se lo exige el director de la /lustracion. La clave naturalmente de esta aparente
contradiccion estriba en que para Nombela lo econdmico priva sobre cualquier
otra aspiracion: «Desde que pude formarme una idea de las dificultades
materiales que en la vida nos salen al encuentro, mi afan, mi codicia si se
quiere, fue vencerlas [...] experimentaba como una obsesién el deseo de llegar

a lo que calificaba
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mi tierra de promision; es decir, a tener un hogar en el que no faltase lo
indispensable para vivir» (pag. 1034). Significativa es, en este sentido, la
comparacién que a lo largo de distintos capitulos va estableciendo entre la
trayectoria literaria de su buen amigo Gustavo Adolfo Bécquer y la suya propia.
La imagen que proyecta de Bécquer corresponde a la de un escritor que no se
doblega ante las necesidades econdémicas, «-No se debe escribir, ni pintar, ni
esculpir, ni componer musica mas que cuando el espiritu siente la necesidad
de dar a luz lo que ha creado en sus entrafas -solia decir [Bécquer]» (341), y
fiel a este principio rechazara someterse a la tirania que impone el periodismo.
Nombela, como buen aspirante a la burguesia, lo que le incita a seguir
luchando es el deseo de consolidar su posicidn econdmica, aunque para ello
tenga que escribir unas novelas que sélo seran recordadas por el papel que

cumplen en este momento: acrecentar el numero de lectores.

En la autobiografia escrita por Nombela tan importantes son los hechos
ponderados por el escritor como esas alusiones veladas y los silencios
significativos. Asi, si tenemos en cuenta estos ultimos elementos, mas que la
autobiografia de un triunfador las /mpresiones y recuerdos son la autobiografia
de un escritor que renunci6 en aras del interés material a una carrera literaria
de mayor calidad. A Nombela se le escapan en ocasiones velados reproches
ante lo que él considera falta de estimacién hacia su persona y hacia su

trabajo. De hecho confiesa que so6lo en dos ocasiones se siente arropado por el



calor de periodistas y literatos; la primera, cuando publica en La Epoca sus
Retratos a pluma;, la segunda, cuando el Correo de Ulframar, de Paris, le
encarga que busque la colaboracién de los escritores espanoles de mayor
prestigio. Nombela, no obstante, no se engafa por esas muestras de atencion
que recibe, pues es consciente de que nacen del interés, de ahi que senale
que aunque favorecidé a muchos escritores -Eusebio Blasco, Javier Ugarte,
Fernandez Bremon, Castillo y Soriano, Antonio Corton, Antonio Sanchez Pérez,
Fernando Soldevilla, Conrado Solsona, Enrique Sepulveda-, «de aquel tiempo
me quedaron unos cuantos amigos, pocos en verdad» (pag. 1089). Nombela
en 1909 se siente solo, olvidado, sin amigos verdaderos, sin haber alcanzado
el reconocimiento esperado. De ahi que no dude en utilizar su propio
establecimiento editorial -«La Ultima Moda»- para publicar sus /mpresiones y
Recuerdos, libro en el que se resaltan, con la clara intencionalidad de que el
lector admire su tenacidad y perseverancia, los esfuerzos realizados para salir
de la situacibn econdmica precaria de la que parte. Nombela pretende
confundir al lector, desea proyectar la imagen de un triunfador, pero el lector,
como el propio escritor, sabe que el triunfo de un literato no radica en el
esfuerzo realizado, sino en el logro alcanzado: «[...] un solo libro, un solo
cuadro, una sola sinfonia, mas aun, si se quiere, una rima, un boceto, una

romanza, bastan
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para dar a conocer a un escritor de raza, a un poeta o a un artista de
verdadera inspiracién» (pag. 341). Un logro artistico que quizas, Nombela,

aspira, finalmente, a alcanzar en estas /mpresiones y recuerdos.
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