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Introduccion a la teoria y critica literaria
de la emancipacion hispanoamericana

Teodosio Fernandez

¢ Neoclasicos frente a romanticos?

En 1841, en el certamen poético que los exiliados argentinos convocaron en
Montevideo para celebrar el aniversario de la Revolucion de Mayo de 1810, Juan Maria
Gutiérrez recibio el primer premio, y el segundo fue para Luis L. Dominguez. Al
explicar las razones del dictamen, Florencio Varela negd la condicion nacional de la
literatura anterior a la independencia y dividio la produccion posterior en dos etapas:
una primera en que habia dominado lo épico, en funcién de las luchas por la
emancipacion, y otra posterior en la que la poesia se habia tornado filosofica y se
acercaba a la naturaleza americana. Juan Bautista Alberdi, miembro de la nueva
generacion a la que también pertenecian Gutiérrez y Dominguez, se encargaria de editar
los trabajos premiados, y los acompafié de un apéndice en el que rebatia punto por
punto los juicios de Varela: afirmaba el interés de poemas y autores anteriores al 25 de
mayo de 1810 con el propésito de extender la pervivencia del pasado hasta la
generacion de 1837, la suya, y se despachaba a su gusto contra las maneras neoclasicas;
solo con la juventud habia encontrado América su auténtica expresion. En esas
discrepancias suele verse el primer episodio digno de mencion a la hora de mostrar las
dificultades que enfrentaban los nuevos escritores para imponer sus propuestas
renovadoras. Aungue se reconoce su actitud receptiva ante las novedades, generalmente
se asocia a Florencio Varela con el neoclasicismo -era hermano de Juan Cruz Varela,
sin duda el poeta argentino méas relevante entre los identificados con esa esteética-,
mientras que Alberdi y Gutiérrez, los mejores colaboradores de Esteban Echeverria en
la fundacion del Salon Literario en 1837, necesariamente se convierten en
representantes del romanticismo.



En términos semejantes se interpreta la polémica que en Santiago de Chile, en 1842,
enfrentd a Andrés Bello y a sus discipulos con Domingo Faustino Sarmiento y otros
exiliados argentinos huidos de la dictadura de Juan Manuel de Rosas. Como sefialé
Emir Rodriguez Monegal, «tiene dos actos y un epilogo: los dos actos ocurren en 1842
y estan dedicados respectivamente a lo que se Ilama la polémica filologica y a la del
Romanticismo propiamente dicho (aunque en las dos se agitan las perspectivas
romanticas en oposicion a las clésicas). El epilogo esta a cargo de Andrés Bello en el
discurso pronunciado en ocasion de la inauguracion solemne de la Universidad de Chile
en 1843»%. Pues bien, el primer acto tuvo como punto de partida el comentario de
Sarmiento sobre unos Ejercicios populares de lengua castellana de Pedro Fernandez
Garfias, a proposito de los cuales el escritor argentino se extendia sobre la soberania del
pueblo en asuntos del idioma, reduciendo el papel de los gramaticos a la defensa de la
rutina y la tradicion. Ademas comparaba su tarea a la del senado conservador, con lo
que las implicaciones politicas iban a estar presentes desde el primer momento de la
controversia. S6lo a raiz de este articulo Bello intervino directamente, y lo hizo para
negar la soberania del pueblo en asuntos de lenguaje, en articulo publicado en El
Mercurio el 12 de mayo, firmado por «Un quidam». Su criterio era moderado, y méas
abierto que el de Sarmiento: no se oponia a la introduccion de modismos populares si
eran expresivos, pero si a la masiva e innecesaria de vocablos extranjeros. A partir de
ese momento Bello se alejo de la polémica, que continuaron José Maria Nufez,
Salvador Sanfuentes y otros discipulos suyos. Sarmiento la condujo por caminos mas
amplios que el filoldgico. En articulos publicados en EI Mercurio insistiria en que el
idioma es expresion de las ideas de un pueblo, reiterando posiciones anteriores en torno
al influjo negativo de reglas, gramaticas y academias de la lengua, que habian privado a
la juventud chilena de toda posibilidad de expresion poética, y proponia un arte sin
reglas, improvisado, hijo de las convicciones personales. Esa era su propuesta para la
creacion de una literatura nacional, mientras rechazaba la cultura espafiola, que
estimaba en decadencia total, y se inclinaba por el aprovechamiento directo de la cultura
europea. Incluso se pronunciaba por el destierro «de un gran literato» por serlo
demasiado, por haber hecho gustar a la juventud «de las exterioridades del pensamiento
y de las formas en que se desenvuelve nuestra lengua, con menoscabo de las ideas y de
la verdadera ilustracion». El aludido no podia ser otro que Bello, y las posteriores
aclaraciones y rectificaciones de Sarmiento no impidieron que se enconasen las
hostilidades entre el argentino y los discipulos de aquel. Aunque lo del ostracismo so6lo
fuese una salida de tono sin pretensiones de seriedad, Bello quedaba situado al lado de
la reaccion politica y literaria.

Sin duda en esas disputas se manifestaba el enfrentamiento entre distintos
planteamientos estéticos, pero sobran sintomas que permiten adivinar que eso no era
todo, y ni siquiera lo méas importante. Echeverria, con quien se relaciona la llegada del
romanticismo al Rio de la Plata, habia regresado de Europa en 1830, sin provocar
rechazos en los medios literarios de Buenos Aires hasta que se acentuaron sus
diferencias con el régimen rosista. Hubo de llegarse a Montevideo, después de una
década, para plantear disputas estéticas que no ocultaban las evidentes diferencias
politicas entre distintos grupos de la oposicion a Rosas: al menos entre los antiguos
unitarios, identificados con el iluminismo y la estética neoclésica, y los jévenes que
durante los afios treinta habian buscado soluciones para el pais distintas a las que habian
determinado dos décadas de caos y de guerra civil. En cuanto a la célebre polémica
chilena, José Victorino Lastarria habria de referirse a ella como «un reflejo ardiente de
los celillos de nacionalidad que habian sublevado la discusion literaria»®, promovida en
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su opinién por el discurso que poco antes él mismo habia pronunciado ante la Sociedad
Literaria en el dia de su inauguracién, el 3 de mayo de 1842. En cualquier caso,
Sarmiento hubo de esforzarse para provocar y mantener una disputa en la que Bello no
estaba interesado, porque nunca se habia cerrado a las novedades y menos en aquel
momento, cuando iba a publicar -el 15 de julio, en EI Mercurio de Valparaiso- su
poema El incendio de la Compafiia, escrito cuando el fuego destruyo la iglesia de los
jesuitas de Santiago. El propio Sarmiento lo comentd favorablemente, sefialando el
despego que mostraba hacia las normas del clasicismo rutinario, aunque, al plantearse
las razones por las que Chile carecia de una expresion poética digna, su indice acusador
sefialaba hacia la erudicion excesiva y el respeto de una anticuada normativa neoclasica
como causas del «encogimiento» y la «pereza de espiritu» que inhibian a la juventud
chilena. No obstante, en el transcurso de la polémica sus intervenciones y las de su
compatriota Vicente Fidel Lopez manifestaron una conviccidén sorprendente, y que
tendria consecuencias: los roméanticos argentinos no se sentian tales, pues consideraban
que el romanticismo -Alberdi ya lo habia manifestado desde las paginas de La Moda.
Gacetin semanal de musica, de poesia, de literatura, de costumbres, revista que
publicaron en Buenos Aires los miembros del Salon Literario- pertenecia al pasado; no
tenian interés en las evocaciones de la edad media ni en la exaltacion del catolicismo,
cuando pretendian un arte de aspiraciones nacionalistas y preocupado por los problemas
y por el progreso de los pueblos.

Con tales planteamientos, con mucha frecuencia las diferencias entre neoclasicos y
romanticos parecian diluirse. Lo muestra bien la introduccion de «Los Editores» -
probablemente se trataba de Juan Maria Gutiérrez- a la América poetica, la gran
antologia publicada en Valparaiso en 1846. Al examinar la produccién posterior a la
independencia sélo se distinguia entre los afios de la revolucién emancipadora, que
«encordo con bronce la lira» y dio a la poesia un caracter «puramente guerrero», y los
tiempos mas recientes, cuando «los poetas pudieron pensar ya en si mismos e interesar
con sus dolores o sus dichas personales». Gutiérrez, comparfiero de Alberdi en el Salon
Literario, parecia tomar en consideracion las opiniones emitidas por Florencio Varela
con ocasion del certamen de 1841, cuando distinguid en la poesia hispanoamericana una
etapa dominada por lo épico y otra presente de inspiracion filosofica y proxima a la
naturaleza. Significativamente, como representantes de la Ultima poesia mencioné a
Juan Cruz Varela y a un poeta ecléctico como el mexicano José Joaquin Pesado, y a la
hora de citar autores europeos recordd a Alexander Pope, traducido por el ecuatoriano
José Joaquin de Olmedo, y al abate Delille, traducido por Bello y admirado por el
cubano José Maria Heredia.

La misma préactica literaria muestra esa continuidad, y para comprobarlo nadie
mejor que el argentino José Marmol, que fue por antonomasia el poeta enfrentado a la
tirania. A veces se manifestd en sus poemas contra toda preceptiva, con objeto de
garantizar la espontaneidad de un arte que hacia derivar de la vida, de la naturaleza y del
sentimiento, sin mas complicaciones teoricas, pero veia la nueva poesia -la suya y la de
los jovenes de su época, que en su mayoria eran los que habian colaborado con
Echeverria en el Salon Literario- como una evolucion natural de la que habian
practicado las generaciones precedentes. Las circunstancias habian cambiado -las
brillantes y heroicas campafias por la independencia habian concluido, y tras ellas habia
Ilegado el tiempo de la patria humillada por el tirano Rosas-, y eran las circunstancias
las que la habian hecho triste, meditabunda, melancdlica, como la vida en el destierro.
Asi se mantuvo ajeno a las disputas del momento, lo que facilité sus relaciones con los



supuestos representantes del neoclasicismo, en particular con Florencio Varela, al que lo
unian la amistad y la admiracion de las que dejo constancia en las paginas de su novela
Amalia. No demostrd interés por las doctrinas literarias de unos u otros, y su
romanticismo personal e indudable se apoy6 sobre la tradicion de la poesia patriotica y
de la funcion civica que el espiritu dieciochesco habia asignado al escritor.
Conclusiones semejantes permite extraer la obra de José Eusebio Caro, otro poeta
rebelde -esta vez ligado al partido conservador colombiano-, obsesionado por
preocupaciones morales y sociales, y defensor de las libertades publicas frente a la
tirania del presidente José Hilario Lépez, lo que habia de costarle el destierro. En alguna
ocasion, como en el poema «En boca del dltimo Inca», sintio la nostalgia de la Edad de
Oro y la identifico con el pasado precolombino, tal como habian hecho los poetas
neoclasicos. Como ellos, se habia formado en el amor de Virgilio y de Horacio, y
conjugd esos modelos con los que le ofrecia la literatura romantica europea. Las
preocupaciones civicas le hicieron prolongar el espiritu de los poetas de la
independencia, su exaltacion de la patria americana comuan, su defensa de la libertad, y
la contencion clésica o neoclasica rige ain su expresion de los sentimientos amorosos y
religiosos. Soluciones eclécticas se advierten también en «romanticos» colombianos
mas jovenes, como Gregorio Gutiérrez Gonzélez o Rafael Pombo, en el peruano Carlos
Augusto Salaverry y en el venezolano José Antonio Maitin, entre otros muchos poetas.
Incluso en la cubana Gertrudis Gomez de Avellaneda, cuya diccion poética muestra una
mesura relacionable con la herencia neoclasica: con sus lecturas de José Maria Heredia
y de poetas espafioles como Manuel José Quintana o Juan Antonio Meléndez Valdés.

Afortunadamente, neoclasicos y romanticos dejaron constancia de sus valores y de
sus aspiraciones. La lectura de esos textos permite comprobar que a unos y a otros les
preocups sobre todo la construccion de sus patrias respectivas, y esa mision comun
explica sus coincidencias y sus enfrentamientos sin necesidad de acudir a los supuestos
modelos estéticos importados. Nuevos temas y nuevas preocupaciones multiplicaron los
perfiles de la literatura roméntica hispanoamericana, pero durante mucho tiempo las
preocupaciones politicas y las descripciones de la naturaleza ocuparon un lugar de
primera importancia, como Bello y Echeverria habian previsto. Las circunstancias
afianzaban la funcion civica de los poetas, y de hecho habia de pasarse de las
manifestaciones ilustradas de fe en el futuro a la exaltacion positivista del progreso sin
una transicion facil de definir, aunque perceptible a medida que avanza la segunda
mitad del siglo. Desde luego, no todos mostraban el optimismo que habia caracterizado
a los primeros tiempos, y tal vez fue Marmol el primero en mostrarse negativamente
afectado por los cambios. Las Poesias que publico en 1854 iban precedidas de una
introduccién en la cual, al resumir la historia de la poesia argentina desde la
independencia, trataba de justificar un silencio que ya entonces empezaba a ser notorio
y en adelante iba a convertirse en casi definitivo: la historia presente ya no ofrecia
motivos de inspiracion en la situacion ambigua, anodina y de transicion que habia
seguido a la caida de Rosas, victoria a medias que habia traido una libertad incompleta.
Afos después, al prologar las Poesias (1870) de su compatriota Estanislao del Campo,
insistiria en lamentar un presente descolorido, sin batallas ni destierros. Desde luego, no
eran tiempos para un poeta como él, capacitado s6lo para celebrar triunfos o lamentar
derrotas, pero su caso apenas fue el mas llamativo en una época que veia la progresiva
estabilizacion de la mayoria de los paises hispanoamericanos, con el predominante
acceso al poder de gobiernos liberales y su adopcion de doctrinas positivistas. Si alguna
tendencia se acusa entonces es la que lleva a los poetas a ocuparse sobre todo de sus
experiencias intimas y a desentenderse de la funcion civica, tal vez porque poco a poco



se vieron desplazados de la escena publica. Lo cierto es que en su mayoria dejaron de
compartir el entusiasmo por el progreso y por la ciencia, y no faltaron las actitudes
contradictorias ni las manifestaciones de nihilismo absoluto. Tal vez para asimilar lo
méas profundo y original de las aportaciones del romanticismo, la literatura
hispanoamericana habia entrado decididamente en una nueva etapa.

Literatura e independencia politica

Como cabria esperar, las luchas por la emancipacion determinaron las
preocupaciones ideoldgicas y politicas de los escritores hispanoamericanos a partir de
1810, y en consecuencia la teoria y la préctica de la literatura. Las urgencias del
momento no favorecieron las reflexiones tempranas sobre el tema, y fueron muy
escasos quienes dejaron constancia de ellas. En los escritos del chileno fray Camilo
Henriquez, padre de la prensa periddica en su pais -dirigiéo La Aurora de Chile (1812-
1813) y El Monitor Araucano (1813-1813) en los tiempos inquietos de la Patria Vieja, y
el Mercurio de Chile (1822-1823) ya definitivamente conseguida la independencia-,
puede hallarse alguna constancia temprana de las esperanzas que entonces se
depositaron en la literatura como primer paso en la educacién de los pueblos, pues se
daba por cierto «que las letras tienen su infancia, que las facultades de imaginacion se
perfeccionan antes que las de pensamiento, observacion y calculo», y, en consecuencia,
la labor de los poetas debia abrir el camino a los filésofos y a los politicos en la
construccion de una sociedad mejor. El entusiasmo revolucionario dictaria las opiniones
de Camilo Henriquez sobre la funcion primordial que los dramas politicos y filosoficos
habian de jugar en la difusion de las luces y de los principios. Entendia el teatro
exclusivamente «como una escuela publica», precisando que, «entre las producciones
dramaticas, la tragedia es la mas propia de un pueblo libre, y la mas util en las
circunstancias actuales», puesto que se trataba de «respirar nobles sentimientos, inspirar
odio a la tirania y desplegar toda la dignidad republicana». Esa preferencia por
Melpoémene conllevaba el desprecio por Talia, musa de la comedia, relacionable con la
frivolidad que los gobiernos despoéticos habian utilizado para corromper a los hombres y
facilitar su sumision. Tales planteamientos explican sus poco afortunados ensayos
teatrales de 1817, Camila o La patriota de Sud-América y La inocencia en el asilo de
las virtudes, pero interesan sobre todo porque constituyen la primera y vaga
manifestacion de una teoria sobre lo que habia de ser la literatura de las nuevas
republicas, y porque hablan de opciones y preferencias comunes en la América espafiola
de aquellos afios.

Esas opciones y preferencias fueron las que exigia la época. Como es sabido, las
intenciones independentistas apenas se habian manifestado hasta que el vacio de poder
resultante de la invasion napoleodnica de la peninsula, a partir de 1808, precipité los
acontecimientos. De pronto el ideario de la llustracion se mostré en todo su alcance:
desde distintos lugares de Hispanoamérica se levantaron voces que hablaban de
tolerancia religiosa, de derechos individuales, de libertad intelectual, de sociedades
igualitarias y republicanas. En cuanto se liquidaba la presencia de la autoridad espafiola,
por todas partes se promulgaban constituciones que trataban de ajustarse a grandes
principios que se suponian de validez universal e incuestionable. Las alternativas de una
larga contienda mostrarian luego que esos ideales eran dificilmente alcanzables, y



darian lugar a una compleja discusion, a menudo sangrienta, sobre la organizacion de
las nuevas naciones. Las discrepancias se tradujeron pronto en frecuentes luchas civiles,
que condicionaron la vida de los nuevos paises. Las fundamentales enfrentaron a
liberales y conservadores, 0 a los partidarios de administraciones centralistas con los
defensores de una organizacion federal. También fueron diversas las actitudes frente a
la metrépoli -las declaraciones de independencia son a veces ambiguas, y en ocasiones
notoriamente tardias-, pero la intransigencia de Fernando VII se encargaria de terminar
con las dudas, abriendo un abismo insalvable entre América y la peninsula: las luces
quedaron por completo del lado de quienes luchaban por la emancipacion, frente al
oscurantismo de una Espafia despoética e ignorante. Esas sombras se proyectaron de
inmediato sobre los siglos de la colonia, que empezaron a verse como un tiempo oscuro
de tirania y de barbarie. La literatura colonial quedaba para muchos condenada al
olvido.

El pensamiento del periodo se centra en esos temas relativos a la libertad y el
progreso, inseparables de la creacion de las nuevas republicas. La confianza iluminista
en el poder de la razon impregna los escritos que examinan la realidad
hispanoamericana y buscan los caminos para reformarla, aunque eso no impide la
diversidad de los enfoques, ni que se manifieste cierta evolucion a lo largo de esa época
de actividades belicas que se prolonga desde 1810 hasta 1825. Con los primeros
tiempos se asocian actitudes radicales, que dejan paso luego a otras moderadas: cada dia
se hacia mas evidente la necesidad de acomodar las reglas del juego politico a las
exigencias y limitaciones de la realidad. Por eso se lleg6 a pensar en el centralismo y en
la dictadura como las soluciones adecuadas a aquellas circunstancias, y al servicio de la
libertad y del progreso. Esa actitud fue ampliamente compartida, en la medida en que el
escepticismo iba ganando incluso a los méas declarados constitucionalistas. Se imponia
una mentalidad politica pragmatica, que justifico el autoritarismo con tal de que fuese
capaz de imponer el orden. Nadie muestra mejor esa actitud que Simén Bolivar, quien
en mas de tres mil cartas y doscientos discursos, arengas o proclamas, dejoé un
extraordinario testimonio de su decisiva participacion en los hechos politicos y militares
gue entonces determinaron el destino de Hispanoamérica. En esos escritos se encuentra
una interpretacion de la realidad hispanoamericana de excepcional lucidez, y al fin de
desesperanza: Bolivar habia profesado la fe de los ilustrados en el poder de la razén
para organizar adecuadamente la realidad social y politica de los territorios liberados,
pero, cuando la realidad desafio esas previsiones -y lo hizo muy pronto, poniendo en
peligro incluso el éxito de la lucha por la independencia-, desconfié de las méaximas
«exageradas» de los derechos del hombre y de los cddigos imaginados por ciertos
visionarios para republicas «aéreas», ideales de libertad y de democracia que habian
llevado a los territorios liberados a la fragmentacion y a la anarquia.

Sin producir textos tedricos de relieve -las mencionadas reflexiones de Henriquez
destacan en la segunda década del siglo-, la literatura dejé un minucioso testimonio de
las inquietudes del momento. Desde el siglo XVIII, el espiritu critico habia propiciado
el acercamiento del escritor a su entorno geografico y humano. El ideario neoclasico
favorecio las pretensiones reformadoras, acordes con el utilitarismo de los
planteamientos racionalistas. La evolucion de los gustos y de los valores se advirtio
sobre todo en la poesia, afectada desde hacia algin tiempo por actitudes criticas e
intenciones moralizadoras, acentuadas y determinadas por la confianza en la educacion
que caracterizaba cada vez mas a la nueva época. Las luchas por la independencia
hicieron dominante o casi exclusiva esa orientacion, pues de la literatura se esperaba



una contribucion decisiva al perfeccionamiento de la humanidad, que parecia seguir un
camino que la alejaba cada dia mas de la barbarie y del infortunio. Se trataba de difundir
las verdades dictadas por la razén y de buscar inspiracion en los sucesos bélicos para
fomentar el sentimiento patridtico, y ninguna frivolidad resulto justificable en cuanto se
hicieron dominantes esas preocupaciones.

Los planteamientos iluministas alcanzaron su madurez en los afios veinte, sobre
todo con la teoria y la practica del venezolano Andrés Bello, que en su juventud
caraquefia habia cultivado una poesia acorde con el espiritu dieciochesco y la formacién
neoclasica. Desde 1810 se encontraba en Londres, donde colaboro en la publicacion de
dos revistas efimeras y fundamentales: la Biblioteca Americana (1823) y El Repertorio
Americano (1826-1827). En el «Prospecto» de la primera -el de la segunda no tiene
novedades que afadir, salvo la pretension de hacer la obra «mas rigurosamente
americana que cual la concebimos y trazamos en nuestro prospecto de 16 de abril de
1823»°-, junto a los reproches de rigor a la metrépoli por el oscurantismo que habian
padecido sus colonias, se encuentra una declaracion de pretensiones con la que podria
caracterizarse a la mayoria de los intelectuales hispanoamericanos del momento: «Si
ésta es, pues, la época de trasmitir a la América los tesoros del ingenio y del trabajo; si
la difusion de los conocimientos es tan esencial a su gloria y prosperidad; todo el que
tenga sentimientos americanos debe consagrar sus Vvigilias a tan santo objeto,
contribuyendo a que se esparza la luz por aquel continente, brille en todos los
entendimientos, e inflame todos los corazones; a que se refleje en nuestras instituciones
sociales, y se mezcle en fin con el aire mismo que respiramos»®. Ese americanismo
cultural y civilizador de la revista habia de traducirse en la publicacion de articulos de
muy diverso contenido, y en la pretension mas concreta de dar a conocer al mundo los
acontecimientos relativos a la guerra contra el dominio espafiol, de sacar a la luz «mil
anécdotas curiosas», demostrativas de los talentos y virtudes de los inmortales caudillos
americanos, asi como los padecimientos y sacrificios de un pueblo heroico, «que ha
compradg su libertad a méas caro precio que ninguna de cuantas naciones celebra la
historia»>.

Tras el Prospecto de la Biblioteca Americana aparecian las iniciales G. R., que sin
duda correspondian a Juan Garcia del Rio, un colombiano que afios después, radicado
en Lima, prestaria una valiosa informacion a Juan Maria Gutiérrez cuando éste trataba
de compilar la América poética. Pero no hay duda de que ese mismo espiritu animaba a
Bello cuando, tras aquella inicial declaracién de intenciones, insert6 su «Alocucion a la
poesia, en gque se introducen las alabanzas de los pueblos o individuos americanos, que
mas se han distinguido en las guerras de la independencia. (Fragmentos de un poema
inédito titulado "Ameérica")». Esa primera «silva americana» reiteradamente se ha visto
como una declaracion poética de independencia cultural y politica®, aunque
probablemente Bello se limitaba a recoger el tema tradicional del menosprecio de corte
y alabanza de aldea para justificar su descripcion sumaria de las ciudades o paises que
habian de acoger a la poesia, y para proponer algunos temas americanos dignos de
celebracién. Se trataba, pues, de continuar una tradicién bucdlica y didascalica apoyada
en el prestigio indiscutido de Virgilio, de Horacio, incluso de los poetas peninsulares del
primer Siglo de Oro. Si la poesia habia de abandonar la culta Europa, no era para crear
en Ameérica una expresion distinta y original, sino porque Europa ya no reunia las
caracteristicas que permitian en el pasado la imitacion poética prestigiada por la
tradicion. Por el contrario, el nuevo mundo conservaba esas condiciones que la poesia
exigia para ser lo que habia sido: aun ostentaba el traje primitivo de la tierra, el atractivo
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de la naturaleza inocente en toda su perfeccidn. Porque no hay que perder de vista los
presupuestos clasicistas que dominaban la estética de Bello, segun los cuales no esta en
la mano del poeta el idealizar lo perfecto: la naturaleza lo es, y su imitacion constituye
una de las posibilidades (o tal vez la posibilidad por excelencia) de acceder a la
expresion poética. En consecuencia, la Alocucion a la poesia fue ante todo una
manifestacion de fe en América como tema poético, como refugio o nueva posibilidad
de pervivencia para la tradicion clasica.

Esta puntualizacion no resta importancia alguna a ese poema, que constituye una
excelente fusion de teoria literaria y de su practica. Si Garcia del Rio se habian referido
a los hechos heroicos de la historia reciente, Bello proponia esa y otras orientaciones
para conseguir una literatura americana, a la vez que las incorporaba ya a su ejercicio
literario. Desde luego, las tres cuartas partes de la Alocucion a la poesia se dedican a los
temas bélico-historicos reclamados por el Prospecto: esos temas se juzgaban los mas
adecuados para la iniciacion de una experiencia literaria propia, cuando lo inmediato de
las luchas hacia que cualquier otra consideracion pasase a segundo término. La
exaltacion de los sentimientos patridticos producia una saludable impresion -un
espejismo, tal vez- de personalidad diferenciada, de existencia autbnoma, aunque cantar
las guerras de la independencia nunca supuso una ruptura con la formacion adquirida,
sino el desarrollo logico de sus posibilidades de acuerdo con las circunstancias politicas.
Bello continuaba su trayectoria de poeta civico, al que las doctrinas de un
enciclopedismo cosmopolita habian llevado a creer en la capacidad de progreso
indefinido de la ciencia y en una utdpica emancipacion final de la humanidad. Pero
ademas, tras una rapida referencia a Buenos Aires, Chile, México y otras regiones o
ciudades del continente, su poema se detiene en tierras colombianas, donde aguardan
memorias de tempranos dias, de una Cundinamarca aun en la mitica Edad de Oro. Lo
gue sigue es una leyenda indigena extraida de Vue des cordilléres de Humboldt, como
se desprende de una nota a pie de pagina del propio Bello, con lo que nos encontramos
ante otro de los posibles contenidos de una literatura especificamente hispanoamericana:
el indianista o indigenista, segun los matices, que habia de constituir uno de los temas
mas frecuentados desde entonces hasta la actualidad. Y Bello se ocupd también de la
naturaleza, vaticinando la llegada de «algun Mardn americano» que habia de cantar las
mieses, los rebafios, las tareas agricolas. Con la descripcion del paisaje y con el
tratamiento literario de las faenas campesinas, posibilidades apenas apuntadas en la
Alocucién a la poesia y luego desarrolladas en La agricultura de la zona torrida, las
Silvas Americanas se inscriben en la tradicion de la poesia «cientifica», tan
caracteristica del XVIII europeo (determinada por el desarrollo de las ciencias de la
naturaleza y favorecida por el prestigio de antecesores tan ilustres como Hesiodo,
Virgilio o Lucrecio) y que habia entrado en franca decadencia desde comienzos del
siglo X1X. Bello no podia ignorar en Londres esta circunstancia, y tal vez ésa era otra de
las razones para animar a la poesia (a su concepcion de la poesia) a trasladarse a
América: el gusto dieciochesco habia sido decisivo en su formacion cultural,
profundamente enraizada en los autores clasicos, y determina hasta sus traducciones
fragmentarias del abate Delille -las que tituld «La luz» y «Los jardines», publicadas en
El Repertorio Americano-, otro aficionado a las descripciones de la naturaleza y
también entusiasta de Virgilio.

En estrecha relacion con su obra poética, Bello desarrollé en Londres su labor de
critico literario, donde quedan bien de manifiesto los presupuestos clasicistas que
determinaban su obra. Segun pudo leer en la Poética de Luzan, «si el poeta hubiere de



pintar la aurora o el sol, o el arco iris, o el mar embravecido, o el curso de un rio, o la
amenidad de un prado, o cualquier otra cosa, que no toque en las costumbres ni
pertenezca a la moral, no estd obligado entonces a echar mano de las ideas universales
ni a perfeccionar la naturaleza, sino a copiarla lo mas fielmente que pueda. Si bien es
verdad que puede hacer la copia hermosa sin que deje de ser natural; porque nadie le ird
a la mano en las flores con que pretende matizar el prado, ni en los colores con que
quiera arrebolar la aurora, como sean naturales»’. En presupuestos similares se basé
Bello para hacer sus criticas a la escuela de Meléndez Valdés cuando en la Biblioteca
Americana coment6 las obras poéticas de Alvarez de Cienfuegos, y para reiterarlas
cuando sefial6 en las Poesias (1825) de José Maria Heredia determinadas desviaciones
de la literatura castellana del momento: «otra cosa en que el estilo de la poesia moderna
nos parece desviarse algo de las leyes de un gusto severo -opina a este propdsito- es el
caracterizar los objetos sensibles con epitetos sacados de la metafisica de las artes. En
poesia no se debe decir que un talle es elegante, que una carne es mérbida, que una
perspectiva es pintoresca, que un volcan o una catarata es sublime. Estas expresiones,
verdaderos barbarismos en el idioma de las musas, pertenecen al filésofo que analiza y
clasifica las impresiones producidas por la contemplacion de los objetivos, no al poeta,
cuyo oficio es pintarlos». Como en el caso de Luzan, se habla del poeta como pintor, y
se le exige una expresion natural, para concluir recomendando a Heredia la lectura de
los clésicos castellanos y de los modelos de la antigiiedad: «los unos castigaran su
diccion, y le haran desdefiarse del oropel de voces desusadas; los otros acrisolaran su
gusto, y le ayudaran a conservar, aun entre los arrebatos del estro, la templanza de
imaginacion, que ni pierde jamas de vista a la naturaleza y jamés la exagera, ni la
violenta». Una vez mas se trataba de mantener una tradicion prestigiosa, nunca de
destruirla, y si Bello encontraba en las composiciones de Heredia «mas novedad y
belleza en las que tratan de asuntos americanos, 0 se compusieron para desahogar
sentimientos producidos por escenas y ocurrencias reales», no era precisamente por su
condicion americana, segun puede deducirse de observaciones posteriores: «|...]
deseariamos que hubiese escrito algo mas en ese estilo sencillo y natural, a que sabe dar
tanta dulzura, y que fuesen en mayor nimero las composiciones destinadas a los afectos
domeésticos e inocentes, y menos las del género erotico, de que tenemos ya en nuestra
lengua una perniciosa super-abundancia». La intencion moralizadora de Bello es
evidente, y no dejara de encontrar eco en Heredia y en otros muchos poetas
hispanoamericanos de la época. Como en Espafia, el neoclasicismo habia coincidido en
la América colonial con la recuperacion de los clasicos castellanos del siglo XVI
(Francisco de la Torre, Garcilaso de la Vega, fray Luis de Ledn, Fernando de Herrera) y
con un renovado interés por Virgilio y Horacio en particular, pero también por
Anacreonte y Ovidio, entre otros poetas griegos y latinos. Bajo esas influencias se habia
derivado con frecuencia en una poesia bucdlica y amatoria, que hizo suya la afioranza
de la Edad de Oro o de un tiempo pasado y feliz, y con frecuencia se mostré frivola y
elegante ante todo. Las guerras de la independencia impedirian elegir alli libremente
entre esas distintas orientaciones de la literatura neoclasica: el bucolismo y el
anacreontismo, que parecian constituir la faceta frivola del siglo, apenas llegarian a
constituir la obra menor de la mayoria de los escritores hispanoamericanos. O tal vez
Bello contribuyd decisivamente a que la poesia abandonase esas posibilidades, que
antes de los afios veinte -incluso en los afios mas duros de la lucha por la
independencia- habian encontrado cultivadores notables, como el peruano Mariano
Melgar, quien, antes de ser fusilado por las tropas realistas tras la batalla de Umachiri
(1815), habia destacado sobre todo en los poemas elegiacos con que dio cuenta de su
desdefiado amor por «Silvia», una pasion frustrada que lo habia llevado a aprovechar -
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junto a la herencia del arawi indigena, que hablaba de deslealtades amorosas, de
ausencias y de melancolias- algunas posibilidades sentimentales de la poesia espafiola,
en particular las ofrecidas por Meléndez Valdés y Juan Nicasio Gallego: precisamente
las que Bello lamentaba en Heredia y en la poesia de su tiempo. Desde luego, las
criticas del maestro venezolano no sélo se centraron en esos temas -incluso exigio
mesura a quienes cultivaban la poesia patridtica: con El triunfo de ltuzaingd, que
celebraba la victoria militar de Argentina sobre Brasil en 1827, Juan Cruz Varela le dio
ocasion para lamentar las «hipérboles orientales» que los poetas americanos se
permitian al ocuparse de las gestas heroicas de sus ejércitos-, pero probablemente en
este aspecto es donde muestran consecuencias mas dignas de mencién, pues
determinaron de manera decisiva los destinos de la poesia hispanoamericana del siglo
XIX.

Por consiguiente, antes de abandonar Londres ya Bello habia elaborado una teoria
de lo que habia de ser la literatura hispanoamericana. Su americanismo no respondia a
la concepcion de la literatura como reflejo de la existencia de un pueblo o de un
continente, sino que era el fruto de esos dos factores tan dieciochescos: el interés por la
naturaleza y el sentimiento patridtico. Su formacién clasica y sus inclinaciones
cientificas le permitieron convertir en temas poéticos a los hombres y las tierras de
Ameérica de una manera plenamente reflexiva, y eso habia de resultar decisivo para el
desarrollo posterior de la cultura en las nuevas republicas: de la poesia descriptiva habia
de nacer un nuevo sentimiento de la naturaleza; de su precision de naturalista, la
consagracion literaria del uso de vocablos especificamente americanos, destinados a
proliferar de la mano de costumbristas, regionalistas o criollistas; y, como habra podido
advertirse, en la Alocucion a la poesia quedaban de manifiesto las posibilidades que
ofrecian al escritor la mitologia indigena y la historia del continente. En conclusion, su
obra del periodo londinense sefiala la mayor parte de los caminos que seguira la
literatura hispanoamericana posterior, 0 al menos de la que centrd sus preocupaciones
en el logro de una expresion propia.

Desde su llegada a Chile en 1829 hasta la célebre polémica de 1842, transcurrié mas
de una década en la que la creacién poética de Bello ofrece un interés menor, y aumenta
el de sus actividades relacionadas con la filosofia, el derecho o los estudios
gramaticales. Desde el Colegio de Santiago, desde los cursos que imparte en su propia
casa 0 desde los articulos de El Araucano, realiza una extraordinaria labor educativa. En
el campo literario ha de resaltarse la difusion de la literatura europea contemporanea a
través de notas, articulos y traducciones: Tocqueville, Madame de Staél, Lamartine,
Chateaubriand y Victor Hugo figuran entre los autores que dio a conocer. Su actuacion
fue decisiva también para el nacimiento del teatro chileno, con su defensa de los
espectaculos draméticos y de su funcién educadora. En todas las ocasiones hizo gala de
la mesura y del equilibrio propios de su formacién clasica -que no es lo mismo que
rigidez neoclésica-, y adopt6 un criterio ecléctico apto para reconocer las aportaciones
de las nuevas corrientes estéticas y a la vez para sefialar sus excesos. Supo asi orientar el
gusto de los autores, actores y publico, y su labor permitiria el nacimiento de una
actividad literaria que se descubre viva en las disputas de 1842.

Esas disputas dejaron a Bello en una posicion equivoca, a veces como el
representante por excelencia del apego a la normativa neoclasica. Nunca aceptd, desde
luego, la soberania del pueblo en asuntos de idioma, ni la masiva e innecesaria
introduccién de vocablos extranjeros que a veces propugnaron los jovenes como via



para la consecucion de un idioma nacional, pero ni se habia manifestado a favor de las
reglas en el arte ni su actitud hacia los escritores romanticos habia sido negativa: él, que
los leia desde sus afios londinenses, habia contribuido méas que nadie a su difusion en
tierras chilenas. Con el tiempo incluso parece haberse acercado a las preocupaciones de
orden social que entonces se manifestaban, y que en su caso se superponian al
humanitarismo de su formacion dieciochesca y lo matizaban. El testimonio de esas
novedades relativas se encuentra sobre todo en el discurso que pronuncié en la
inauguracion de la Universidad de Chile, el 17 de septiembre de 1843, por otra parte
una prueba excelente de que Bello continuaba fiel a si mismo. Tras sefialar la
importancia de la nueva institucién para la cultura nacional -«en beneficio de la religion,
de la moral, de la libertad misma, y de los intereses materiales»- y de referirse a otras
ramas del conocimiento, se pronuncio entonces en favor del estudio del idioma, abogd
por su enriquecimiento en consonancia con las nuevas exigencias de la sociedad y aun
de la moda, y se opuso a las adulteraciones caprichosas que pudieran poner en peligro el
vinculo que mas podia unir a los nuevos paises hispanoamericanos. Se refirié también a
la necesidad de fomentar el estudio de lenguas y literaturas extranjeras, y, al referirse a
los jovenes ingenios chilenos que se mostraban decididos a cultivar la poesia, los
exhortd a abandonar «los tonos muelles de la lira de Anacreonte y de Safo» y a
inspirarse en los grandes intereses de la humanidad, en asuntos dignos de la patria y de
la posteridad. Como al hacer la critica de Meléndez Valdés, de Alvarez de Cienfuegos o
de Heredia, Bello asignaba de nuevo a la poesia una misién mas alta, una funcién moral,
y si alguna novedad se advierte en ese momento es la que podia resultar conciliable con
el humanitarismo dieciochesco de su formacion, que aconsejaba el ejercicio de una
poesia civica. Esas convicciones condicionan su acercamiento a los escritores recientes,
y para probarlo nada mejor que sus traducciones (o recreaciones) de Victor Hugo: se
identificd solo con el Hugo de los afectos domésticos e inocentes, de la familia, de la
religion, de la bondad, de la fraternidad humana. Por otra parte, significativamente
encontré en él lo que antes lo habia acercado a Delille®: la formacién latina, el
magisterio de Virgilio y de Horacio, con lo que aun en ese acercamiento a la literatura
romantica se mantuvo fiel a si mismo. Para apreciar su contribucion decisiva al
desarrollo de la literatura hispanoamericana, no es necesario hacer de Bello un
romantico, ni tan siquiera moderado, ni ha de perdonarsele lo que se supone su
formacion hispanica o tradicional. Cuando se prescinde de los prejuicios durante mucho
tiempo vigentes a la hora de abordar lo que se conoce como neoclasicismo, puede
llegarse a la conclusién de que nada hay menos hispanico y de mayores pretensiones
universalizadoras que el espiritu dieciochesco, pues no ha de confundirse la formacion
clasica con la sumisién a las normas de las poéticas®. Su condicién de verdadero
humanista fue la que permitié a Bello una actitud continua y reflexiva de busqueda
cientifica, de apertura hacia lo novedoso que pudiese significar un enriquecimiento, con
el sentido de la mesura y del equilibrio que siempre lo caracterizo.

La influencia de su magisterio se advierte en el otro gran representante de la teoria y
de la critica literaria: José Maria Heredia, en cuya poesia se ha visto con frecuencia -y
algln injustificado entusiasmo- la primera manifestacion del romanticismo
hispanoamericano. Esa valoracién no deja de suscitar problemas, y el principal lo
plantea tal vez uno de sus poemas mas famosos, En el teocalli de Cholula, cuya version
inicial -fechada en diciembre de 1820 y recogida en 1825 en la primera edicién de sus
Poesias, precisamente la comentada por Bello en EI Repertorio Americano- se titulaba
«Fragmentos descriptivos de un poema mexicano», era mucho mas breve y carecia del
final moralizador de factura neoclasica que ofrece la redaccion definitiva, incluida en la
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edicion «corregida y aumentada» de sus Poesias que se publico en 1832. Lo evidente es
que su iniciacion literaria habia sido la tipica de los poetas adscritos al neoclasicismo:
reincidio en fabulas, letrillas, epigramas, algun elogio de Espafia y de la libertad, alguna
traduccion de Horacio. Después la independencia que no llegé a la isla de Cuba
determind su vida, que transcurrio sobre todo en México, y una obra poética breve y
variada en la que ocupa un lugar importante la poesia patriotica, ocasion una vez mas
para la repetida condena de los tiranos y la exaltacién de la libertad, pero que en su caso
es ante todo una manifestacién de nostalgia por la patria lejana y oprimida. Con la
contencidn propia del neoclasicismo, sus versos dieron cauce también a la expresion de
sentimientos amorosos, pero Heredia sobresalié especialmente en la descripcion del
paisaje y de la naturaleza, que en sus poemas mas destacados se conjuga con un
sentimiento melancélico en el cual -y en su gusto por la innovacion y la variedad de la
métrica- se ha cifrado su condicion romantica. Desde luego, su romanticismo no fue de
escuela, no fue fruto de una adhesion consciente a ese movimiento literario, sino, a lo
sumo, contagio ocasional de las lecturas que frecuentaba. Las versiones de En el teocalli
de Cholula parecen demostrar que fue en algin momento de su juventud cuando ese
espiritu de apariencia romantica lo poseyd, y se tradujo sobre todo en meditaciones
suscitadas por ruinas antiguas, como las del mundo azteca, o por el espectaculo de la
naturaleza, como muestra su oda Niagara, de 1824. Pero los reproches a las Poesias de
1825 demuestran que las diferencias entre Heredia y autores neoclasicos como
Meléndez Valdés o Alvarez de Cienfuegos pasaban desapercibidas para Bello, y
permiten deducir que para hacer esa poesia impregnada de sentimiento -relacionable
con la de otros poetas hispanoamericanos anteriores, como el mexicano José Manuel
Martinez de Navarrete o el ya citado Mariano Melgar- no era imprescindible el contagio
romantico. Probablemente Heredia no fue sordo a las observaciones de Bello, cuando
éste tratd de orientarle hacia actitudes civicas o moralizadoras mas decididas, y eso
bastaria para explicar su aparente distanciamiento posterior del romanticismo,
desmentida por las traducciones liricas, en su mayor parte de poetas romanticos,
incluidas en la segunda edicidn de sus Poesias.

Para entender la significacion de Heredia, su evolucién y sus aparentes
contradicciones, no es indtil recurrir a su notable labor de critico literario™’. Desarroll6
esa actividad casi siempre en México, donde se radico en 1825, y sobre todo a través de
El Iris (febrero-junio de 1826), Miscelanea (septiembre 1829-abril 1830 y junio 1831-
junio 1832) y otras publicaciones periddicas. Como para Bello, el periodismo era para él
«conductor universal de luces y de civilizacion», y -a pesar de su condicion de
extranjero, fuente de muchos problemas- tratd de que sirviese para dar soluciones a un
México marcado por la inestabilidad politica, el caciquismo y la violencia de las luchas
internas. Sus valoraciones literarias fueron inseparables de esas aspiraciones politicas, y
los juicios sobre los escritores guardan a menudo estrecha relacién con la
responsabilidad moral demostrada por éstos en sus escritos: aunque se sefiala el fracaso
de su teatro a la vez que su ignorancia de las unidades aconsejadas por la poética
neoclasica, los aspectos negativos de Byron radican sobre todo en el escepticismo
religioso u otras debilidades morales patentes en su obra, como las debilidades de
Rousseau estriban en unas opiniones que, «sin embargo de su aparente belleza moral,
conducen y deben conducir del sofisma a la duda, de la duda a la desesperacion, y de
ésta a una desolacion profunda, irremediable». Como en el caso de Bello, esa constante
voluntad moralizadora no hace de Heredia un neoclasico riguroso: el interés por
Rousseau y Byron -y por Lamartine, Victor Hugo y otros autores contemporaneos y
polémicos- lo muestra también muy atento a las novedades, y dispuesto siempre a
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difundir noticias sobre la literatura de Ultima hora, pues esa era una exigencia de su
programa personal para extender en Ameérica los logros de la civilizacion. Ese espiritu
anima el «Ensayo sobre la poesia francesa» (1829) y los tres articulos sobre «Literatura
francesa contemporanea» (1831) que publico en Miscelanea, entre otros muchos
comentarios dedicados a escritores de las literaturas que mejor conocia. De ahi al
entusiasmo indiscriminado por lo nuevo media el largo trecho que deja patente su
«Ensayo sobre la novela», donde, ademas de interesantes reflexiones sobre los origenes
del género («resultado postrero de la civilizacion»), dejo constancia de su interés por Le
Sage, Richardson, Fielding, Rousseau, Madame de Staél y otros destacados escritores
europeos. Pero nada ha llamado tanto la atenciébn como sus opiniones sobre Walter
Scott, cuya muerte dio ocasion a Heredia para mostrarse reticente ante los méritos del
entonces muy elogiado novelista escocés. El poeta cubano veia en la novela historica un
«género malo en si mismo, género eminentemente falso, al que toda la flexibilidad del
talento més variado solo presta un atractivo frivolo, y del que no tardara en fastidiarse la
moda, que hoy lo adopta y favorece», y para superar esas deficiencias no bastaron las
cualidades de Scott. Heredia no las ignoro, pero en sus reflexiones no hay apreciacién
positiva que no se vea inmediatamente corregida por algun reproche. Asi configuré la
imagen de un escritor mas distinguido por su erudicién que por su fuerza mental, falto
de filosofia y de moralidad, privado de la facultad de crear, responsable de obras que en
su mayoria «se reducen a pormenores expresados con felicidad».

En cuanto a los puntos que afectan a su condicion neoclasica o romantica, Heredia
no muestra vacilaciones, sino la actitud mesurada y moralizadora ofrecida al escribir
sobre Rousseau o Byron: la misma que al comentar Lanuza, tragedia del Duque de
Rivas, le permite desdefiar «la despotica regla de Horacio» y al tiempo sefialar aspectos
que afectaban negativamente a la unidad de accion. En suma, se trataba de criticar lo
criticable, incluso cuando se trataba de hispanoamericanos, como Martinez de
Navarrete, cuyos Entretenimientos poéticos le merecieron un comentario que conjugaba
los elogios con algun reproche, o como el colombiano José Ferndndez Madrid, que
cultivo los distintos géneros caracteristicos del momento y destaco sobre todo -Heredia
lo definiria como «el Tibulo americano»- en los poemas que expresaban el sentimiento
elegiaco determinado por el destierro que padecio durante algunos afios, y por otras
circunstancias personales adversas que el escritor cubano pudo sentir como propias. El
eco de Bello se deja oir alguna vez, como cuando, al emitir sus juicios sobre el
mexicano Castillo y Lanzas, Heredia lamenta las consecuencias de una admiracion
excesiva a la escuela de Cienfuegos, o cuando, al hacer un comentario decididamente
elogioso sobre Delille, observa que el escritor francés «no solo describe sino pinta,
porque es poeta». En cuanto a Guatimoc, la tragedia en cinco actos de Fernandez
Madrid, se sintio tan identificado con el juicio critico publicado en El Repertorio
Americano que se limitd a reproducirlo sin afiadido alguno.

En busca de la emancipacion mental

Entre los nicleos de actividad literaria que surgieron tras la emancipacion, el
primero importante fue el de Buenos Aires, libre del dominio espafiol desde 1810. Las
rivalidades politicas internas desencadenaron conflictos continuos en las «Provincias
Unidas de Sud-América» apenas conseguida la independencia, enfrentando a los



partidarios de una organizacion federal con los que deseaban para el pais un régimen
centralizado, unitario, condicionado al parecer por los intereses del puerto. Entre los
ultimos se contaron en su préactica totalidad los ilustrados, que mientras mantuvieron su
hegemonia -mientras los dirigid Bernardino Rivadavia, primero como ministro de
Gobernacion y Asuntos Exteriores, luego como presidente de un estado que se
denominaba Provincias Unidas del Rio de la Plata- fomentaron la educacion publica e
introdujeron diversas reformas de signo liberal, tratando de hacer de Buenos Aires «la
Atenas del Plata». Los afios veinte son los de mayor esplendor: se inaugura la
Universidad, y se crean sociedades como la de Amigos del Pais, la de Ciencias Fisicas y
Matematicas, la Filarmonica o la de Beneficencia. En 1822 inicia sus actividades la
Sociedad Literaria de Buenos Aires, bajo la direccion de Julian Segundo de Aglero, y
de la poesia producida hasta entonces quedan muestras en La lira argentina (1824), en
la que Ramon Diaz recogié composiciones de los vates méas destacados del momento:
autores de versos académicos Yy patriéticos en su mayoria, dominados por
preocupaciones civicas o filantropicas. Entre ellos figuran algunos de particular interés,
como el montevideano Bartolomé Hidalgo, que habia de convertirse en «el Homero de
la poesia gauchesca», 0 Vicente Lopez y Planes, que celebré primero el triunfo sobre los
invasores ingleses y luego a la nueva republica (su «Marcha patridtica» se convirtié en
himno nacional), o Juan Cruz Varela, sin duda superior a todos los demas: cultivador en
sus comienzos de la poesia amatoria y satirica caracteristica de la época, luego canto
sobre todo las glorias numerosas de la historia argentina contemporanea -merece
mencion al respecto su poema El triunfo de Ituzaingd, comentado por Bello en El
Repertorio Americano-, y también los ideales progresistas de Rivadavia, que eran los
suyos. Como la mayoria de los unitarios argentinos, Juan Cruz Varela tuvo que buscar
refugio en Montevideo (algunos lo encontraron en Chile o en Bolivia) cuando en 1829
se convirtio en gobernador de Buenos Aires un personaje que habia de determinar la
historia argentina durante varias décadas: Juan Manuel de Rosas. Bajo su mando el
partido federal se convertia en defensor de la ley, de lo americano y de la republica,
frente a la oligarquia europeizante y laicista que representaban los unitarios. Contra él
dirigié Varela desde el exilio sus violentos ataques, que fueron la ultima y apasionada
manifestacion de su poesia civica y patriotica.

El vacio cultural que supuso la ausencia de los intelectuales ilustrados y unitarios
apenas se prolong6 en Argentina. Lo llend una nueva generacion, que irrumpia con
fuerza y con aires renovadores: los del romanticismo, cuya introduccién en
Hispanoamérica suele hacerse coincidir con el regreso de Esteban Echeverria a Buenos
Aires, el 28 de junio de 1830. Tras mas de cuatro afios de estancia en Paris, volvia
convertido en «literato» y con el proposito de aprovechar las doctrinas que habia
conocido en Francia para la renovacion literaria de la joven republica. No lo desanimé
la escasa atencion prestada a su poema Elvira o la novia del Plata (1832), en el que ya
se manifestaba la nueva sensibilidad, y el éxito llegaria al fin con el poemario Los
consuelos (1834), que fue un acontecimiento en la sociedad portefia y convirtié a su
autor en el maestro de los nuevos escritores. Mas que por sus poemas, que conjugan el
subjetivismo roméantico con reminiscencias de los poetas neoclasicos espafioles, merece
atencion por el «Epilogo» que cerraba el volumen: «La poesia entre nosotros -declaraba
Echeverria- ain no ha llegado a adquirir el influjo y prepotencia moral que tuvo en la
antigliedad y que hoy goza entre las cultas naciones europeas: preciso es, Si quiere
conquistarla, que aparezca revestida de un caracter propio y original, y que, reflejando
los colores de la naturaleza fisica que nos rodea, sea a la vez el cuadro vivo de nuestras
costumbres, y la expresion méas elevada de nuestras ideas dominantes, de los



sentimientos y pasiones que nacen del choque inmediato de nuestros sociales intereses,
y en cuya esfera se mueve nuestra cultura intelectual. So6lo asi, campeando libre de los
lazos de toda extrafia influencia, nuestra poesia llegard a ostentarse libre como los
Andes; peregrina, hermosa y varia en sus ornamentos como la fecunda tierra que la
produzca»t,

Pocos afios antes Juan Cruz Varela se habia pronunciado en términos similares, pero
ahora los ideales romanticos hacian mas facil la exaltacion de las peculiaridades locales,
al calor de las actitudes patri6ticas o nacionalistas. Decidido a predicar con el ejemplo,
en 1837 Echeverria publicé un nuevo libro de versos, Rimas, y en él incluyé un poema
que constituye el mejor resultado de sus propuestas: La cautiva. Una sublime y tragica
historia de amor permitio al poeta mostrar la barbarie de los indigenas y la grandeza de
la pampa, con lo que la literatura anclaba sus raices en el medio social y fisico del pais.
Estas aportaciones de Echeverria fueron decisivas, pues el hizo obligatorios el
descubrimiento del paisaje americano, el anélisis de las costumbres e ideas de la
comunidad, y la pretension de obrar sobre esa sociedad a través o por medio de la
literatura. En suma, traz6 un nuevo programa americanista para la poesia, la hizo
comprometerse con la realidad inmediata, la convirtio en un instrumento de analisis y de
denuncia. De ese programa dependeria en buena medida el desarrollo de la literatura
hispanoamericana posterior, orientada hacia la realidad y el futuro en perjuicio de la
propension romantica hacia la evasion por el pasado o por el amor. Los primeros
afectados fueron sus propios compafieros del Salon Literario, que se constituyo en junio
de 1837, en la libreria de Marcos Sastre, y signific6 un acontecimiento de maximo
interés en la evolucion de las ideas y de las letras del Rio de la Plata. Entre sus
miembros se contaron Vicente Fidel Lopez, Juan Bautista Alberdi, Juan Maria Gutiérrez
y otros jovenes que ya en 1833 habian creado una Asociacion de Estudios Historicos y
Sociales con inquietudes similares a las de Echeverria. Sastre, Alberdi y Gutiérrez
intervinieron en la primera sesion, sefialando la necesidad de superar la insuficiencia
cultural del medio, tarea a la que se consagraban. En sucesivas reuniones, en las que
Echeverria puso de manifiesto su condicion de mentor intelectual de esa generacion, se
examinaron los factores culturales y sociales que habian impedido el progreso nacional:
la emancipacion politica no habia sido acompafiada de la emancipacion mental, y la
colonia pervivia en tradiciones, costumbres, instituciones, cultura. La critica a la
herencia espariola se centraba en los aspectos oscurantistas y reaccionarios de un pais
que poco podia ofrecer en el contexto de la cultura europea, sin afectar a una Joven
Espafia que veian representada sobre todo por Mariano José de Larra y con la que se
identificaban en gran medida. Desde luego, tampoco faltaron las opiniones radicales que
preconizaban una ruptura total, y undnimemente se pronunciaron por una cultura
independiente, para la que juzgaban indispensable una literatura derivada del medio,
comprometida con la realidad americana. La emancipacion mental se convirtié en el
principal objetivo, a la vez que se buscaba una solucion conciliadora para el
enfrentamiento de unitarios y federales, que se reveld imposible cuando, a principios de
1838, la armada francesa bloque6 el puerto de Buenos Aires y todo el litoral argentino.
Quienes manifestaban gustos afrancesados se convirtieron en sospechosos de traicién a
la patria, y, ante la presion del gobierno, el Salén Literario hubo de disolverse. Fue
entonces cuando sus miembros mas audaces decidieron afrontar hasta el fin los riesgos
de la oposicion a Rosas, y en junio de 1838 integraron clandestinamente la Joven
Generacion Argentina, después conocida también como Asociacién de Mayo. Inspirada
en organizaciones carbonarias europeas, tenia cardcter de logia secreta y estaba
destinada a la lucha politica contra la tirania. Echeverria asumié una vez méas la
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direccion del grupo para delinear un programa, esta vez social y politico: ante sus
comparieros leyo las «quince palabras simbolicas» del nuevo credo, que servirian de
base para la elaboracion del Codigo o Declaracion de principios que constituyen la
creencia social de la Republica Argentina. Ese Cadigo se publicé en enero de 1839 en
el periddico El Iniciador de Montevideo, y, junto a la «Ojeada retrospectiva sobre el
movimiento intelectual en el Plata desde el afio 37», se imprimid en 1846 con el titulo
de Dogma socialista de la Asociacion de Mayo, testimonio fundamental de las
inquietudes de aquella generacion.

Las preocupaciones sociales y politicas no impidieron que Echeverria continuase su
actividad de poeta, en Argentina o -tras exiliarse en 1840- en la Republica Oriental del
Uruguay, aunque esta produccion poco aporta ya a su gloria literaria. Interés mucho
mayor ofrece el Dogma socialista, base del liberalismo argentino. Echeverria
reprochaba a la generacion precedente el haber reducido al hombre a un concepto
abstracto, desconectado de la realidad, y trataba de conciliar los vagos ideales de la
Revolucion de Mayo -los ideales que hablaban de la libertad, de la igualdad y de la
fraternidad entre los hombres- con preocupaciones nacionalistas y las exigencias
concretas, histéricas y sociales, de un hombre determinado. Al conciliar la Ilustracién
con el historicismo romaéntico, se moderaban las aspiraciones del pasado. El régimen
rosista habia demostrado suficientemente que los pueblos podian hacer uso de sus
derechos para entronizar tiranos, y no para derribar cetros y romper cadenas, como
aseguraba la retorica jacobina. Las masas no estaban preparadas para ejercer su
soberania y, mientras no hubiesen sido educadas convenientemente, no quedaba otra
solucion que optar por el voto cualificado, reduciendo la capacidad de participacién
popular al ambito del municipio. Una jerarquizacion se imponia, derivada de la
importancia social o de la calidad de los sentimientos, a la vez que el analisis del pasado
histérico y de la sociedad contemporanea aconsejaban restricciones para la libertad
absoluta, que podria atentar contra las posibilidades de progreso.

En cuanto a sus reflexiones sobre la literatura, junto al mencionado epilogo a Los
consuelos merecen destacarse sus opiniones sobre «La situacién y el porvenir de la
literatura hispanoamericana», nota que desde 1846 acompafi6 a su «Ojeada
retrospectiva sobre el movimiento intelectual en el Plata desde el afio 37», y algunos
escritos sueltos rescatados tras su muerte por Juan Maria Gutiérrez. La nota citada,
respuesta a un articulo de Alcala Galiano sobre la pobreza de la literatura en las nuevas
republicas, constituia sobre todo una nueva proclamacién de independencia frente a la
literatura espafiola, que estimaba tan pobre como la americana y tan supeditada a
modelos extranjeros. América habia de buscar un arte propio, democratico, idealista,
subjetivo, social, acorde con la grandiosa y virgen naturaleza de la que surgia. Y
particular interés ofrecen sus consideraciones sobre el fondo y la forma en la poesia, que
le sirvieron para distinguir entre lo permanente y comun de las ideas morales, de las
pasiones y del destino del hombre, y su expresion cultural y artistica en un lugar y un
tiempo concretos, determinada por el clima, la religion, las leyes, las costumbres y otros
factores. Por otra parte, las diferentes actitudes del escritor ante la forma le permitieron
oponer las restricciones de la norma clasica a la libertad del romanticismo, atento sélo a
la esencia misma de una inspiracion poética que libremente parecia elegir las «formas»
gue necesitaba para manifestarse, sin requerir de regla alguna: la forma lirica, la forma
épica y la forma dramatica. Echeverria se mostraba decididamente partidario de esa
libertad, y también y sobre todo de la actitud «romantica» de quienes habian sabido
valorar positivamente la fidelidad literaria a las costumbres, creencias y pasiones



peculiares de cada pueblo. Esa preferencia se manifesté también al enfrentar el genio
clasico con el romantico, éste acorde con una literatura embrionaria como la
hispanoamericana, destinada a expresar sentimientos tan originales como habian de ser
los de una tierra en la que arraigaban las libertades y el espiritu del progreso.
Precisamente por eso no todo podia servir en las nuevas replblicas: la condicién
fragmentaria de los escritos conservados apenas permiten deducir que la literatura,
como manifestacion artistica que era, debia contribuir a «glorificar la justicia, dar
pabulo a los elevados y generosos afectos, hacer la apoteosis de las virtudes heroicas,
fecundar con el soplo de la inspiracion los sentimientos morales, los principios
politicos, las verdades filosoficas...». La funcién civica del escritor no habia cambiado
con la introduccion de los nuevos planteamientos.

Entre los colaboradores de Echeverria, Juan Maria Gutiérrez estaba destinado a
alcanzar un especial relieve en el ambito de la critica literaria. En sus versos dejo
constancia sobre todo de sus preocupaciones patridticas y politicas, y esa condicién de
poeta civico descubre un apego a la herencia recibida que apenas consiguié desmentir
en su discurso de la inauguracion del Salén Literario, sin duda el mas atento a la
necesidad de emancipacion mental entre los que se pronunciaron en aquella ocasion: «Si
hemos de tener una literatura -sefiald entonces- hagamos que sea nacional, que
represente nuestras costumbres y nuestra naturaleza, asi como nuestros lagos y anchos
rios solo reflejan en sus aguas las estrellas de nuestro hemisferio». Como ya ha podido
comprobarse, no estuvo al margen de las polémicas relacionables con la irrupcion del
romanticismo, pero su primera gran aportacion a la cultura hispanoamericana fue sin
duda América poética, donde mostrd una actitud panamericanista mas proxima a la de
Bolivar y Bello que al nacionalismo que se supone caracteristico de su generacion. Ese
criterio lo llevo a preferir «aquellas composiciones que tienen relacion, por el asunto y
por el colorido, con el genio, la indole y la naturaleza de nuestro continente, desechando
las inspiraciones de la pasion en las luchas civiles y ahorrando, en lo posible, las
exageraciones del entusiasmo en los himnos de triunfo nacional». Su concepcion de la
literatura como manifestacion cultural de un pueblo le permitio referirse entonces a la
existencia de manifestaciones poéticas entre las culturas indigenas de América, donde
«casi no hay tribu, ya more en las llanuras o en las montafas, que no tenga sus varones
inspirados y su poesia m&s 0 menos rustica». Afilos mas tarde, aunque sin mostrar
ningun entusiasmo por la literatura barroca, dejaria patente el interés por los escritores
de la colonia que prueban sus Estudios biogréaficos y criticos sobre algunos poetas
sudamericanos anteriores al siglo XIX (1865), en los que se ocup0 de los peruanos Juan
de Ayllén, Juan del Valle Caviedes y Pablo de Olavide y Jauregui, de los mexicanos
Juan Ruiz de Alarcon y sor Juana Inés de la Cruz, del ecuatoriano Juan Bautista
Aguirre, del chileno Pedro de Ofia y del argentino Manuel José de Lavardén. No
obstante, seria la literatura argentina posterior a la independencia el objeto central de sus
preocupaciones y de sus esfuerzos, que se concretaron en sus Apuntes biogréaficos de
escritores, oradores y hombres de Estado de la Republica Argentina (1860), en sus
Estudios sobre las obras y la persona del literato y publicista argentino D. Juan Cruz
Varela, en numerosos articulos aparecidos en la Revista del Rio de la Plata y en 1871
reunidos en un volumen, y en otras escritos que no alcanzé a publicar. Ademas de la
famosa América poética, su labor de antélogo se tradujo en otras recopilaciones de
factura diversa, y mencion especial merecen sus ediciones de las Obras poéticas de José
Joaquin de Olmedo (1848), el Arauco domado de Pedro de Ofia (1849), las Poesias
(1869) de Florencio Balcarce y la Obras completas de Esteban Echeverria (cinco
volimenes, 1870-1874). En opinion de Menéndez Pelayo, que no dej6é de lamentar su



«empedernido volterianismo» -al cabo se trataba de otro heredero del iluminismo
dieciochesco-, Gutiérrez «no sélo fue el mas correcto de los vates argentinos, sino el
mas completo hombre de letras que hasta ahora ha producido aquella parte del nuevo
continente»2. En efecto, las aportaciones mencionadas -y no son las tnicas- hacen de él
una personalidad excepcional, decisiva para que la literatura hispanoamericana
empezase a mostrarse como una rica manifestacion cultural, la mas sélida de la América
hispanica.

El espiritu de la renovacién habia llegado tempranamente a lugares muy diversos de
la Confederacion Argentina, a veces sin necesidad de una relacién directa con
Echeverria y con el Salon Literario. La mejor prueba la constituye Domingo Faustino
Sarmiento, quien en San Juan habia publicado un periodico antirrosista, EI Zonda, antes
de refugiarse en Chile en 1840, ya por segunda vez. Ademas de participar en las
polémicas de 1842, alli habia de fundar y de redactar El Progreso, desde cuyas paginas
realizaria la formulacién definitiva de una interpretacion de la historia y de la realidad
de su pais que iba a determinar en buena medida la evolucion del pensamiento
hispanoamericano posterior: en 1845 dirigio contra Rosas su Civilizacion y barbarie.
Vida de Juan Facundo Quiroga. Aspecto fisico, costumbres y habitos de la Republica
Argentina, sin duda una de las manifestaciones mas destacadas de la literatura hispanica
del momento. A pesar de la improvisacion que se le ha achacado con frecuencia y de su
precipitada redaccion, Facundo ofrece una estructura meditada y coherente en sus
planteamientos: en la primera de sus tres partes se hace el analisis de la geografia, del
hombre y de las tensiones sociales, sobre todo en lo que respecta al medio rural y sus
habitantes, para terminar con un examen de la Revolucién de 1810 y de sus
consecuencias, que explicarian la anarquia posterior; en la segunda, la mas amplia, se
traza la biografia de Quiroga, encarnacion de la barbarie y del instinto de la campafa
gue aniquila el orden civil de las ciudades, hasta ser a su vez destruido por otro caudillo
barbaro, Rosas; y la tercera se reserva para un ataque directo al dictador de Buenos
Aires, y para las propuestas del propio autor relativas a la reconstruccion del pais.
Influido por la historiografia francesa reciente, Sarmiento se habia propuesto el analisis
de los interminables conflictos politicos en funcion de la tradicion nacional y de los
factores geograficos (que juzgd determinantes), y en los téerminos de un enfrentamiento
entre la burguesia progresista y el feudalismo rural, entre la civilizacion de las ciudades
y la barbarie de la campafa. Esa es la idea fundamental sobre la que descansa el ensayo,
y a medida que se expone genera otras, normalmente en forma de oposiciones: las
grandes extensiones sin nucleos urbanos impiden el desarrollo de habitos sociales, y
engendran al gaucho, mientras en las ciudades viven los hombres cultos; pero hay
ciudades mas civilizadas y menos civilizadas, y aqui la herencia espafiola constituye un
lastre para el progreso; herencia espafiola, gauchos, indios, se constituyen en
representantes de la barbarie, mientras que, en Gltimo término, la civilizacion radica casi
exclusivamente en Buenos Aires, y en esa ldgica el conflicto planteado es el de América
frente a Europa. Las partes en pugna quedan también simbolizadas por hombres
representativos: Quiroga (habia sido uno de los méas notables caudillos del interior) o
Rosas frente a Rivadavia, la dictadura frente a la democracia liberal. La vision dinamica
de la historia permitiria distintos grados en la civilizacion y en la barbarie, e incluso
cambios de signo: la cultura espafiola habria desempefiado una mision civilizadora
frente a los indigenas, Facundo representaria s6lo una fase en el ascenso de la barbarie,
que culminaba con Rosas y dominaba Buenos Aires, expulsando la civilizacion hacia
Montevideo. El vestido, las costumbres, las viviendas, todo contribuia a caracterizar a
los personajes segun perteneciesen a un sector u otro de la poblacion argentina.


javascript:void(null);

La significacion sociopolitica del ensayo de Sarmiento no ha de hacer ignorar otros
atractivos, cuando la principal dificultad a la que se ha enfrentado la critica radica al
parecer en la adscripcion de la obra a un género determinado: el partidismo, el
apasionamiento y la poco fiable documentacion del autor, juez y parte en el conflicto
que expone, convierten para algunos el estudio socioldgico e histérico en una novela-
ensayo o biografia novelada. Desde luego, en las dos ultimas partes hoy prevalece lo
atractivo del relato sobre el anélisis del caudillismo y de la anarquia, y la primera ofrece
un extraordinario interés adicional: en ella se descubren las posibilidades de crear una
literatura nacional, a la vez que se describen las costumbres y los personajes que le
darian originalidad, curiosamente aquellos -su potencial utilizacién poética y novelesca
se revela como un inesperado aspecto positivo- que estan, como el gaucho,
estrechamente ligados a la barbarie autdctona. Como los hombres de la Asociacion de
Mayo, Sarmiento habia heredado del iluminismo la concepcion liberal del progreso, y
también como ellos, a través del historicismo romantico y corrientes coetaneas del
pensamiento europeo, habia sabido de la importancia de la historia en la constitucion del
espiritu de los pueblos, de la influencia del medio geografico en la sociedad y el
individuo, de la necesidad de fundamentar el progreso sobre el conocimiento de la
realidad historica y social de cada pais. Las reflexiones que le sugiere la lectura de las
novelas del norteamericano James Fenimore Cooper, posible modelo para los
narradores argentinos, son sumamente explicitas en algunos aspectos: a medios
geograficos semejantes han de corresponder «andlogas costumbres, usos Yy
expedientes», y en relacion con esas peculiaridades, derivadas de una historia y de un
medio determinados, se encuentran las posibilidades de realizacion de una literatura
original. Los gauchos -ante los que Sarmiento muestra una fascinacion similar a la que
le produce la naturaleza hostil, salvaje y terrible de la pampa- son manifestaciones de
una naturaleza primitiva, de la que dimana una extrafia grandeza que se manifiesta en su
valor, en su destreza, en su estoicismo ante el sufrimiento y la muerte. La originalidad
cultural empezaba a mostrarse dificil de conciliar con una voluntad de progreso cuyos
modelos se encontraban muy lejos de la América hispanica.

Como se habra advertido, la dictadura de Rosas determiné que Echeverria y otros
intelectuales argentinos llevasen su mensaje americanista a otros paises. Ellos
protagonizaron las polémicas mencionadas aqui, las més significativas que ocasiond la
penetracion del romanticismo en Hispanoameérica, y que permiten determinar de algun
modo el verdadero alcance de las novedades. En ellas habian dejado bien claro que sus
planteamientos literarios eran los coherentes con su busqueda de libertad para las artes,
la industria, el comercio o la conciencia: en suma, los propios del pensamiento liberal.
Con las limitaciones o peculiaridades propias de cada pais, el mensaje encontr6 eco en
toda Hispanoamérica, y fue en Chile donde ofrecidé pronto otros tedricos de interés:
como ya se ha anticipado, en 1842 José Victorino Lastarria inauguré en Santiago la
Sociedad Literaria con un «Discurso» en el que sefiald la pervivencia de la colonia en
las costumbres y en la cultura, y la necesidad de luchar por la emancipacién mental que
permitiese la regeneracion anhelada. Sin duda, con eso tenia que ver la idea
fundamental recibida de Echeverria: sin renunciar a la funcion educativa asignada a la
literatura, éste habia descubierto la necesidad de crear una tradicion propia,
enriqueciendo los planteamientos sobre la emancipacion mental que habian heredado de
los neoclésicos. El discurso de Lastarria es el primero que en Chile muestra la voluntad
decidida de asumir la responsabilidad en la fundacion de una literatura nacional, y
reflexiona sobre sus exigencias y sobre su finalidad. Era parte de una reforma ideoldgica
que habia de permitir el desarrollo del individuo hasta capacitarlo para la libertad



absoluta, hasta superar las diferencias que enconaban la vida politica chilena, a partir de
1830 dominada por los conservadores. Con escritos variados, Lastarria traté de
contribuir a esa empresa: al discurso citado merecen afadirse al menos sus
Investigaciones sobre la influencia social de la conquista y del sistema colonial de los
espafioles en Chile (1844), y otros trabajos reunidos en su Miscelanea historica y
literaria (1868). Entendia que el progreso era una ley de la naturaleza, pero a la vez lo
relacionaba con la educacion, con la evolucion del espiritu, con la reforma de las
conciencias que habia de traducirse en la modernizacion de las instituciones y del pais
en su compleja totalidad. Tal vez con eso tiene que ver el supuesto caracter «equivoco»
de ciertas apreciaciones suyas sobre la literatura: derivan no tanto de la pervivencia del
neoclasicismo como de la aspiracién al progreso que el romanticismo hispanoamericano
habia heredado de la llustracion. Por lo demas, su concepcion de lo que habia de ser la
literatura nacional no carece de matices interesantes: «la nacionalidad de una literatura -
sefial6- consiste en que tenga una vida propia, en que sea peculiar del pueblo que la
posee, conservando fielmente la estampa de su carécter, de ese caracter que reproducira
tanto mejor mientras sea mas popular. Es preciso que la literatura no sea el exclusivo
patrimonio de una clase privilegiada, que no se cierre en un circulo estrecho, porque
entonces acabara por someterse a un gusto apocado a fuerza de sutilezas. Al contrario,
debe hablar todos los sentimientos de la naturaleza humana y reflejar todas las
afecciones de la multitud, que en definitiva, es el mejor juez, no de los procedimientos
del arte, pero si de sus efectos». Lastarria se orientaba decididamente hacia el
romanticismo social, y en eso radicaban sus diferencias fundamentales con Andrés
Bello, que lo habia contado entre sus discipulos. En otros aspectos esas diferencias
apenas se advierten, pues Lastarria, aunque se despachd a gusto contra los espafioles y
la colonia, siempre valord6 muy positivamente el idioma heredado, y condend la
adopcion innecesaria de palabras y construcciones linguisticas exdticas. También se
pronuncid contra la admiracion entonces dominante por la literatura francesa, a la vez
que recomendaba la lectura de los escritores peninsulares, incluidos los
contemporaneos.

En consecuencia, los textos de la época permiten deducir que los romanticos mas
significativos se sintieron representantes de una civilizacion naciente y de una
ilustracion verdadera, que la generacion precedente no habria sabido aportar. Como los
intelectuales de la emancipacién politica, generalmente vieron en la colonia un tiempo
de oscuridad y de tirania, y en la pervivencia de aquella barbarie encontraban la
explicacion del desorden presente. Tratando de avanzar por ese territorio conocido,
insistian una y otra vez en que la emancipacion politica no habia sido acompafiada de la
emancipacién mental: el oscurantismo espafiol perduraba con la colaboracién de nuevos
tiranos, la educacion colonial parecia haber incapacitado a los pueblos americanos para
la libertad y la democracia. Para valorar el alcance de las novedades que se manifiestan
a partir de 1830, conviene tener en cuenta las claves politicas y generacionales que las
polémicas pusieron de manifiesto, tanto o mas que las diferencias derivadas de un
romanticismo con el que los jovenes no se sintieron del todo identificados: por lo
general lo hicieron suyo en la medida en que pudieron relacionar la nueva estética con
la fe en la perfectibilidad social, con el progreso, con la democracia e incluso con el
socialismo, pero renegaron de él cuando lo identificaron con el catolicismo y con las
evocaciones histdricas de la edad media, algo por completo ajeno a las preocupaciones
americanistas de la hora. Los problemas propios determinaban esa actitud, que en
ultimo término resultaba préxima a la adoptada por sus predecesores: parecen repetirse
los planteamientos que antes habian diferenciado a los liberales «neoclasicos» y



«patriotas» de los conservadores o «realistas» contrarios a la independencia y a los
cambios que significaba, y que ahora distinguen a los romanticos liberales de quienes,
no sin razones, aun afioran el orden antiguo y luchan por preservar sus restos,
amenazados sin cesar por los principios igualitarios y por las libertades republicanas.
Echeverria y los suyos se equivocaban voluntariamente cuando atribuian a los
intelectuales de la generacidon anterior la conviccion ingenua de que la revolucion
libertadora habia bastado para lograr la libertad completa, para romper del todo con la
colonia, para haber dado comienzo a una nueva época. Asi los libertadores quedaban
convertidos en idealistas mas atentos a los principios que a la realidad, y a la vez en
tiranos que perpetuaban el orden antiguo, un orden que los jévenes querian derribar. Asi
la oposicion entre las generaciones se transformaba en una lucha sin cuartel entre
conservadurismo y progresismo, entre el absolutismo teocratico heredado de los
tiempos oscuros de la colonia y la democracia liberal que representaba el espiritu de la
modernidad, entre la barbarie y la civilizacion, formulaciones diversas para un Gnico
conflicto, en el que los romanticos se asignaban todos los papeles positivos.

La actitud a veces reticente que ellos mismos adoptaron hacia el romanticismo
europeo derivaba de las particulares circunstancias en que recibian la nueva estética, no
siempre facil de conciliar con el pensamiento liberal que habian hecho suyo. Ese
conflicto permite explicar el alcance y quiza las caracteristicas dominantes de la
literatura romantica hispanoamericana. Sus representantes méas destacados casi nunca
renunciaron a las preocupaciones que habian heredado de la generacion precedente:
también ellos confiaban en el poder de la razén y en la perfectibilidad del género
humano, y atribuian a la educacién de las masas un papel decisivo en la modernizacion
de las nuevas republicas, y adoptaban actitudes moralizadoras, patrioticas, humanitarias,
sociales. Por eso su pensamiento se muestra, a pesar de todo, poderosamente ligado al
pasado, incluso cuando adopta -como se advierte en Echeverria o Sarmiento-
planteamientos derivados de un socialismo utopico cuyas fronteras con el liberalismo
desaparecian en la medida en que éste insistia también en la defensa de la democracia y
en el nacionalismo exaltador de lo popular. Hasta en sus manifestaciones mas radicales,
cuando apostd por una sociedad de hombres libres e iguales, el romanticismo
«socialista» hispanoamericano recuerda los ideales que guiaron la revolucion de la
independencia, y descubre sus propias limitaciones practicas en la medida en que los
jovenes insistieron sobre todo en el caracter revolucionario de la educacion, relegando
las transformaciones -siempre se trataria de reformas realizadas desde arriba, desde las
clases dirigentes, perpetuando también en este aspecto las actitudes del despotismo
ilustrado- a los aspectos morales de la sociedad que se trataba de modernizar. Asi se
conjuraba el peligro o la tentacion de intentar revoluciones mas profundas, mientras se
contaba con justificacion suficiente para atentar contra el orden conservador
establecido, y para conservar el propio en cuanto los emancipadores mentales se
hicieron con el poder y se entregaron a la educacion de unas masas que ellos tampoco
encontraron preparadas para la libertad. Desde luego, algunos trataron de llegar mas
lejos en la transformacion, como Lastarria, que asumio una de las actitudes mas
radicales de Hispanoamérica al plantear determinados aspectos del romanticismo en lo
que tenia de social, de ideologia reformadora. EI romanticismo social chileno alguna
vez llegd a entender que la degradacion de las masas tenia que ver no sélo con su
incultura, sino también con la miseria, e incluso con la injusta distribucion de la tierra.

Algunos idebdlogos de la Reforma mexicana pensarian lo mismo, pero esos
planteamientos son sin duda excepcionales entre quienes buscaban ante todo la



emancipacién mental, empresa para la que podian contar con muchos miembros de la
generacion anterior, como Bello y Heredia. Por otra parte las novedades se impusieron
lentamente en la mayor parte de los paises, y sin actitudes particularmente ruidosas: en
México se descubren desde época temprana, pero en 1869, al fundar EI Renacimiento,
Ignacio Manuel Altamirano todavia convocaba a la realizacion de una literatura
nacional, y después tendria ain ocasién de polemizar -sobre todo en una institucion
decisiva para el desarrollo de la vida intelectual mexicana como fue el Liceo Hidalgo,
que dirigié en 1870- con los partidarios de continuar la tradicién espafiola. Destacado
representante del liberalismo, Altamirano habia tomado parte en la revolucion de
Ayutla, en la guerra civil de Reforma y en la lucha contra el emperador Maximiliano,
para luego desempefiar importantes cargos docentes, politicos y diplomaticos. Ademas
del periddico citado, participd también en la fundacion de EI Correo de México (1867),
El Federalista (1871), La Tribuna (1875) y La Republica (1880), a través de los cuales -
y de otros- desarroll6 una destacada labor educativa. En 1 871 dio a conocer Rimas, un
libro de poemas que creceria en ediciones posteriores, pero sus méritos literarios radican
sobre todo en una obra narrativa que pretendia ser una contribucion al desarrollo de la
literatura nacional: en sus novelas Clemencia (1869) y El Zarco (p6stuma, 1901), y en
La Navidad en las montafias (1869) y otras novelas cortas, algunas de las cuales
terminaron reunidas en Cuentos de invierno (1880). Esas obras, de un romanticismo
decididamente orientado hacia la observacion costumbrista y el analisis psicolégico,
ofrecen un amplio testimonio de la vida mexicana de su tiempo, y numerosos articulos
periodisticos trataron de completar ese cuadro. También es notable el interés de las
«revistas literarias» que dio a conocer entre 1868 y 1883, con las cuales dio testimonio
de la actividad intelectual mexicana a la vez que fundaba la historiografia literaria en el
pais, y de otros muchos escritos sobre literatura. El nacionalismo mediatizd con
frecuencia sus juicios, pero no le impidio la realizacion de analisis aln interesantes,
como su muy extensa Biografia de Ignacio Ramirez (1889). También merece mencién
especial la «Carta a una poetisa» que aparecié en El Federalista (19 y 26 de junioy 3y
11 de julio de 1871), pretexto para exponer sus convicciones sobre lo que habia de ser la
literatura mexicana. Sus observaciones sobre la inatil abundancia de poesia religiosa,
sobre el despropésito de buscar inspiracion en asuntos ajenos a la historia propia o sobre
la imitacion de algunos autores de moda en México, como el falso Ossian y el espafiol
José Selgas y Carrasco, no son sino razonamientos que justifican la defensa de una
expresion literaria nacional, semejante a la pretendida desde mucho antes por
Echeverria y sus comparfieros del Salon Literario. En efecto, Altamirano era muy
consciente de que en la America del Sur se seguia desde hacia algin tiempo un camino
nuevo -su desdén por la inspiracion religiosa y su rechazo de los temas medievales
europeos recuerdan opiniones de Sarmiento o de Vicente Fidel Lopez-, gracias a una
juventud «independiente, altiva e ilustrada», nada dispuesta a dejarse ganar por el
prestigio de la antigua metropoli y tampoco a imitar servilmente el genio extranjero. Al
pretender seguir ese camino, no le parecié necesario apoyarse en una escuela literaria
precisa, y menos en el romanticismo. Al valorar como escritores espafioles respetables a
Quintana, Larra, Breton o Castelar, no estaba realizando ruptura alguna, ni tampoco al
proponer como tema para la poesia heroica las hazafias de los mexicanos que lucharon
por la independencia, capaces de eclipsar «a los héroes ossianicos y a los guerreros
montaraces que figuran en los poemas de la antigua Germania». Afos después, al
escribir el prélogo para las Poesias de Ignacio Rodriguez Galvan -que introdujo en
México un sentimiento apasionado poco frecuente, a veces delirante y estremecedor-,
Altamirano no se mostro satisfecho con la «clasificacion meramente convencional» que



veia en ese poeta a un representante de la escuela roméantica: ante todo le interesoé
sefialar que la esencia de su poesia era personal e indiscutiblemente mexicana.

Por otra parte, en los pronunciamientos a favor de la emancipacion mental la
cuestion del idioma no pudo ser ignorada. Pronto alguna voz vaticin6 la fragmentacion
dialectal del castellano que conduciria con el tiempo a la aparicion de nuevos idiomas, y
no faltaron los defensores de la creacion de una lengua nacional -Juan Maria Gutiérrez
figurd entre ellos-, pero los temores que Bello manifestod en el prologo a su Gramatica
castellana -se refirig alli a la abundancia de neologismos y de locuciones extrafias que
amenazaban con convertir el espafiol americano en una multitud de idiomas irregulares,
licenciosos y barbaros- no resultaron justificados por la actitud de los romanticos; casi
todos entendieron que la lengua comun era un legado valioso que habian de salvar. El
americanismo y sus manifestaciones nacionalistas quedaron asi relegados al &ambito de
la literatura, con la que se relacionaron las posibilidades de crear una cultura propia. De
la literatura se esperd en todas partes una contribucion decisiva a la cultura americana y
a la libertad de los pueblos -se la consideraba como un termometro de civilizacion-, y a
la vez que fuese un fiel reflejo de la sociedad, de su evolucion o de sus revoluciones, del
paisaje y de la historia de la América hispanohablante. Todos confiaron en lograr una
expresion literaria original derivada de la naturaleza, la historia, las costumbres, los
sentimientos y cuanto tuviesen de peculiar los hombres y las tierras de América, aunque
a la hora de la verdad la literatura se viese determinada sobre todo por los
planteamientos de quienes la hacian, por su bldsqueda de estabilidad y de progreso para
las nuevas republicas. Como habra podido advertirse, en esas pretensiones se diluyeron
los contenidos revolucionarios del romanticismo, y se borraron las diferencias en que se
basaba la pretendida ruptura con la generacion precedente. Sin duda el historicismo
romantico favorecia el nacionalismo literario, que trataba de destacar la originalidad
derivada de la geografia y de la historia aunque fuesen factores negativos, y esa
insistencia en lo particular, esa exaltacion de la diferencia, ya marca distancias con el
universalismo iluminista. Pero incluso cuando se tratd de reflejar lo propio se
manifestaron los lazos que aun se mantenian con la literatura peninsular, y la mejor
prueba es tal vez ese género tan cultivado entonces que se conoce como «cuadro de
costumbres». Mariano José de Larra fue el maestro reconocido de Sarmiento, y Alberdi
Ilevd su admiracion hasta adoptar para si el pseudénimo de «Figarillo». Tampoco faltan
las influencias de Serafin Estébanez Calderén y de Ramon de Mesonero Romanos entre
los numerosos «costumbristas» que proliferaron por todas partes y durante un periodo
prolongado, al calor del insistente nacionalismo literario y de su exaltacion del color
local, y también con mucha frecuencia impulsados por urgencias de caracter social o
politico. Uno de los més destacados, el mexicano Guillermo Prieto, es buena muestra
tanto de la larga pervivencia del género como de su filiacién declarada: escribi6 tal vez
sus mejores cuadros a partir de 1878, cuando en el periddico El Siglo XIX publico
semanalmente su columna «Los San Lunes de Fidel», con la pretension de reflejar una
realidad propia y de sefialar sus defectos -«moralidad y progreso» pudo haber sido su
lema-, pero sin ocultar que sus modelos -en Mesonero habia encontrado el seudénimo
de «Fidel» que uso desde 1842- eran peninsulares.

Estas reflexiones no pretenden minimizar la importancia que para el americanismo
literario tuvieron los hombres de la emancipacion mental que surgen por toda
Hispanoamérica a partir de 1830, coincidiendo con la irrupcion ya decidida del
romanticismo. Ellos dieron al programa de Bello nuevos contenidos, desde posiciones
filosoficas o estéticas que a veces resultaron inaceptables para el maestro venezolano.



Basta con hojear esas nuevas declaraciones americanistas -las de Echeverria y sus
sucesores- para constatar que sus enfoques difieren notablemente del explicita o
implicitamente formulado en la Alocucién a la poesia: en principio, el alcance
continental queda ahora restringido en muchos casos por limitaciones de caracter
nacionalista; por otra parte, se advierte una obsesion de originalidad que nunca
constituy6 un problema para Bello, ni siquiera a la hora de plantearse la labor creativa;
y, por ultimo, esa originalidad se hace depender de la naturaleza, la historia, las
costumbres, los sentimientos y todo cuanto parecen tener de peculiar los hombres y las
tierras de América. Lo que ha cambiado es la misma concepcion del hecho literario y
del proceso de la creacion poética: Bello creia en la poesia como un ideal de belleza que
puede concretarse en el poema al contacto con la realidad (embelleciendo a ésta,
idealizandola), y su decisiva aportacion radica en haber descubierto la condicion
poetizable del nuevo mundo de acuerdo con los patrones de la cultura clasica; por el
contrario, la nueva generacion relacionaba la creacion literaria con factores geograficos,
historicos, sociales y de otra indole, hacia de la poesia y de la literatura toda el reflejo de
la vida de un pueblo, al que con frecuencia -y esto era inaceptable para Bello- se
consideraba ademas como arbitro del gusto. La contribucién romantica fue decisiva para
el desarrollo de las literaturas nacionales, pero los ilustrados ofrecieron una leccién que
alguna vez deberia recordarse: si su concepcién de la literatura y del arte les impidio
identificarse completamente con los defensores de la emancipacion mental, también los
salvé de contribuir al americanismo riguroso que habia de hacer del costumbrismo, del
regionalismo, del criollismo, de la denuncia social, las Unicas manifestaciones legitimas
de la literatura hispanoamericana.
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