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La oda de fray Luis «A la Ascension»

Ricardo Senabre

La oda «4Y dejas, Pastor santo...?» participa de algunos de los problemas
textuales que afectan a toda la obra poética de fray Luis. El cotejo entre las dos
versiones conservadas proporciona, ademas de pequefas variantes muy
significativas, la desconcertante comprobacion de que una de ellas anade al
final cuatro nuevas estrofas que modifican sustancialmente el sentido global de
la composicion. No hay datos externos que permitan asegurar cual de las dos
versiones es posterior; ni siquiera puede aceptarse como absolutamente
indudable que las cuatro estrofas del texto mas extenso procedan de la mano
de fray Luis. En 1919, Adolphe Coster escribia cautelosamente, a propdsito de
la oda: «Elle fut retouchée sans doute plus tard, et accrue da quatre strophes
qui ne font que la gater»!. Al estimar que las adiciones pertenecen a una
version posterior y estropean la composicion, Coster insinuaba una duda
plausible acerca de la paternidad de las estrofas. Mas abiertamente, O. Macri
resume de este modo la cuestion: «En el ms. Fuentelsol hay cuatro estrofas
afadidas en las que algun discipulo, si no el propio poeta, intentd templar la
desolacion, y aguijonear el alma, de nuevo esperanzada, a seguir a su Amante,
Parece un remedio a las perplejidades expresadas por un tedlogo, a quien

dejaba estupefacto que la Ascension infundiese en el hombre cristiano tales
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impulsos de dolor, tanta desesperacidon y aforanza inconsolada»2. La
posibilidad apuntada por Macri de que las estrofas puedan ser de un discipulo
y no del propio fray Luis es algo que ni siquiera se plantea el P. Vega, para
quien las cuatro liras no solo son «legitimas» del poeta, sino también «lo mas
sentido, mas ardoroso y traspasado que salié de su pluma»3, todo lo cual no le
impide afirmar que corresponden a una redaccion primitiva y que fueron luego
suprimidas por el poeta «con acierto indiscutible»2. A este parecer se adhiere
Damaso Alonso, siguiendo al P. Vega, al sefalar que las estrofas «puedan muy
bien ser de fray Luis. Segun esta hipdtesis, el poeta las habria suprimido mas
tarde (no hay ni que decir que con acierto)»2. Explicita o implicitamente,
quienes se han ocupado de la composicion coinciden en sefalar la indudable
primacia estética de la versibn mas breve. Aun a riesgo de simplificar un tanto
el problema, podria establecerse esta disyuntiva: o las estrofas son de fray Luis
-en cuyo caso la version extensa corresponderia, en efecto, a una redaccién
primitiva- o no lo son, y ni siquiera existe tal redaccion primitiva, sino la diligente
mano de un discipulo aplicado que pretendié enmendar la plana al maestro.
Con todo, cualquier consideracion acerca del posible valor poético de esas
cuatro liras debera tener presente su insercidén en el conjunto y su caracter de
parte de una totalidad; en suma, el grado de coherencia de esos veinte versos
en relacion con la oda. Es evidente que, con los datos que poseemos, no hay
mas remedio que acudir al examen interno del texto para llegar a conjeturas
minimamente fundadas. Aunque no es objetivo primordial de estas paginas
dilucidar tan arduo problema textual, si convenia recordarlo porque acaso el

analisis de la oda pueda aportar hipétesis validas.

Comenzaremos tomando como base la version mas breve, ya que,
cualquiera que sea la postura adoptada -considerarla como exponente de la
unica redaccion luisiana o como redaccién ultima y definitiva-, tal version debe

constituir el obligado punto de partida. He aqui el texto de la oda¢:

¢ Y dejas, Pastor santo,

tu grey en este valle hondo, escuro,
con soledad y llanto,
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y td, rompiendo el puro
aire, te vas al inmortal seguro?

Los antes bienhadados

y los agora tristes y afligidos,

ja tus pechos criados,

de Ti desposeidos,

¢a dé convertiran ya sus sentidos?

¢Qué miraran los ojos

que vieron de tu rostro la hermosura,
gue no les sea enojos?

Quien oyo tu dulzura

¢qué no tendra por sordo y desventura?

Aqueste mar turbado

¢quien le pondra ya freno? ¢Quién concierto
al viento fiero, airado?

Estando tu encubierto,

¢qué norte guiara la nave al puerto?

iAy!, nube envidiosa

aun deste breve gozo, ¢qué te aquejas?
¢D0 vuelas presurosa?

iCuan rica tu te alejas!

iCuan pobres y cuan ciegos, ay, nos dejas!

A primera vista parece, en efecto, insdlito que la ascension de Cristo genere
sentimientos y expresiones de tan desoladora e inequivoca pesadumbre. Pero,
como advierte muy justamente Macri?, los textos evangélicos son mas bien
parcos y no denotan con claridad jubilo alguno por parte de los discipulos.
Habria que afnadir que el caracter jubiloso aparece en los escritos de los
Padres de la Iglesia que sientan las bases para el establecimiento de
festividades liturgicas. La Ascensidn se convierte en una conmemoracion
alegre a posteriori; al serle asignada una determinada significacion simbdlica
en el calendario cristiano. Asi, por ejemplo, se lee en San Agustin: «Glorificado
Domini nostri lesu Christi resurgendo et ascendendo completa est.
Resurrectionem ipsius Paschae Dominico celebravimus: ascensionem hodie

celebramus. Festus nobis dies uterque. Ideo enim resurrexit, ut nobis
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exemplum resurrectionis ostenderet: et ideo ascendit, ut nos desuper
protegeret»8. No obstante, hay otra corriente, constituida sobre todo por textos
de caracter sermonario, cuyo objetivo esencial es menos teoldgico que
divulgador y suasorio y que, por esta razon, se tifien facilmente con tonos
sentimentales que tratan de reproducir la afliccion de las criaturas al verse
privadas de la presencia del Padre. En esta linea se halla el siguiente texto de

San Bernardo:

Pero si bien lo pensais, hermanos, jcuanto dolor y
temor ocuparia los apostélicos pechos cuando le vieron
desviarse de ellos y levantarse sobre los aires! [...]
Bendiciéndoles, caminaba al cielo, estremeciéndose
acaso aquellas entranas de singular misericordia al
dejar a los suyos afligidos [...]. Como me dejaste sin
despedirte de mi, cuando hermoso en tu gala, Rey de

la gloria, te retiraste a las alturas de los cielos?2

Es en esta vertiente mas afectiva y dramatica -y de ningun modo ajena a la
tradicion- donde se situa la oda de fray Luis. Lo que el poeta canta no es una
fiesta conmemorativa y gloriosa; por el contrario, evoca un desposeimiento, una
pérdida especialmente significativa que vuelve a poner de relieve la existencia
de los dos polos entre los que se debate el cristiano -el cielo y la tierra, lo
sobrenatural y lo natural- y que delimitan la tensién permanente que sirve de

sustento a la literatura mistica.

En consonancia con el tema anunciado ya por el titulo, la oda ofrece sus
cinco estrofas organizadas en funcion de la necesidad de plasmar un
movimiento progresivo de ascenso. La composicion se inserta, asi, entre un
punto de partida, representado por el «valle hondo, escuro» de la lira inicial, y
el punto de maximo alejamiento que supone la «nube» distante de la ultima
estrofa. De este modo, la trayectoria de la oda adquiere un dinamismo

ascendente -desde el «valle hondo» hasta la «nube»- y crea un espacio en
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cuyo interior se ordenan los sentimientos del sujeto lirico. A la imagen terrena
se asocia la nocion «dejar» del verso primero (con el valor semantico de
«abandonar»), mientras que la imagen correlativa de la «nube» desarrolla
predicados contiguos: wuelas, fe alejas. Los paralelismos semanticos delatan
una voluntad constructiva indudable, reforzada por la cuidadosa similitud
parcial de los versos primero y ultimo de la oda, gobernados por la misma
forma verbal (dejas), que abre y cierra significativamente la composicion. El
poeta mantiene a lo largo de la oda el mismo punto de vista, que es el del
primer lugar mencionado (esfe valle). Obsérvese, en este sentido, el uso de la
nocion «alejarse» en el verso 24 -s6lo comprensible si se tiene en cuenta que
el contemplador permanece en el «valle hondo»- y la presencia en el verso
postrero del predicado nos dejas, cuyo nucleo reitera, como ya se ha dicho, el
del verso inicial, pero incluye ahora, ademas, al contemplador («nos dejas»),
encubierto al principio en el colectivo grey. También aqui hay una progresion: el
«yo» lirico, oculto en las cuatro primeras estrofas por sujetos colectivos o
genéricos (grey, los antes bienhadados, los ojos, quien, etc.), aflora
explicitamente al final de la composicion, diriase que acuciado y hasta exigido
por las reflexiones cada vez mas apremiantes y angustiosas que van
invadiendo los versos. Asistimos casi insensiblemente a un abandono
progresivo de la serenidad -paralelo al creciente desasosiego de la expresion-
que desemboca en la irrupcidn subita, ya en el ultimo segmento, de la forma

personal delatora: nos dejas.

El dinamismo de la construccion se manifiesta igualmente en otros artificios
formales. La primera estrofa estd constituida por una larga y pausada
interrogacion; en la segunda, la interrogacion es también unica y alcanza
estrictamente al ultimo verso. A partir de aqui, los esquemas interrogativos
aumentan su frecuencia: la tercera lira ofrece ya dos; la cuarta, tres, y en la
ultima estrofa se acumulan exclamaciones, interrogaciones y formas
interjectivas para traducir un grado maximo de turbacién. Claro esta que no nos
hallamos ante una mera muestra retorica; se trata, muy al contrario, de una
sapientisima adecuacion entre expresiones y contenido. Al recrear

imaginativamente la escena -no la festividad- de la ascension de Cristo, la



afliccidon del sujeto crece a medida que la figura del Salvador va alejandose del
«valle hondo» terrenal en el que permanecen los desolados fieles. El
movimiento ascendente y la distancia que paulatinamente va estableciéndose
entre Cristo y su «grey», se reflejan asimismo en el cambio que sufre la
mencion del destinatario del mensaje. Si durante casi toda la composicion el
poeta se dirige exclusivamente a Cristo (Pastor santo, tu, tus pechos, de Ti, tu
rostro, tu dulzura), en la estrofa final el destinatario es la «nube» (fe aquejas,
vuelas, fe alejas, etc.) y sobre ella recaen las invocaciones. La razon es obvia:
al principio, la figura de Cristo es aun visible y cercana; en cambio, al final del
proceso unicamente se distingue ya la nube que lo envuelve, de acuerdo con la
escueta narracion contenida en los Hechos de los Apdstoles (1, 9): «Et cum
haec dixisset, videntibus illis, elevatus est: et nubes suscepit eum ab oculis
eorum». La transformacion de la segunda persona ayuda, pues, a traducir el
movimiento, y, como recurso expresivo, se halla en el mismo plano que los

otros artificios constructivos ya sefialados.

Entre los dos puntos extremos -el «valle» y la «nube»-, que coinciden, y no
por azar, con la apertura y el cierre de la oda, se inscribira el soliloquio del
poeta. La dualidad es aqui un factor estructural de extraordinaria importancia
que repercute decisivamente en la contextura de la composicion, marcada por
la presencia continua de oposiciones binarias: valle hondo / puro aire, antes
bienhadados / agora tristes, rica / pobres y otras duplicaciones en las que
habra que insistir mas adelante. Por el momento convendra descender a

ciertos pormenores en el analisis.

¢ Y dejas, Pastor santo,

tu grey en este valle hondo, escuro,
con soledad y llanto,

y td, rompiendo el puro

aire, te vas al inmortal seguro?



Como corresponde a su posicion inicial, la lira plantea ya todo el proceso, a
manera de esquematica obertura, y sienta las bases del plan constructivo
general: la oposicidn Pastor / grey -y su correlato /inmortal sequro («cielo») /
valle hondo («tierra»)- y la nocién de «abandono» (dejas, fe vas). La imagen
del Pastor es de origen biblico?, y reaparece con cierta frecuencia en fray Luis,
que le dedica, ademas, un prolongado comentario en el libro Il de los Nombres
de Cristfo, donde recuerda que «los que han de ser apascentados por Dios, han
de desechar los sustentos del mundo, y salir de sus tinieblas y lazos a la

libertad clara de la verdad»1'. Y concluye:

Nascido ya hombre, con su spiritu y con su carne
apascienta a los hombres; y luego que subié al cielo,
llovi6 sobre el suelo su cevo; y luego y agora y
después, y en todos los tiempos y horas, secreta y
maravillosamente y por mil maneras los ceva; en el
suelo los apascienta, y en el cielo sera también su
pastor quando alla los llevare, y en quanto se
rebolvieren los siglos y en quanto bivieren sus ovejas,
que biviran eternamente con él, bivira en ellas,
comunicandoles su misma vida, hecho su pasfory su

pastol2,

Conviene recordar que estas reflexiones siguen de cerca la doctrina de los
Padres de la Iglesia, los cuales suelen presentar la ascension de Cristo como
anuncio o promesa de la bienaventuranza eterna: Cristo sube a los cielos a fin
de preparar alli la acogida de los justos!’s. En la oda, sin embargo, se ha
omitido toda alusion tranquilizadora. El cuadro queda reducido a la mas
absoluta desnudez; de la teologia se pasa a la lirica, y lo que destaca es la
queja de un huérfano angustiado. La historia se presupone, queda fuera del
texto. Este recoge Unicamente el soliloquio. El nexo entre los datos
extratextuales y el espacio poético esta marcado por la conjuncién que inicia la

oda -«¢Y dejas...?»-, signo de una conexion y, a la vez, de una distincién
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tajante entre los hechos de la historia «oficial» y los sentimientos personales

derivados de un acercamiento puramente afectivo al suceso evocado.

Los demas elementos de la estrofa inicial poseen también filiacion conocida.
La asociacion entre valley /lanto remite al consabido /acrimarum vallis con que
se designa la vida terrenal4, si bien fray Luis ha deshecho el lugar comun
separando sus componentes en dos versos distintos y asignando a cada uno
sus propias expansiones: el valle es «hondo, escuro» y el llanto va unido a la
soledad, lo que modifica esencialmente el sentido de las «lagrimas» originarias;
el /lanto no es aqui circunstancia constitutiva de la vida, sino consecuencia de
la soledad producida por el alejamiento fisico del Salvador. En cuanto al valle,
la calificacion «hondo» contribuye a destacar la situacién de quienes se ven
desposeidos de la presencia divina, y, a la vez, recalca la distancia entre ellos y
la «<nube» que se aleja. Por otra parte, la mencion de la oscuridad establece
una contraposicion con el término implicito /uz, anejo a la persona de Cristo
(«Ego sum lumen mundi», Juan, 8, 12), y, por consiguiente, a la «nube» que lo
represental>. Como se ve, la red de estructuras binarias, con sus paralelismos
y contrastes, se tiende ya desde el comienzo de la composicion. A la vista de
ello cabe preguntarse acerca del sentido atribuible al sintagma «inmortal
seguro» que cierra la estrofa. Podria entenderse un significado de seguro
deducible de la caracterizacion que ofrece el Diccionario de Auforidades al
consignar la locuciéon en seguro. «Modo adverbial que significa en parte donde
no hai que temer ni rezelar dafo». Seguro equivaldria, por tanto, a «lugar libre
de todo peligro», acepcion que ya recogen algunos léxicos modernos. No
obstante, ciertos indicios parecen apuntar en otra direccidon. En primer lugar, el
hecho de que el término seguro, asociado a la nocién «cielo, salvaciony,
aparece habitualmente en el sintagma puerto seguro, tanto en fray Luis como
en otros muchos escritores religiososé; en segundo lugar, la hipotesis seguro =
«puerto» (con valor metaforico, claro estd) permitiria establecer una conexion
entre esta primera estrofa y la cuarta, construida a base de imagenes nauticas;
de este modo, Cristo ha llegado al «puerto» eterno, pero la «nave» de los fieles
no lograra, sin la asistencia divina, arribar al mismo sitio. Por ultimo, no es

arriesgado postular que nos hallamos ante un cultismo semanticol”. el
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sustantivo seguro traduce el latin futum, que ocasionalmente puede adquirir la
significacion de «puerto», como en el texto de Nepote (Chabrias, 4): «ld ceteri

facere noluerunt, qui nando in tutum pervenerunt».

Las tres liras centrales presentan una organizacién coherente -apoyada,
como se vera, en el principio de la dualidad- y con un designio claro: expresar
la trayectoria de los hombres hacia el infortunio. Tres planos temporales
alternan en el discurso: el pasado feliz, el presente desdichado y el futuro
incierto. Un examen atento revela que, mas que de alternancia, se trata de un
encadenamiento. La reflexion se inicia con la contraposicion entre pasado vy

presente, que ocupa casi toda la segunda estrofa de la oda:

Los antes bienhadados

y los agora tristes y afligidos,
a tus pechos criados, de Ti desposeidos...

Los elementos de los versos primero y tercero se refieren al estado anterior
(bienhadados, criados), mientras que los otros dos versos reflejan
circunstancias actuales (fristes, afligidos, desposeidos). Las correspondencias
se refuerzan gracias a la trabazén de la rima, cuya forzosa distribucion
alternante ha sido habilmente aprovechada por el poeta para hacerla coincidir
con los contrastes semanticos. Pero la serie no se encuentra aun completa; en

el ultimo verso brota el preludio de los futuros posteriores:

¢a do convertirdn ya sus sentidos?

A partir de aqui desaparece la oposicién pasado / presente. La tercera lira
contrapone tan soélo pasado / futuro: vieron, oyo / miraran, sea, tendra. Pero las

referencias al pasado acaban por esfumarse también, a medida que crece la



incertidumbre de los hombres ante un porvenir que temen de su exclusiva
responsabilidad; en consecuencia, la estrofa cuarta posee ya unicamente
formas temporales prospectivas: pondra, guiara. Hay, pues, una ordenacion de
los sentimientos que afecta a los rasgos expresivos mas visibles. La conciencia
del pasado feliz va perdiéndose y es progresivamente desplazada por la
inquietud angustiosa que inspira un futuro alejado de la divinidad. Y este
movimiento del animo es rigurosamente paralelo -adviértase la solidez
constructiva- a la paulatina desaparicion del «Pastor» del ambito visual,
proceso que, segun quedo indicado, comportaba asimismo una palpable
aceleracion de los modulos retéricos. Con un notable sentido de la economia
expresiva, fray Luis pone en funcionamiento todos los recursos imaginables. La
articulacion entre la estrofa primera y la segunda se logra mediante la conexion
semantica y ritmica entre «soledad y llanto» del verso 3 y «tristes y afligidos»
del 7. El paso de la estrofa segunda a la tercera se apoya en el gozne del
ultimo verso, con su tiempo futuro, que anuncia el comienzo de la lira siguiente
(convertiran / miraran), y gracias a las relaciones semanticas y sintacticas de
contigliidad que contraen los versos entre si: convertiran («dirigiran»)18 sus
sentidos / miraran los ojos. Por otra parte, si ya se vio cdmo la rima entraba en
juego con los contrastes temporales, su utilizacion en las estrofas segunda y
tercera es aun mas compleja. Dejando aparte el ultimo verso de ambas, cuya
funcidn predominante es de indole conectiva, los otros distribuyen sus
elementos de modo que la rima sea también un signo de equivalencia
referencial. Asi, en la estrofa segunda /os bienhadados son los mismos que
fueron «a tus pechos criados», y los afligidos 1o estan por verse desposeidos.
En la tercera estrofa la técnica de composicion opera en el mismo sentido: los
ojos de los fieles sélo veran enojos, y la hermosura del verso segundo
pertenece a Dios, lo mismo que la dulzura del cuarto. La estrofa siguiente, que

no mantiene ya oposiciones temporales, se somete al mismo canon:

Aqueste mar turbado

¢quién la pondra ya freno? ;Quién concierto
al viento fiero, airado?

Estando td encubierto,

¢qué norte guiara la nave al puerto?


javascript:void(null);
javascript:void(null);

Es evidente que el mar esta furbado por el viento airado, y que el unico ser
capaz de poner al viento concierfo es el mismo que puede conducir «la nave al
puerto», es decir, Dios. De nuevo, la rima sustenta relaciones que no son
meramente fonicas, sino también significativas!®. EI mantenimiento férreo de
las dualidades corrobora que nos hallamos ante un recurso estructural cuya
necesidad es facilmente comprensible si se tiene en cuenta cobmo ha enfocado

fray Luis el tema de la oda.

La transicidon entre la estrofa segunda y la tercera no descansa unicamente
en el portentoso hallazgo formal ya senalado, esto es, la semejanza estructural
y semantica entre los dos versos contiguos (convertiran [...] sus sentidos /
miraran los ojos), sino que también se produce en virtud de un sutil desarrollo
tematico. La mencidn de los senfidos que los fieles no sabran ya a qué aplicar,
desencadena la aparicion de los versos que ocupan la estrofa siguiente,
dedicados exclusivamente al tema de la percepcion sensorial, simbolizada por
la vista y el oido. Al margen de la funcion conectiva que desempefan estos
elementos, el hecho de que se hayan seleccionado tan soélo dos sentidos, asi
como el orden en que se presentan, son factores que invitan a pensar en la
obediencia a fuentes ajenas. Y, en efecto, fray Luis esta una vez mas utilizando
ideas consabidas y arraigadas en la tradicion patristica. Ya San Bernardo habia
advertido: «En los sentidos del cuerpo, la vista es mas digna que todos los
demas, y el oido, que los otros tres»20. Una vez establecida la primacia, el
Santo afade: «El sentido de la vista parece apropiarse la semejanza del amor
divino, porque es mas excelente que todos los demas, de una naturaleza
singular, mas perspicaz que todos ellos y discierne cosas mucho mas
lejanas»2!. En cuanto al oido, es un sentido que, por sus especiales
caracteristicas, «parece convenir a aquel amor cuyo motivo total es la
obediencia»?2. San Bernardo no es una excepcion. El influyente San Agustin
afirma tajantemente: «Oculorum est in quinque sensibus principatus»23. Es

indudable que ideas, como éstas tienen peso en las creaciones de fray Luis, y
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que la poesia del agustino no puede ser explicada sin tener en cuenta su
estirpe. La hermosura de Cristo va aqui unida a la du/zura de su voz, hermana
del «dulce son» que produce el «Pastor» en la oda, sin duda muy cercana,

«Alma region lucientex»:

Y de su esfera, cuando

la cumbre toca altisimo subido

el sol, él sesteando, de su hato cefiido,
con dulce son deleita el santo oido.
Toca el rabel sonoro,

y el inmortal dulzor al alma pasa...

Claro esta que todos estos elementos, en la oda que nos ocupa, se inscriben
en el mismo entorno pastoril que el verso «a tus pechos criados», de acuerdo
con la imagen polar Pastor / grey que define en las tres primeras estrofas al
destinatario y al emisor del discurso. Pero esta metafora basica desaparece
con la tercera lira para ser sustituida por otra mas dramatica: la del «mar» de la
existencia, por el que la «nave» de la vida humana navega zarandeada por un
«viento» amenazador24. Si la primera parte de la oda giraba en torno al motivo
central de la orfandad y el desposeimiento, esta segunda introduce el tema del
peligro y la incertidumbre. Hay que repetirlo de nuevo: tal disposicion no es
casual; responde a la progresion desde la consideracion del pasado y del
presente hasta la visidn temerosa de un futuro oscurecido por el abandono de
Dios. La subita dramatizacién de las imagenes corrobora, asi, lo que ya hemos
visto expresado mediante diversos artificios compositivos. El acortamiento, la
ruptura de los enunciados provocada por la sucesion de tonemas interrogativos
que se precipitan uno tras otro para transmitir la sensacién de angustia, no
merman la cohesion de la estrofa, mantenida gracias a la reiteracion de
estructuras similares, asonancias internas e isotopias fénicas (quién, pondra,
quién, corcierto, viemo, estando, encubierto; mar, tubado, concierto,

encubierto, norte, puerto) que delatan una cuidadosa construccion.
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La lira que cierra la oda, cuyo significado en el conjunto de la misma quedo
ya indicado, se basa en la apelacién a la nube, que «envidiosa» del «breve
gozo» de la contemplacion, envuelve y oculta la figura de Cristo, haciéndose
por ello acreedora a la queja del contemplador. El caracter de cierre que posee
la estrofa se materializa en la serie de contrastes que establecen sus
componentes frente a todo lo anterior. Los elementos connotadores de felicidad
(bienhadados, criados, hermosura, dulzura) se resumen ahora en el «breve
gozo» de la Ascension; el sema «abandono», que habia presidido las cuatro
estrofas anteriores, adquiere en esta ultima su maxima densidad expresiva, con
la acumulacién de las formas verbales vuelas, te alejas 'y dejas. La perdida
«riqueza» de los desposeidos se transfiere a la «nube» fugitiva; quienes antes
«vieron de tu rostro la hermosura» quedan ahora «ciegos»25. El cierre se
completa reconstruyendo en los dos ultimos versos la misma relacion entre
sujetos que encabezaba los dos primeros: (fu) dejas / tu grey («nosotros») al
comienzo de la oda; tu te alejas, dejas / nos (ofros) al final. La simetria es, sin

duda, rasgo caracteristico de la composicion.

Después de estas consideraciones podemos ya examinar, siquiera
brevemente, las estrofas anadidas en la version que se considera primitiva o

apocrifa, segun los comentaristas. Su texto es el siguiente:

T llevas el tesoro

que solo a nuestra vida enriquecia,

que desterraba el lloro,

que nos resplandecia

mil veces mas que el puro y claro dia.
¢Qué lazo de diamante,

ay, alma, te detiene y encadena

a no seguir tu amante?

iAy, rompe y sal de pena!

Coldcate ya libre en luz serena.

¢Qué temes la salida?

¢Podré el terreno amor mas que la ausencia
de tu querer y vida?

Sin cuerpo, no es violencia

vivir; mas lo es sin Cristo y su presencia.
Dulce Sefior y Amigo,

dulce Padre y hermano, dulce Esposo;
en pos de ti yo sigo,
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0 puesto en tenebroso
0 puesto en lugar claro y glorioso.

Sin negar que el tono y el vocabulario resultan familiares a cualquier lector de
fray Luis, lo cierto es que la adicion desdramatiza el texto y rompe el proceso
cuidadosamente escalonado que culminaba en las exclamaciones finales de la
oda. El enlace con aquella parte se produce de un modo que podria calificarse
de mecanico: se reitera la apelacion a la nube y al «tesoro» que ésta oculta, en
conexién con el verso «jCuan rica tu te alejas!». Ahora bien: la mera repeticidén
de nociones o términos no garantiza por si sola que nos hallemos ante un texto
coherentemente articulado. La imagen de la riqueza de la nube parecia haber
agotado ya sus posibilidades de funcionar en el contexto sin riesgo de
redundancia, puesto que se habia producido como conclusion, rodeada de
elementos enfaticos -el tonema exclamativo, la forma cuan- e incluida en el
juego antitético (nube) rica / (fieles) pobres. Su artificial y forzada reaparicion
esta en contradiccion con el designio constructivo que parece presidir la oda.
Los continuos cambios de destinatario en estas cuatro estrofas -la nube en la
primera; el alma en las dos siguientes, y Cristo en la ultima- estan
habilidosamente realizados, pero introducen una movilidad meramente externa,
basada en los cambios de enfoque y no, como en las estrofas de la version
auténtica, en la progresion de ideas e imagenes. Hay férmulas que, a pesar de
reunir vocablos caracteristicamente luisianos, delatan cierta inseguridad
linguistica y producen sintagmas muy distintos de los habituales en fray Luis:
«Salir de pena», «colocarse en luz serena»; en otras ocasiones aparecen
elementos claramente desconectados del conjunto -asi, el «lazo de diamantey,
motivado sin duda por exigencias de la rima- o cargados de imprecision, como
sucede en el verso segundo o en los dos ultimos, que, desde un punto de vista
estrictamente linglistico, podrian afectar a cualquiera de las dos personas
gramaticales presentes en el verso anterior. Por otra parte, la concentracion
expresiva de la imagen inicial del Pastor, desarrollada luego sobriamente en

otros elementos de la oda, se diluye aqui con la acumulacién de apelaciones



convencionales y hasta heterogéneas - Serior, Amigo, Padre, hermano, Esposo-
sin funcion clara en el contexto. Todos estos hechos, unidos a la desmana
evidente que muestran las variantes26, inducen a rechazar la hipotesis de que
la version amplia pueda ser de fray Luis. El agustino no se propuso en esta
ocasidn expresar afan alguno de «ascensus», al contrario que en muchas otras
composiciones. Le preocup6 sobre todo -tal vez acuciado por la experiencia
real e inmediata del encarcelamiento- transmitir la sensacién de desamparo

personal, enmascarada tras el velo de una conmemoracion liturgica.
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