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Larray la «Revista Espafola»: hacia un canon
comico romantico

Montserrat Ribao Pereira

Universidad de Vigo

Preliminares

Aunque la labor critica de Larra es extensa, y numerosas las publicaciones en que
colabord, la mayor parte de sus articulos sobre el teatro y los teatros aparecieron en la
Revista Espafiola (noviembre de 1832 a septiembre de 1834) y en EIl Espafiol (enero
1836 a enero 1837). En ellos aborda de forma critica los estrenos de su tiempo
(argumento, realizacion escénica, valores literarios, estéticos y artisticos de las
piezas...), y perfila teéricamente los géneros que se llevan a las tablas en el Madrid
convulso que asiste al triunfo del romanticismo?.

Para Figaro los dos géneros fundamentales son el drama histérico (que, tal y como
expone en su articulo sobre La Conjuracion de Venecia, el 25 de abril de 1834, ha
venido a ocupar el lugar de la tragedia®), y lo que él denomina «comedia clésica», es
decir, la comedia moderna al modo de las de Moliere o Moratin, escrita «segun las
reglas del género clasico antiguo», y cuya finalidad es constituirse en «el espejo de la
vida, la fiel representacion de los extravios [...] del hombre», asi como sus argumentos
principales son «los vicios o ridiculeces personificados y fundados en la verosimilitud
que le sirve de verdad, presentados para leccion o deleitex®.
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Hacia un canon comico romantico

Comentaba Alcala Galiano que en 1806, momento del estreno de El si de las nifias,
la literatura madrilefia se dividia en dos bandos: el que encabezaba el tragedidgrafo
Manuel José Quintana (liberales, seguidores de los autores extranjeros y la literatura
moderna), y el de los seguidores del comediografo Moratin (los tradicionalistas,
moderadamente antifranceses y fieles sequidores de la literatura antigua)®.

Y es que, como afirma E. Caldera, la comedia neoclasica espafiola -es decir, la
moratiniana- nace costumbrista, xen6foba, misoneista, tradicionalista, e incipientemente
casticista® (no es extrafio que nuestra primera comedia neocldsica se ftitule,
precisamente, La Petimetra). Sin embargo, sera este caracter nacional y tradicionalista,
constituyente esencial del género en la Peninsula, el que abriria una brecha propicia para
el triunfo de la comedia romantica, en un lento proceso del que Figaro fue testigo de
excepcion.

En torno a 1830 Breton de los Herreros, Gorostiza y Martinez de la Rosa dan a la
escena madrilefia sus comedias siguiendo un patron mas moratiniano que francés, al
tiempo que siguen reponiéndose las piezas del maestro (El si de las nifas,
fundamentalmente).

De todas ellas dara noticia la Revista Espafiola a través de su critico Larra. Aunque,
en términos generales, su postura estética es controvertida (algunos estudiosos le
consideran defensor del romanticismo, otros méas afin a posturas neoclésicas, y un tercer
grupo subraya su eclecticismo®), en el ambito de la comedia se decanta claramente por
los postulados teoricos clasicos.

No obstante, y a pesar de lo que en primera instancia podria parecer, sus criticas
teatrales perfilan un canon cuya especificidad radica efectivamente en su filiacion
neoclasica, si bien la interpretacion de ciertos postulados de la misma anuncian ya el
triunfo de una estética diferente.

Lejos de pretender repasar su concepcion de la comedia (aspecto del que ya se ha
ocupado la critica®), queremos en este momento reflexionar sobre la sutil evolucién que
conduce al establecimiento de un canon comico romantico a partir del canon comico
moratiniano, para lo cual tomaremos como punto de referencia las resefias teatrales de
piezas nuevas que Larra escribe en los afios treinta para la Revista Espafiola.

Uno de los argumentos que funciona como leit-motif de las piezas resefiadas es el de
los matrimonios inadecuados y los problemas derivados de los mismos. Asi, en Los
celos infundados o el marido en la chimenea® el tema es la pasion de los celos, «ya
tratado por otros autores con mas o menos felicidad». Los protagonistas, también en la
linea moratiniana tradicional, son el anciano don Anselmo, su joven esposa dofia
Francisca, el hermano y el primo de ésta, que daran al maduro y celoso esposo un
escarmiento. La critica de Larra se dirige, en primer lugar, al tratamiento del tema:
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Estos planes, como éste (y como el de la Indulgencia
para todos, por ejemplo), en que no nacen los incidentes y la
conviccion de la naturaleza de las cosas y de los
acontecimientos que ocurren diariamente al protagonista, si
no en que los demas personajes producen los sucesos a placer
por medio de disfraces o ficciones, no nos parecen los mas
seguros

(ed. cit., pag. 52)

Recogen estas palabras los planteamientos de Luzén, para quien la verdad de los
poetas es aquella «que ha sido o ha podido y debido ser segln las fuerzas y el curso
regular de la naturaleza»®. Sélo de esta forma el receptor creera las situaciones que se
presentan en la obra, y actuara en él el principio didactico que la rige.

Sin embargo, en la critica a Contigo pan y cebolla®®, observamos que los
argumentos de Larra se matizan. Como en el caso de la pieza anterior, Figaro enjuicia
ésta de Gorostiza desde un punto de vista moratiniano. Asi, afirma:

rasgos hemos visto en su linda comedia que Moliere no
repugnaria, escenas enteras que honrarian a Moratin. El
caracter del criado y las situaciones todas en que se encuentra
son excelentes y pertenecen a la buena comedia [...]. Este
[don Eduardo] es un bello caracter: la carta que escribe es del
mayor efecto y pertenece a la alta comedia.

(Ed. cit., pags. 81-82)

Del mismo modo, y como ocurria en Contigo pan y cebolla, censura la
inverosimilitud del argumento, y critica, una vez mas, cuanto aleja la comedia de los
patrones neoclasicos:

En Moliere y en Moratin no se encuentra un solo plan de
esta especie: el poeta comico no debe hacer hipdtesis; debe
sorprender y retratar la naturaleza tal cual es.

(Ed. cit., pag. 83)
Sin embargo, las rotundas sugerencias de Larra para subsanar estos defectos son

innovadoras en el ambito de la comedia espafiola de los afios treinta:

Esta comedia hubiera requerido una mujer realmente
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enamorada, y que realmente hubiera hecho una locura [...];
verdad es que entonces no hubiera podido ser dichoso el
desenlace [...]. Este era defecto del asunto, asi como lo es
también la aglomeracion en horas de tantas cosas distintas,
importantes y regularmente mas apartadas entre si en el
discurso de la vida.

(Ed. cit., pag. 83)

Y a proposito del fin moral de la obra leemos:

¢De qué puede servirle el escarmiento y el ver lo que le
hubiera sucedido si hubiera hecho lo que no ha hecho? A ella
no, nos contestaran; a los demas que ven la comedia.
Tampoco, respondemos.

(idem.)

Figaro propone una alteracion en el caracter de la protagonista, un cambio del
desenlace, la ruptura de la unidad de tiempo, y finalmente la supresion del supuesto
valor ejemplarizante de la pieza, es decir, propugna la transformacion de la comedia
moratiniana de Gorostiza en una comedia romantica.

Otro tanto sucede en la critica de Un tercero en discordia, que pretende exaltar los
valores neoclasicos de la pieza cuando en realidad nos hace ver todo su potencial
romantico, explicito e implicito’:. En primer lugar, la finalidad de esta obra no es
practica, no se ajusta a los canones clasicos al respecto:

Se ha propuesto el poeta no censurar un defecto ridiculo
determinado, no ridiculizar un vicio feo o una pasion
denigrante, no un objeto moral circunscrito y de general
aplicacion.

(Ed. cit., pag. 146)

La protagonista, Luciana, se decanta -como otro de los personajes bretonianos,
Marcela- por la eleccion del justo medio, en su caso el amante mas insulso de los tres
que la pretenden:

A los ojos de una mujer sentimental, exaltada, romantica,
de pasiones vivas, pudiera no parecer don Rodrigo el mas
perfecto ni el mas amante; pero a los ojos de una muchacha
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bastante fria, como el autor nos la pinta, bien educada, y de
suyo sosegada, no hay duda que don Rodrigo debe ser el
amante preferido, el esposo.

(Ed. cit., pags. 146-147)

Si bien Larra alaba la eleccion de este argumento en nombre del buen gusto, de las
buenas costumbres y de la educacion tradicional, si bien coloca a su ejemplar
protagonista al margen de cualquier exageracion romantica, no es menos cierto que
concentra las criticas a la pieza en su desenlace:

Luciana [...] se halla [...], en horas, tan convencida y
fastidiada de la importunidad de su amante, que se echa, sin
verter una lagrima siquiera, en brazos del justo medio don
Rodrigo. Diriamos que este pudiera ser el inconveniente de la
rigurosa unidad de tiempo,

(ed. cit., pag. 147)

lo que equivale a poner de nuevo en tela de juicio la pertinencia espectacular de la
unidad de tiempo, asi como a reclamar el sentimiento (ese sentimentalismo, incluso, tan
denostado por Larra en su critica a las piezas francesas) como vehiculo de verosimilitud
dramatica.

Este mismo principio explica la interpretacion larriana de los dos éxitos teatrales de
Moratin. Don Leandro es elogiado como maestro, colocado reiteradamente a la altura
del mismisimo Moliere, y reconocido como insigne pintor de costumbres, si bien
destaca como punto més débil en alguna de sus obras «la pintura del corazon humano»,
como indica, en concreto, en su critica a La mojigata®2.

Bien diferente es a este respecto la critica a la reposicion de El si de las nifias en
febrero de 1833%. Lo que primero se alaba del texto es su argumento mismo, la
reivindicacion de una educacion en libertad, moderna pero acorde con los valores
tradicionales. Encuentra Larra en Moratin un eco de sus propios planteamientos,
expuestos en articulos como «El casarse pronto y mal», donde ridiculiza los frutos de
una educacion superficial y apresurada en lo foraneo, que, incapaz de asimilar la
filosofia que subyace a los cambios, se limita a rechazar las tradiciones y lo hispano por
caduco y obsoleto.

Valora también de Moratin su variedad de registros, los distintos estilos que se
alternan en su pieza para hacerla del agrado de un espectro amplio de receptores:

Moratin escoge ciertos personajes para cebar con ellos el
ansia de reir del vulgo; pero parece dar otra importancia, para
sus espectadores mas delicados, a las situaciones de sus
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héroes.

(Ed. cit., pag. 155)

Sin embargo, la reivindicacion de Moratin se hace fundamentalmente a partir del
componente afectivo de su obra, de la presencia en sus textos de una fuerza emocional
que no descubre Figaro ni en otros autores neoclasicos, ni en el siempre alabado
Moliére:

Moratin ha sido el primer poeta comico que ha dado un
caracter lacrimoso y sentimental a un género en que sus
antecesores sélo habian querido presentar la ridiculez. No
sabemos si es efecto del caracter de la época en que ha vivido
Moratin, en que el sentimiento empezaba a apoderarse del
teatro, o si es un resultado de profundas y sabias
meditaciones. Esta es una diferencia esencial que existe entre
él y Moliére.

(Ed. cit., pag. 155)

Llama la atencion el empleo de términos como «lacrimoso» 0 «sentimental»,
asociados generalmente por Larra a géneros de menor entidad -a su parecer- que la
comedia clasica propiamente dicha (el melodrama, la «piececita de costumbres» -es
decir, las de Scribe-, el drama sentimental...), o a los frutos de la escuela de Victor
Hugo, frente a los que se mostré bastante reticente en su primera etapa critica, hasta
1836. De ahi la extraordinaria relevancia de la rapida mencion al dramaturgo francés en
relacion con Moratin:

Un escritor romantico creeria encontrar en esta manera de
escribir alguna relacion con Victor Hugo y su escuela, si nos
permiten los clasicos ésta que ellos Ilamaran blasfemia.

(Idem)

Aunque el juicio acerca de la filiacion romantica de Moratin sea exagerado, nos
interesa en este momento destacar el afan larriano que subyace al mismo: aun cuando el
critico de la Revista Espafiola abogue por un teatro comedido, neoclasico en su forma y
en su funcion, reivindica asimismo una menor contencién afectiva en los argumentos,
una mayor implicacion del receptor en la trama, una participacion mas viva y efectiva
del espectador en el espectaculo representado, su abandono de ese papel discente al que
-segun Caldera- le relegaba la dramaturgia neoclasica. Tras las Gltimas valoraciones de
Larra, leemos:



Y nada es por consiguiente méas desgarrador ni de mas
efecto que hacernos regar con llanto la misma impresién del
placer. Esto es jugar con el corazén del espectador, es
hacerse duefio de él completamente, es no dejarle defensa ni
escape alguno,

(ed. cit., pag. 156)

Aflora aqui la reivindicacion del efecto, uno de los conceptos clave de la
espectacularidad romantica’®. El teatro se convertira en una funcién que el pablico no
solo presencia, sino en la que también participa. De ahi que los resortes espectaculares
de la pieza recreen la realidad del universo mimético no «como quiera que pueda ser,
sino de aquella manera que mas contribuya al efecto que se busca»™. Con ello no se
pretenderd interesar la inteligencia y la sensibilidad del receptor, sino halagar sus 0jos y
sus oidos; el ideal de placer generado a través de la imaginacion se sustituird por el del
artistico emanado directamente de los sentidos, y por ello se propiciaran los efectos
producidos en el escenario, para -como insiste en sefialar Breton de los Herreros en sus
escritos sobre poética teatral- cautivar el interés del pablico®.

La resefia a la reposicién de El si de las nifias denota un cambio de actitud en Larra,
que podiamos rastrear ya en sus criticas anteriores, pero que a partir de esta se perfila
con mayor nitidez. Su desacuerdo con piezas de relativo éxito en la cartelera madrilefia
partia, en principio, de la ausencia en las mismas de una verosimilitud que el propio
decurso de la comedia exigfa (exigencia moral, y también l6gica, segiin L. Behiels)X,
pero poco a poco se extiende al caracter de los personajes, a la unidad de tiempo, a la
uniformidad del estilo, y a la finalidad Gltima del texto o del espectaculo. Larra dibuja
asi los perfiles de un canon roméantico que él mismo se resiste a denominar como tal, y
gue en ultima instancia sigue entroncando con Moratin, tabla de salvacion terminoldgica
que le permite distanciarse del clasicismo sin incurrir en la escuela de Hugo, al que mira
aun con desconfianza.

Pero Larra va todavia un paso mas alld. En su resefia al estreno de La nifia en casa y
la madre en la mascara’® expone de nuevo sus conocidas ideas sobre la finalidad del
arte, que no ha de ser otra que «la correccion del vicio» (ed. cit., pag. 187). Ahora bien,
son dos los medios que propone para llegar a tal fin, a saber: la ironia, o la parodia de
las situaciones de la vida, y la pintura fiel de las desgracias, que debe conmover al
receptor. Como ejemplos de ambas posturas cita a Moliére, Kotzebue, Regnard y
Ducange, hermanados por su basqueda de la verosimilitud, aun cuando por diferentes
caminos. Entre los espafioles, el primero en decantarse por esta postura estética seria -
como no- Moratin, al que ya no sitia Larra como fin de sus opiniones criticas sobre
otros textos teatrales, sino como punto de partida:

Entre los dramaticos que han sucedido a Moratin con mas
0 menos fortuna, unos han seguido la escuela de Moliére,
otros la de Moratin.
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(Ed. cit., pag. 188)

Moliere se convierte asi en abanderado de la comedia neoclasica, y el -segin Larra-
Moliere espafiol, Moratin, en cabeza de una escuela sin nombre que -como quedaba
claro en la resefia a El si de las nifias- Larra enjuicia desde una postura que no es
neoclasica y se resiste a ser denominada (aun cuando ya lo es) roméntica.

Esta misma desconfianza terminoldgica es perfectamente visible un poco mas
adelante, en la misma critica a La nifia en casa, cuando Figaro sefiala la falta de vis
cémica en Martinez de la Rosa:

Los escritos de este autor descubren en él, por lo general,
un fondo de sensibilidad que debia hacerle adoptar este
género que de buena gana llamariamos mixto, si nos
creyésemos con derecho y autoridad para poner nombres a
las cosas.

(Ed. cit., pag. 188)

Geénero mixto por drama historico (el mas caracterizadamente romantico), comedia
nueva o moratiniana por comedia romantica, son eufemismos con los que Larra subraya
la evolucion del género hacia formas sutilmente diferentes (reivindicacion de los
contenidos sentimentales, busqueda del efecto...), que su propia critica no puede ya
enmascarar:

Es lastima por cierto que el sefior Martinez de la Rosa,
gue maneja el amor y el sentimiento en toda la comedia con
tal tino, que sorprende a la naturaleza y hace suyos los
secretos de ella, suponga a Inés [...] desimpresionada sélo
porque encuentra a su amante en casa.

(Ed. cit., pags. 189-190)
De ahi que la cercania de la comedia de De la Rosa a viejos modelos clasicos no sea

ya motivo de alabanza:

Por otra parte, no era el objeto de la comedia casar a la
nifia, sino corregir a la madre. [...] Confesamos que es
sensible que se haya dejado llevar de la antigua tradicion de
gue han de acabar con boda todas las comedias.

(Ed. cit., pag. 190)



En la misma linea podemos entender las criticas que leemos en la resefia de una
nueva comedia de Bretén, Un novio para la nifia®. Con motivo del anterior estreno del
autor, Un tercero en discordia, alababa Larra el talento poético que permite a un escritor
construir una pieza a partir de un argumento sencillo con poca o ninguna accién:

En nada brilla méas el singular talento poético del sefior
Breton que en la sencillez de su planes: en todas sus
comedias se conoce que hace estudio y gala de forjar un plan
sumamente sencillo; poca o ninguna accion, poco o ningun
artificio. Esto es solo concedido al talento, y al talento
superior.

(«Representacion de la comedia original en tres actos y en verso titulada
Un tercero en discordia...», art. cit. en ed. cit., pag. 149)

Sin embargo, y tras los estrenos sistematicos de comedias nuevas que siguen sin
apenas variacion el esquema actancial moratiniano, Larra critica lo que en la temporada
anterior consideraba ain una noble virtud de Breton. El cansancio ante la simplicidad
(que no sencillez) de la accion es evidente en sus palabras:

¢Ofenderiamos la amistad si aconsejasemos al autor que
meditase algun tanto mas sus planes? Este es generalmente el
escollo de la abundancia de genio. El autor se deja llevar de
su facilidad [..]; tres comedias consecutivas nos ha dado este
poeta, en las cuales ha sabido hacer tres obras diferentes,
repitiéndose a si mismo.

(«Representacion de Un novio para la nifia...», ed. cit., pag. 179)

Este cansancio de Larra ante formulas desgastadas ya, se pone finalmente de
manifiesto en la critica a una nueva comedia de Martinez de la Rosa, Tanto vales cuanto
tienes?. Con sutil ironia alaba el modus operandi del escritor, pese a lo cual,

¢por qué no huydé al emprender su obra de toda
coincidencia con comedias anteriores? [...] si, no habiéndose
apartado desde un principio de la senda trillada, halo
presentado a lo menos con novedad.

(Ed. cit., pag. 213)
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Y, como ya antes habia sefialado, juzga incompatible con la verosimilitud dramatica
y con el fin moralizante de la pieza la estricta observacién de las unidades clasicas:

Esas transiciones que por cambios de fortuna se advierten
en el trato pocas veces son tan bruscas que puedan, sin faltar
a la verosimilitud, encerrarse en una comedia arreglada a las
unidades.

(Ed. cit., pags. 216-217)

Desde aqui, Larra camina hacia posturas cada vez mas alejadas de la ortodoxia
clasicista. La culminacién de ese proceso sera su Ultima critica, a Los amantes de
Teruel, en 1837, donde Figaro reclama abiertamente el protagonismo del sentimiento y
la pasién como forma de comunicacion entre el dramaturgo y su publico.

Como podemos ver, en las resefias a los estrenos de comedias nuevas que Larra
publica entre 1832 y 1834 se aprecia ya una sutil pero clara evolucion en los
presupuestos estéticos del critico, que reflejan sin duda el estado de la cuestion en su
tiempo, y que delimitan un corpus cdmico sin nombre y paraddjico en si mismo. Tanto
Breton, como De la Rosa o Gorostiza, escriben sus comedias a partir del modelo
moratiniano vigente, y desde ese mismo punto de vista son enjuiciadas por Larra. Sin
embargo, tanto los autores como -lo que a nosotros nos ha interesado- el critico ensayan
y exigen, respectivamente, formulas nuevas que pasan por una mayor profundidad en la
trama (ruptura de la unidad de accidén), la consiguiente ampliacién temporal de la
mimesis, la variedad en los estilos, una basqueda sistematica de la verosimilitud en
funcién ya no del fin moralizante de la pieza, sino de la produccion del efecto en el
receptor de la misma, y una reivindicacion de la pasion y del sentimiento como forma
principal de acercamiento al receptor del texto o del espectaculo. La contradiccion
inherente a este proceso de reinvindicacion -nunca aceptada- del incipiente
romanticismo de la comedia a través de Moratin constituye una de las caracteristicas
basicas del corpus no sélo comico, sino teatral en lineas generales, de un momento
literario espafiol que se niega a si mismo, en sus comienzos, el nombre de roméntico.
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