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Las hipotesis historiograficas de Palma,
Matto de Turner, Gonzalez Prada, y
Mariategui:

Thomas Ward

Clorinda Matto de Turner, Mercedes Cabello de Carbonera y Manuel
Gonzalez Prada compartian la creencia que, con la escritura, se podria
regenerar a la nacidon. La historia entraria en esta categoria a la par con la
literatura. Para Matto la investigacion del pasado es esencial para recuperar las
raices quechuas de la nacion. Gonzalez Prada no estaria en contra de esta
postura. Sin embargo, él rechaza la historia porque en su forma existente esta
tefida de connotaciones coloniales. De todas formas, los dos polemistas
convergen en ver la literatura como una manera de corregir los males de la
sociedad. Esta fe en la escritura como factor regenerador se desvanece con
José Carlos Mariategui. A pesar de su gran capacidad como critico literario, sus
teorias econdmicas no muestran confianza en la relacion literatura-vida. Para el
socialista peruano solo la economia es capaz de mejorar la calidad de vida. En
las décadas posteriores a él, esta tendencia cobra aun mayor vigor. Se interesa
cada vez mas en el mercado y cada vez menos en las letras. Nos cehiremos

ahora a ver el problema por la lente de Ricardo Palma, Clorinda Matto, Manuel
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Gonzalez Prada y José Carlos Mariategui para precisar los rumbos de este

cambio de parecer.

Ricardo Palma, tradicionista

Ricardo Palma (Lima: 1833-1919) realmente intenta cultivar la historiografia,
y no sin reflexionar sobre su naturaleza. Palma contempla la escritura,
especialmente con respecto a sus dos atributos fundamentales, la objetividad y
la imaginacion. Para él, la historia tiene que «narrar los sucesos secamente, sin
recurrir a las galas de la fantasia»2. Aprende esta leccidon duramente después
de haber publicado un librillo acerca del asesinato del politico Monteagudo en
el que insinua el papel de Simoén Bolivar en aquel crimen3. Oviedo evalua el
impacto de aquel documento historiografico: «el folleto provoca una violenta
reaccion en el continente». Como consecuencia, la historia pura no le da gusto
a Palma y no la cultiva tan frecuentemente®. También niega ser cronista de
temas contemporaneos. En 1872 el editor de La Nacion de Buenos Aires le
sugirié escribir sobre «el presente». Palma rehusa hacerlo: «Escenas en las
que hemos sido actores o espectadores no pueden tratarse sin pasion. Prefiero
vivir en los siglos que fueron. En el ayer hay poesia, y el hoy es prosaico... muy
prosaico»®. La clave en esta cita es que Palma, como sabemos, no intenta
narrar los tiempos anteriores secamente. Como dice, busca la belleza poética
en el pasado. Postula una sintesis entre la historiografia y un concepto poético

del pasado.

Su género hibrido es la «tradiciéon»”. En la misma carta Palma confiesa que
no puede «fotografiar la actualidad». La fotografia que puede reproducir la
realidad seria social, pero no deja espacio para el trabajo artistico. La escritura
que apasiona a Ricardo Palma tiene que ser poética, bella e historica. Es
factible decir que en la «tradicion» hay una conciliacion entre historia y
creacion. En palabras de Anibal Gonzélez, las «tradiciones» conservan «un
poder de evocacion» sin carecer de «una densidad histérica»8. De manera

analoga, como concluye Wilfredo Kapsoli, la «tradicion» «es la fusion feliz de la
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cultura popular con lo erudito»?. O como ha dicho Julio Ortega, en la
«tradiciony», «lo histérico es procesado por el arte literario»19. Con todo, es
como la novela histérica en la cual puede haber una sintesis artistica entre
realidad y ficcion, sin olvidar comentar las actitudes que resultan de la historia o
las que fueron impulsadas por ella. Otro aspecto de este arte de Palma es el
tratado acertadamente por Isabelle Tauzin Castellanos, «la ironia»!! que tiende
mas a lo artistico que a lo histérico. En todos estos elementos subjetivos y
objetivos se fundamenta la «tradicion». Por lo tanto nos lleva al pasado pero es
un pasado que acaso no haya existido nunca. Por esto tanto los historiadores
como los literatos han criticado a Palma desde sus respectivas disciplinas. En
general, entonces, los versados prefieren una division marcada entre la historia

y la literatura.

Matto de Turner, historiadora

Aunque Clorinda Matto sigue los pasos de Palma!2, cultivando la «tradicion»,
no repudia la historia pura ni el comentario social sobre el presente. Como bien
nos informa Tauzin Castellanos, a Matto le preocupaba tanto la historia que no
logré la gracia en sus tradiciones, uno de los ingredientes primordiales del
género que desarrolld Palmal3. Aqui nos interesa su actitud ante la
historiografia. Para comenzar, Matto acepta la division palmista entre la historia

y la literatura:

«El historiador tiene que tomar el escalpelo del
anatomico, en lugar de la pluma galana del literato, y
con aquel proceder al examen del cuerpo, analizando
los sucesos y componentes, colocando con calmosa
serenidad aqui las particulas sanas, alla las viciadas,
cada cual en su puesto; después tiene que ir al pupitre,
y con el escrupulo del alquimista trasladar al papel el

resultado de sus estudios»14.
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Con el «escalpelo» vemos la utilizacion de una metafora cientifica para
connotar la precision objetiva que se exige del historiador. Dofa Clorinda
vuelve a hablar sobre el tema en muchas otras ocasiones. Sin embargo, no
siempre respeta la division historia-literatura. Obviamente no lo hizo en sus
propias tradiciones. Tampoco lo logré completamente en sus crénicas y en sus
novelas. Se ha comentado a menudo la teoria de la novela que ella expusols.
Su naturalismo va paralelo con sus postulados referentes a la historia. Si la
narrativa se concibe como una «fotografia que estereotipe los vicios y las
virtudes de un pueblo», la relacion histérica sera un «espejo» que sirve los
mismos fines!6. Vimos esta intencién cuando propone separar «las particulas
sanas» de las «viciadas». Esencialmente, la novelista no distingue entre el
espejo y la fotografia, los implementos esenciales para una teoria de la
escritura imparcial, no importa que sea ficcidon o crénica. Fotografia y literatura,
espejo e historia, son dos maneras de concebir un enlace entre la escritura y la
vida. Su novela naturalista pretende ser histérica, y como confirmamos
anteriormente, sus cronicas se asemejan a la ficcidn. Ahora nos interesa la

teoria de historia que adelanta.

Para ella, la historiografia es un proceso determinista. Siempre pasa por los
acontecimientos de la vida, grabandolos. En su biografia sobre el presidente
Pacheco, afirma que la historia «recoge nombres y hechos y los consigna en
las paginas»1?. Por lo tanto puede y debe existir un vinculo directo entre la
historia y la sociedad, manteniéndose la primera fiel a la segunda. Se vale de
una metafora para describir esta relacion, «la historia es el espejo donde las
generaciones por venir han de contemplar la imagen de las generaciones que
fueron» (ASN, 9). Mas, qué es un espejo sino un aparato que refleja fielmente
los objetos. Dicho esto, para que los anales sean espejo del Peru, el historiador
debe ser bilingle. Rescatar los antecedentes nacionales implica conocer el
quechua, lengua necesaria para entender la «historia patria»18. Abiertamente
Matto acepta las dos tradiciones de la historiografia, la europea y la andina. En
su semblanza sobre el doctor Lunarejo, una figura del barroco peruano, explica
especificamente que sus fuentes fueron tanto «los empolvados archivos» como

«la tradiciéon oral» (BL, 19). Para la época de Matto, no era comun aceptar esta
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sintesis entre lo europeo y lo andino. Pero surge en ella por ser cuzquena y
educada. Como ha observado Francesca Denegri, su andinismo es
precisamente lo que le aparta de sus colegas de la costa’®. Aunque no llega a
un nivel «profundo» de etnologia, como el que posteriormente lograra José
Maria Arguedas, va mas alld que sus contemporaneos cuando determina que
el quechua es imprescindible para excavar la memoria nacional. En esto
anticipa el siglo XX. Para Cornejo Polar no fue hasta la época de Mariategui
cuando «la historiografia latinoamericana ejecuté la compleja operacion de
'nacionalizar’ la tradicion literaria prehispanica»2?. Es preciso reconocer,
empero, que Matto tuvo este enfoque un cuarto de siglo antes que el Amauta.
Ella expone una posicidon andinocéntrica que no pudo haberse recibido

favorablemente en la Lima criolla.

Su modelo fue el Inca Garcilaso de la Vega. En los Comentarios reales, el
Inca, como buen humanista que fue, traté de decodificar el sentido de varios
vocablos quechuas. Ofrece la etimologia de voces como Peru, Lima y
Pachacamac?!, inscribiendo por medio de la filologia el imperio incaico en el
discurso humanista de su época22. Matto continua con esta pauta garcilasiana
pero en vez de introducir el incario en un razonamiento humanista
(paneuropeo), lo inserta en un concepto mas amplio de la nacion. Como el
cronista colonial, ella va en pos de la etimologia toponimica para exhumar los
origenes de la civilizacion peruana. Brinda ejemplos concretos como el sentido
del sustantivo Arequipa, derivado de «trompeta» [gquepau] «sonorax» [ari]
(LYR, 104-06). Este tipo de exégesis da una profundidad semidtica al léxico
peruano, que deja penetrar los misterios de los tiempos incaicos. Para ella, «el
quechua tiene la propiedad exclusiva de condensar en una sola palabra toda
una explicacion importante con hermosura y claridad sorprendentes, lo cual
queda ignorado por quien no conoce el idioma» (LYR, 104; cursiva suya). El
idioma es un hondo pozo por el cual es necesario descender, «con el escalpelo
del anatémico», para indagar en la verdadera naturaleza de la patria, la que
permanece oculta. Matto concluye que, sin conocerlo, «no es posible escribir

historia peruana» (L YR, 107). Al incluir tanto el quechua como el castellano en
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el proceso de hilvanar una historia nacional, ella promueve un concepto

inclusivo de la historiografia.

La hipdtesis es que la historia refleja la realidad nacional. Ya exiliada en
Buenos Aires, nuestra ensayista recuerda la guerra civil de 1895 en el Peru.
Recién llegada a la Argentina, los acontecimientos bélicos todavia doliéndole,
redacta su muy comentado ensayo: «En el Peru, Narraciones histéricas», en el
cual la autora se da cuenta de que ella y los suyos son actores en la historia:
«estamos narrando episodios histéricos»23. Si, en el «Proemio» de Aves sin
nido, el espejo simboliza la funcion mimética de la historia y la técnica de la
fotografia representa la novela naturalista, ahora, dos lustros después, la
historia también se desempenara como una fotografia en su misiéon. En
«Narraciones histéricas», sostiene que la autora misma, al elaborar una
cronica, esta «fotografiando cuadros» (BMP, 25). La idea es que la cdmara no
miente, registrando igualmente lo bello y lo feo. La tarea de la historia,
entonces, coincide con la de la novela. Pero estas metaforas reproductoras van
directamente en contra de la del escalpelo cuyo fin es sacar materia y

reorganizarlo de acuerdo con preceptos axiolégicos.

Sea lo que sea la tecnologia, el escritor tiene que estar presente en persona,
ser testigo, asegurando que «la historia no pasara desadvertido» [sic] (BMP,
25). En la encarnizada lucha civil entre Piérola y Caceres, ella con los suyos
participa: «viviamosy», «perteneciamos», «morabamos» (BMP, 22-4, etc.).
Como la escritora ha presenciado los acontecimientos, su palabra debe tener

mas peso.

Cuando surge la ocasidén en que un cronista no puede observar directamente
los hechos, tiene que consultar una diversidad de fuentes para lograr la
objetividad. De esta forma se pueden matizar las diversas perspectivas y
prejuicios ideoldgicos. Ella recomienda que el historiador sea cosmopolita (5L,
15). Por ejemplo, para que un peruano entienda objetivamente la Guerra del
Pacifico, es preciso que lea los textos de los tres paises que estuvieron bajo
condiciones de guerra. Esto es exactamente lo que hace Matto cuando escribe

Bocetos. Consulta a autores del Peru, Bolivia y Chile.
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Sin embargo, precisamente por estar cerca de los hechos, es dificil lograr
una escritura desapasionada. Un historiografo que sufre por los hechos
dificilmente puede redactar una croénica «fria y severa», como Matto proclama
en un momento (BL, 47). De hecho, ella padecido excesivamente durante el
tumulto civil de 1895. Seria dificil que fuese mesurada. La relacién que tuvo
con Caceres, quien perdio la contienda, se remonté a la Guerra de 1879. Habia
vinculos estrechos entre los dos. Ella misma particip6 en la defensa de la patria
que él efectudé?4. Luego, en E/ Peru llustrado, los dos se escribieron cartas de
apoyo mutuo. Durante el golpe de estado, ella se pronuncié a favor del
presidente. Debido a ello, su andinismo, su anticlericalismo, y su feminismo no
son las unicas razones por las cuales las pandillas de Piérola destruyeron su
imprenta «La Equitativa». Su apoyo al Brujo de los Andes también puede haber

sido un factor que gano la ira del caudillo clerical.

En fin, la historia para Matto siempre tiene una meta, «la regeneracién social
a que aspiramos» (BL, 15). Por sus anhelos civiles, admite que, como bidgrafa,
tiene la prerrogativa de acentuar «las buenas acciones» de los héroes mas
«que sus vicios» (BL, 14). De este modo su practica naturalista y objetiva de la
literatura puede reorientarse con la luz de una escritora ilustrada. Confirma su
derecho de «sefalar y analizar» aspectos de la vida del objeto histérico para
lograr sus metas (BL, 118). Bajo este criterio, decide que la vida personal de
una figura puede quedar fuera de la historia. En la semblanza dedicada a
Francisca Zubiaga de Gamarra, Matto admite lo siguiente: «no me creo con
suficiente derecho para penetrar en el sagrado recinto de la vida privada» (BL,
151). La conviccion en la santidad de la vida particular frente a la publica puede
ser honorable en muchos sectores. Por respeto al individuo, es lo publico lo
que cuenta. Pero, s con qué medida se fija el limite entre lo intimo y lo oficial?

Es la escritora quien toma esta determinacion.

Protegida la vida intima de sus sujetos, Matto asegura que la magnificencia
de las figuras histéricas se mide «por el numero de sus virtudes» (BL, 43). Lo
que no explica es cdmo evaluar las virtudes oficiales. Tal dificultad se resuelve
por la filosofia o la teologia, no por la historia. Aquellas disciplinas

especulativas son acaso las unicas capaces de juzgar las virtudes. No obstante
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el caracter axiologico de ellas, Matto indaga sobre ellas en su historia (y en su
ficcion). Tal rasgo de su escritura impide lograr la imparcialidad necesaria para
lograr una reproduccion fidedigna de las cosas. Sin poder cuantificar
cientificamente la materia de la historia, su naturalismo materialista se acerca
al modernismo espiritual. Cruza el borde entre la historia y la literatura, aun
cuando pretende evitarlo. Siempre tendra algo de artista. En su ensayo brotan
toques impresionistas 0 modernistas. Hay campanas que tocan en momentos
clave. Surgen descripciones de la mesa de Piérola en que ella no pudo haber

estado presente. Ella finge ser testigo cuando en realidad no lo fue.

En el ensayo testimonial, ya que nuestra historiadora se ha hallado cerca de
los hechos, expone lo que sabe e intuye lo que resta. Conoce por su
experiencia y da autoridad a su materia. Esto ya lo habia puesto en practica en
su ficcion. Ella ha estado en la sierra y fue observadora de las acciones de
politicos y clérigos corruptos. Sus escritos pretenden ser remedos de la
realidad aunque en la novela, no es la autora quien cuenta el argumento, sino
una narradora omnisciente, capacitada por las experiencias de la autora. Su
omnisciencia le da mas autoridad que un cronista desinteresado para contar lo
ocurrido. La ficcion puede ser, de esta manera, mas efectiva que el ensayo en
su tarea de convencer al lector, hecho necesario para cambiar los mecanismos
sociales. No estamos hablando aqui de absolutos sino de grados relativos. La
articulista emplea la misma técnica, aunque mas sutimente, en sus
«Narraciones histéricas». Lo que interesa en su hipdtesis es que supone
reproducir objetivamente la realidad para luego emitirla al lector, para que éste
tome accion. Por ende, no importa que sea novela o ensayo, ambos registran
tanto los «vicios» y «pustulas» como los «encajes» y «virtudes». Es la tarea de
los dos de «trasladar al papel» el bien y el mal de la sociedad para luego
transmitirlos a las generaciones posteriores, para que aprendan. Cuando
permite que su conocimiento ilustrado enfatice un elemento u otro, toma la
licencia artistica de Ricardo Palma2®, sin prescindir de la literatura

comprometida de Manuel Gonzalez Prada.
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Gonzalez Prada, literato cosmopolita

La mentalidad de un pueblo se refleja en sus letras. Las caracteristicas de
esta conexién varian en virtud de la tradicidon del escritor, pero la vida se refleja
nitidamente en lo documentado. Si la palabra impresa puede servir para
analizar a la sociedad, también podra usarse para cambiarla. Mas o menos
ésta es la ideologia que descubrimos en Matto de Turner y es la que
verificamos en Manuel Gonzalez Prada. Pero hay una sima entre los dos. Si
bien la historia y la literatura se asemejan en la cuzquefia, en él se distinguiran;
tendran caracteristicas y funciones diferentes. La primera pertenece al pasado
y la segunda al porvenir. Gonzalez Prada no supone escribir historia, salvo
unas narraciones cortas en torno a su nifez, «El amigo Braulio», y sobre su
papel en la Guerra del Pacifico, «Impresiones de un reservista»28. Sus Baladas
peruanas también muestran un interés por lo antaio, aunque en version
poetizada. En La anarquia inmanentista hemos distinguido entre sus dos
nociones de la historia, la primera teoldgica, gubernamental u oficial, y la
segunda, su remedio, la cientificaz’”. En aquel estudio, concluimos que, para
Gonzalez Prada, la historia frecuentemente se contamina con leyendas, mitos,
y la politica clasista. En esto él muéstrala misma preocupacién por la
objetividad que Matto de Turner, busqueda que resulta de los resabios
positivistas que, segun Salazar Bondy, él todavia muestra28. Siempre celebra el
tercer estado comtiano de la humanidad, el positivo, libre de la teologia y la
metafisica. Al buscar la historia oculta de Jesucristo, por ejemplo, el anarquista
postula preguntas retéricas sobre la historicidad de los Evangelios, y trata de
racionalizar, leer entre lineas, desarrollando una éptica positiva para entender a
Jesucristo29. De acuerdo con este punto de vista, la historia cientifica funciona
como correctiva para la teologica, liberando a los mortales de los dogmas

opresivos.

Lo que ataca Gonzalez Prada son las narraciones que los poderosos
hilvanan. Como rectificacion, recomienda la epopeya del rebano, de las
multitudes, del vulgo (GP, VI, 56, 190, 193). Promueve una teoria acratica, en
la cual el individuo predomina. Anticipa, de esta forma, el concepto de

intrahistoria que Unamuno desarrollara3®. La historia institucional para
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Gonzalez Prada es problematica. Se concibe como un museo3! o una
biblioteca, receptaculo del pensamiento pretérito (GP, Ill, 52). Es indispensable
recordar este atributo porque se puede tomar leccion del pasado archivado, el
que suele encarnar en el Peru una vision teoldgica, espafolizante, medieval y
politica. Conviene tomar documentos de este tipo con cautela. Para liberarse
de las relaciones opresoras, el preceptista modernista exige inspirarse en libros
extranjeros, la ciencia, y la sociedad con la cual el artista debe comprometerse.
Se crea por lo tanto no la historia, sino una nueva clase de escritura, capaz de
elevar las condiciones vitales. Por esto sus Baladas peruanas van mas alla que
una sencilla evocacion de los tiempos de antano. Algunos poemas como «El
mitayo», son vigentes eternamente en el Peru. Aquellas baladas
protoindigenistas, entonces, representan una confluencia de historia y protesta
social. Ponen de manifiesto cdmo reformar, realmente, la naturaleza de las

letras peruanas, extirpando su hispanofilia.

Mariategui opina que Gonzélez Prada inicia la etapa cosmopolita de la
literatura peruana, liberando sus tradiciones del colonialismo32. De su
cosmopolitismo, Gonzalez Prada adquiere su interés en la ciencia, que incide
en su nocion de las letras, las cuales, entonces, deben «basarse en las
deducciones de la Ciencia positiva» (GP, |, 69). De este modo se logra una
objetividad relativa, libre de la teologia o la metafisica, o los intereses de clase.
En esto coincide con las propuestas de Matto de Turner, a quien conocio en el
Circulo Literario de Lima. Si un autor logra una literatura cientifica, tendra
suerte, pues, despertara «la admiracién de la posteridad» (GP, |, 69), es decir,
brindara los anales de un porvenir justo, libre del escolasticismo de los tiempos

remotos, en una sociedad libre.

Mariategui, economista en contra de la literatura

Una de las contradicciones mas sobresalientes en la ideologia de José
Carlos Mariategui (1895- 1930) es su postura ante la funcion social de las

letras33. Durante toda su vida Mariategui fue un lector avido. Entre sus
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intereses, Juan E. de Castro encuentra la vanguardia latinoamericana, el
Modernism angloamericano, el surrealismo, el realismo socialista soviético y la
narrativa indigenista34. Mariategui reconoce el valor de las letras ya que
constituyen un depdsito en que se puede estudiar la sociedad. Segun observa
Edgard Montiel, «en la logica de Mariategui el dominio de la creacion artistica
se encontraria latente en la superestructura» de una nacién32. Sin embargo, a
despecho de su profundo interés sociologico en la literatura, Mariategui no vio
en ella una herramienta de mejora civica. Esto a pesar de criticar a los
vanguardistas, de apoyar a los indigenistas, y de dedicar un séptimo de sus
Siete ensayos a las letras. Su bibliofilia tenia sus limites. En su rechazo de las
letras como un estimulo social, se aparta considerablemente de Matto de
Turner, Cabello de Carbonera y Gonzalez Prada. ;Por qué seria que un
autodidacta las desechara como acicate? No hay una respuesta facil ni clara a
esta pregunta. Ofreceremos en las paginas que siguen algunas observaciones

acerca de ella.

Tal vez esta limitacion literaricista se debe a que, como bien ha dicho
Wilfredo Kapsoli, «su escuela y su universidad fueron -mas que los libros- sus
amigos, sus companeros, el pueblo»36. ;Qué pensaba Mariategui de la
literatura? En sus Siefe ensayos, Mariategui sostiene que la literatura se
caracteriza por «sus relaciones con la politica, la economia, la vida en su
totalidad» (JCM, II, 247). Se nutre «de una tradicion, de una historia, de un
pueblo» (JCM, Il, 241)37. Promueve una teoria que abarca todas las literaturas
peruanas. A diferencia de Matto de Turner y Gonzalez Prada, expone una
teoria de literaturas singulares, segun la época, la ideologia o la economia.
Interpreta las diversas tradiciones, como las de la ciudad y la sierra, y destaca

las diferencias entre ellas.

Mariategui desenmascara la catalogacion tradicional de clasicismo,
romanticismo y modernismo, los cuales no sirven para analizar lo que se
produce en el Peru. Tampoco le son adecuadas las categorias marxistas:
feudal, aristocratica, burguesa y proletaria. Ve el mundo de otra manera. A
base de la historia peruana, delimita tres etapas en la evolucion de su literatura:

colonial, que depende de la metrépolis; cosmopolita, que asimila lo extranjero;
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y nacional, que expresa «su propia personalidad y su propio sentimiento»
(JCM, IlI, 239). Para la primera menciona a Don Felipe Pardo, «corregidor» y
«encomendero», mientras que en la segunda ubica a Gonzalez Prada, la que
ofrece un antidoto a la anterior. Hay un escollo con la nocidn mariateguista de
estas dos categorias prenacionales. Cuando el Amauta ve la creacién colonial
como una copia de las letras metropolitanas se equivoca. Debié haber
investigado mas aquel periodo. En escritores barrocos como Espinosa
Medrano, Mabel Morana ha descubierto un naciente espiritu criollo, los inicios
de una conciencia nacional38. Ya hay una divergencia del espiritu peninsular y
por lo tanto la escritura barroca puede representar un elemento protonacional
(entre varios). En cuanto al cosmopolitismo, Mariategui deduce correctamente
que es una respuesta al ambiente colonial, pero sin ver que responde asimismo
a la fealdad utilitaria en la sociedad. Este aspecto del cosmopolitismo es

primordial en ensayistas como José Enrique Rodo y Gonzalez Prada.

Para evaluar la hipotesis que Mariategui elabord sobre la expresion colonial,
es imprescindible consultar la realidad europea en el momento de la conquista
de América. A pesar de la aparente unidad continental de los estratos sociales
superiores durante el Renacimiento que se basaba en el latin y en el papado,
las inclinaciones nacionalistas que brotaban de los diversos pueblos eran muy
fuertes, tanto que se perdid interés eventualmente en la cohesion latinista
oficialista. Con la afirmacién politica de los diversos paises nacieron sus
respectivas literaturas entre ellas la espainola, la francesa y la italiana. No tanto
después de establecerse los idiomas vernaculos, se inici6 la conquista
inaugurando el principio de la escritura peruana tal como la tenemos archivada.
A base de esta realidad, y adelantandose a Riva-Agulero, Mariategui concluye
lo siguiente: «La literatura nacional es en el Peru, como la nacionalidad misma,
de irrenunciable filiacion espanola» (JCM, Il, 235). Es, entonces, la patria

misma que Mariategui desea reorientar.

En consonancia con Gonzalez Prada, el Amauta desdeha la produccién
espanolizante porque no armoniza con la circunstancia nacional. Pero donde el
primero pregona la literatura extranjera, el segundo asegura que el pais no

asimila bien las ideas transatlanticas (JCM, Il, 105). Por esta razén, proclama la
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necesidad de una expresién que emane del pueblo indigena (JCM, Il, 241). Por
primera vez en la historia intelectual del Peru, surge un pensador esperando
escuchar una voz quechua que brote de su propia gente. Sin verificar una
literatura indigena establecida, él la rastrea en las corrientes indigenistas. Lo
que él denomina «indigenismo literario[,] traduce un estado de animo, un
estado de conciencia nueva del Peru nuevo» (JCM, Il, 328). Sin embargo,
declara que la creacién andina no logra «una modulaciéon propia» antes de
Ricardo Palma y Gonzalez Prada. Aunque el Amauta se equivoca en esto, los
dos siendo escritores costefios y urbanos, hecho que él mismo reconoce,
acierta cuando admite que «Lima ha impuesto sus modelos a las provincias»
(JCM, 1I, 252). No existe una expresion andina escrita y Mariategui busca,
espera, anhela el dia en que «los propios indios estén en grado de producirla»
(JCM, 11, 335). Esto, segun el primer socialista peruano, ya no es un problema
literario sino econdmico. Mientas tanto, con la llegada de la vanguardia, si se

forja una escritura nacional, la tercera etapa en el esquema de tres etapas.

Durante el siglo XX de Mariategui, la literatura peruana supera tanto la fase
colonial de Segura y Pardo como la cosmopolita de Gonzalez Prada. Ya en la
«Nueva época»r, se llega a formular un paradigma nacional (JCM, I, 239). La
vanguardia de César Vallejo es el modelo, aunque la manera de encontrar la
literatura quechua sin el filtro del colonialismo es un problema que Mariategui
no resuelve. El acepta que la escritura y la gramatica del quechua tienen su
origen en la peninsula ibérica. Admite que el colonialismo que rige la
produccion autoctona es tanto que solo la originan los escritores bilingties
(JCM, I, 235). Su afirmacién tenia mucho sentido, a la sazdn, un joven bilingtie
que ya llegaba a los 17 anos iba a convertirse poco a poco en uno de los

novelistas mas estimados del Peru. Se llamaba José Maria Arguedas.

Ahora nos conviene indagar en las razones por las cuales Mariategui
abandona la fe en el poder de las letras para regenerar al pais, esto, a pesar de
haberles dedicado tanta atencidén en sus Siefe ensayos. La vision de Mariategui
no es estatica ni monolitica. Pasa por varias etapas en su crecimiento
ideoldgico. Primero desarrolla distintos periodos en su compromiso literario.

Con respecto a sus convicciones literarias, Yazmin Lopez Lenci descubre en



ellas una evolucion, diferentes fases de las cuales coinciden con su labor en
tres periodicos. Cuando trabajo en E/ Tiempo su labor es creativa. Luego con
Nuestra Epoca se inicié otro periodo definido por sus posturas politicas de
oposicion. Mas tarde con La Razon Mariategui suponia abrir un nuevo espacio
intelectual en que se puede denunciar a los poderes hegemodnicosse.
Posteriormente, abandona su adhesion a la doctrina letrada de mejora social,
adquiriendo posturas politicas que favorecieron, en cambio, soluciones
econdmicas. Karen Sanders muestra que la progresion de Mariategui de
posturas literarias a otras mas politicas es concreta. En 1917 es elegido
vicepresidente de un gremio de «cronistas». Luego, en la ltalia de huelgas, de
fascismo y de la fundacion del Partido Socialista, Mariategui se hace mas
politico0. Involucrandose en sindicatos, comienza a ver en las letras una
herramienta inadecuada para reformar la sociedad. Por esto, no escribe
novelas como Matto de Turner y Cabello de Carbonera, ni redacta rondeles
como el primer Gonzalez Prada. Conforme a ello, renuncia a su poesia

juvenil4t,

Un elemento de la hegemonia ibérica que Mariategui ataca es precisamente
«el concepto literario y aristocratico de la ensefanza» (JCM, II, 117).
Repudiando el elitismo de los literatos que no les deja comprometerse con el
pueblo: «El critico profesional considera la literatura en si misma. No percibe
sus relaciones con la politica, la economia, la vida en su totalidad. De suerte
que su investigacion no llega al fondo, a la esencia de los fendmenos literarios»
(JCM, Il, 247). Cuando evalua la influencia de Gonzalez Prada en la produccién
de los «colonidos» deplora que éstos imitaron lo que él tenia «de aristocrata,
de parnasiano, de individualista». Lamentablemente, estas cualidades no
ayudan en la lucha del proletario contra la burguesia y el feudo. Los hombres
de la Belle-Epoque debieron haber inspirado en lo que habia en Gonzalez
Prada «de agitador, de revolucionario» (JCM, II, 283). Pero no lo hacen,
entonces, y con ellos se frustra un ideal. Quienes mas se acercan a este
modelo insurgente son los indigenistas que «colaboran, conscientemente o no,

en una obra politica y econdémica de reivindicacién» (JCM, II, 332). Pero hay
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contados indigenistas, y como el Amauta admite, no siempre son concienzudos

de su papel extraliterario.

Tal vez Mariategui habria aceptado la relacidén regeneradora entre palabra y
vida si hubiera mas letrados comprometidos y si el Peru hubiera logrado una
expresion autoctona. Pero esto seria inalcanzable sin una cultura escrita.
Tristemente, aprender el abecedario implica sufrir un proceso de
transculturacion42. Hablando de los autores subalternos, Martin Lienhard avisa
que, «para adquirir las técnicas modernas de narrar que ellos efectivamente
emplean, tuvieron que 'renegar', en cierto sentido, de la cultura de sus
antepasados»43. Al apropiarse del alfabeto, un quechua parlante deja de ser
nativo. Dicho esto, la busqueda de una gelga, o escritura puramente indigena,

es un sueno.

Todas las proposiciones de Mariategui tienen que ver con su nocién de
historia. El no la rechaza como Gonzalez Prada, sélo que, segun advierte
Cornejo Polar, su concepto de ella se concibe «como un proceso de
conflictos»44. Hay que aceptarla y estudiarla segun las normas de la sociologia
para entenderla. Como consecuencia, el Amauta no desea crear novelas
realistas ni lirica modernista. Procura fomentar una «reivindicacién indigena»
que solo puede lograrse a través de una politica socialista. Para liberarse los
nativos deben unirse, dejar de pensarse localmente. Necesitan hacerse una
masa organica (JCM, Il, 48-49). Pero Mariategui no advierte que forjar un
organismo social implica la supresién de lo que Cornejo Polar ha descrito como
la heterogeneidad de la sociedad#>. Ante la imposibilidad de aislarse de la
economia capitalista de la costa, la necesidad de formar un cuerpo unido
implicaria apartarse de la cultura ancestral para acercarse a un modelo

occidental de economia.

Este fendbmeno de la transculturacion es uno de dos que apartan a los
autéctonos de las formas tradicionales de vida. Las pedagogias utilitarias
también desvian a ellos y a los obreros de una existencia en la que todavia
pueden ejercer cierto control. En cuanto a estas ultimas, Mariategui muestra

cierta admiracion por las reformas finiseculares de Manuel Vicente Villaran
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(1873-1958), rector de San Marcos. Este catedratico propuso una educacion
profesional, basada en las necesidades pecuniarias, inaugurando la época
posmoderna en el Peru. Usamos el vocablo posmoderno aqui en el sentido que
le da Kwame Anthony Appiah el cual se aplica a una cultura que es global pero
que no necesariamente representa las modalidades locales46. Las inclinaciones
posmodernas a que nos referimos encarnan un rechazo de la literatura a favor
del profesionalismo econdmico. Representan la elaboracion de una cultura
artificial y utilitaria. Mariategui supera a Gonzalez Prada, cultivando la
posmodernidad en el Peru cuando aporta un discurso del profesor Villaran.
Basandose en el académico, afirma, «'que las necesidades de la época exigen,
ante todo, hombres de empresa, y no literatos ni eruditos'» (JCM, Il, 117-118).
Con fines parecidos, acude al socialista francés Jorge Sorel. Resefando su
libro La ruina del mundo anfiguo, concuerda con su denuncia del «parasitismo
del talento literario... una de las causas mas serias de la corrupcion de las
clases ilustradas» (JCM, XIV, 41). Villaran y Sorel critican el fendmeno que en
Latinoamérica Angel Rama llama «la ciudad letrada», cuando los criollos
ociosos y letrados excluyen a las masas de la cultura oficial y legalista.
Mariategui toma la palabra de Villaran y Sorel y censura este sistema elitista.
Descarta lo que él ve como el aristocratismo de los humanistas y aboga por la
creacion de mas «Escuelas del Trabajo», asi como en Alemania o en Rusia
(JCM, X1V, 44-47). Se apoya en Sorel y Villaran porque responden a su recelo
ante la regeneracion social mediante la relacion literatura-vida. A través de su
estudio de la historia peruana, Mariategui llega a la conclusion que son los
propios literatos (y doctores) quienes impiden el progreso moderno de la
sociedad (JCM, I, 103-130). Frecuentemente son «mas inmorales que los
técnicos provenientes de las facultades e institutos de Ciencia» (JCM, XIV, 41).
Debido a ello, la literatura ya no sirve como método didactico. Por lo tanto, el
obrero costefio y el campesino andino se elevaran unicamente a través de una
formacion que colabora con la economia empresarial. El autor de los Siefe
ensayos anticipa una de las deficiencias de los posteriores estudios culturales,
tan en boga al principio del siglo XXI. Adelantando a ellos, Mariategui descarta
la literatura como instrumento comprometido en vez de formularla de nuevo a la

luz del indigena. En esto anticipa a los posteriores catedraticos quienes la
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rechazan a favor de los estudios étnicos. En los dos casos, el Amauta y
Beverley4’ aducen correctamente que las masas populares no encuentran su
cabida en la literatura. Pero negada ésta, ;cdmo van a conocerse estas masas
sino con la palabra escrita, ya que con frecuencia estan en plenas migraciones,
en un planeta cada vez mas globalizado? ;No tienen el derecho de
alfabetizarse en sus propios idiomas, el primer paso para informarse en una
circunstancia mundial? Ademas, ¢no guardan el derecho de apropiarse de lo
que les sirva de otras culturas, asi como ha hecho el occidente

multiculturalista48?

No obstante las limitaciones a su hipotesis econdémica, Mariategui esta al
borde de ver que el futuro de las letras peruanas esta en el mestizaje cultural.
Admite que la influencia autoctona en el castellano del Peru puede ser
«intensa» (JCM, II, 235). Para Castro, Mariategui elogia el caracter hibrido de
Vallejo porque sintetiza la herencia indigena con la modernidad#®. Esta idea
surge también cuando el tratadista dirige su atencidén hacia la regién
rioplatense. Los argentinos han logrado condensar lo indigena y lo europeo en
el gaucho. Hasta el mismo Borges hereda el gauchismo (JCM, II, 243-244). EI
prondstico mesticista descrito aqui se verificara en «EIl Sury, relato posterior del
portefo el cual combina lo fantastico con lo gauchesco. Pero si Mariategui esta
por reconocer en el mestizaje cultural la génesis de la literatura nacional,
perdera el hilo de esta idea. Nunca propone expandir la definicidn de ella ni
llega a afirmar la importancia de la escritura para el proyecto patrio. Termina
recomendando sacarla del trasfondo «econémico y politico» del pais (JCM, H,
240). Su idealismo le enceguece, impidiendo que vea la realidad delante de los
ojos: los poderes financieros y gubernamentales nunca van a acomodarse a las
necesidades de masas subalternas. Las protestas de éstas, frecuentemente,
quedan inéditas. Al concebir una literatura circunscrita a la economia y politica,
se privilegia un espacio en el que se vincula con el Estado y el capital
transnacional. Esta expresion neocolonial nunca podra desempenarse, en
palabras de Cornejo Polar, «en funcién de su plural y cambiante diversidad»>0.
Cornejo habla aqui de la heterogeneidad en las culturas, las que se hallan

amenazadas cada vez mas por lo que Chomsky llama el Gobierno Mundial3!,
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constituido por las mesas directivas de las corporaciones transnacionales. Es
interesante que los dias de gloria de la globalizacidn mecanica y los origenes
del Gobierno Mundial arranquen en la época de Gonzalez Prada, Matto,
Cabello, Riva-Agulero y Mariategui. Es una coyuntura definida por el paso del
capitalismo individualista al capitalismo monopolista®2. Los exportadores del
guano, el contrato Dreyfus, los trenes, las administraciones de Balta, Piérola y
Leguia, todos son manifestaciones de un naciente gobierno global, que se
llama «economia». Durante el Oncenio de Leguia, es decir, el periodo de
maxima produccion para Mariategui, el Gobierno Mundial a lo Chomsky se
instala oficialmente. Leguia proclamé6 el 4 de julio como fiesta nacional, y
nombré a norteamericanos a la cabecera de departamentos estatales
incluyendo la aduana, la oficina de impuestos, el banco de la reserva y el
departamento de educacion23. Tal realidad es a la que reacciond el aprismo

antiimperialista de Haya de la Torre.

Dos palabras mas

Gonzalez Prada ve en la palabra impresa un medio para frenar los abusos
de la sociedad. A través de ella, aniquila los mitos, la historia tradicional y las
mentalidades escolasticas, espanolizantes, y feudales, creando un porvenir
ideal. Pregona una nueva forma de expresion, aspirando a reorientar la
direccién de la historia. Es revolucionario. Destruye el sistema pero, siendo
anarquista nihilista, no ofrece otro. Sin embargo, su nihilismo abre paso para
las propuestas posteriores de Mariategui, quien comienza sus Siefe ensayos
con un lema de Nietzsche y quien parte de la relacion literatura-sociedad para
analizar los problemas sociales. Pero la solucion de Mariategui no yace en la
escritura, es econdmica: el capitalismo para llegar al marxismo, la economia

acultural y asi amoral antes que las letras.

Es lamentable que Mariategui pase por alto a Clorinda Matto de Turner. A lo
mejor no le presta atencion porque no tiene cabida en su teoria literaria de los

tres estados. No es colonial pero, por su nacionalismo, tampoco es
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cosmopolita. Luego ella responde a la cultura femenina o feminista. Sobre todo
ella aporta una voz moral, la cual para Mariategui no ha tenido resultados en
corregir los males de la sociedad. Finalmente, por su indigenismo, Matto
representaria la tercera estacion en el desarrollo de las literaturas. Pero segun
la teoria mariateguista, el indigenismo nacionalista tiene que seguir al
cosmopolita Gonzalez Prada. Urge preguntar, si la expresion patria tiene que
nacer con el quechua, ¢ por qué no incluir a Clorinda Matto como una temprana

promulgadora de la tercera etapa en el proceso de la literatura: el indigenismo?

El siglo XX ha preferido mas el mensaje de Mariategui que el de sus
precursores. Las casas de Gonzalez Prada, Matto y Cabello no son museos,
aunque hay un colegio Mercedes Cabello y ahora esta funcionando el Instituto
para la Justicia «Clorinda Matto de Turner». No se ha levantado ninguna
estatua de las autoras en Lima. No habia monumento a Gonzalez Prada hasta
1995 cuando le erigieron un monumento en la Avenida Javier Prado. A Matto,
hasta casi recientemente, se le habia borrado del mapa ideoldgico324. Cabello
ha sido considerada como «para mujeres». Al poeta modernista siempre se le
ha brindado una breve mencién en las historias literarias y en las antologias,
sin reexaminarlo. Los centenarios de los tres colegas del Circulo Literario casi
pasaron inadvertidos5. Como se sabe, esto no ha sido el caso de Mariategui
que ha formado marco obligatorio para entender el pensamiento peruano del
XX. Tiene su estatua, su casa museo, su revista y su centenario celebrado

recientemente26. ; Por qué la historia ha sido menos cruel con el Amauta?

Mariategui pertenece a un siglo en que la raza y el género son menos
significativos con tal de que el indigena, el negro, y la mujer se incorporen al
sistema econdmico. Nos referimos desde luego al fenomeno de los ambulantes
y a la mujer trabajadora (obrera y profesional). La ideologia del Amauta va
acorde con esta realidad. Recordemos que él hace suya la conclusion de
Gonzalez Prada: la condicion del indigena es econdmica y social, no racial
(GP, lll, 209). Esta idea en «Nuestros Indios»5” es s6lo una de muchas. En los
Siete ensayos adquiere plano principal, la propuesta econémica reemplazando
a la relacién literatura-vida en la mision de regenerar a la nacion. En esto se

manifiesta un peligro. Al proponer el progreso a través de la economia, se deja
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que el mercado irracional dé forma a las estructuras sociales®8. Tal fendmeno
puede representar un problema en un pais como el Peru, el cual, segun indica
Carlos Johnson, carece de un Estado fuerte, debilitado por la Guerra del
Pacifico, la Republica Aristocratica, y posteriormente, el fujimorismo°. Con un
Estado marchitado, definido por comerciantes e industrialistas, la civilizacion
deja de ser una construccion racional. Fuera de todo, al entregar las formas de
la sociedad al mercado, se abre un espacio en que los bancos transnacionales,
con sus empreéstitos, pueden guiar los moldes de las comunidades nacionales.
Se abre camino no a la época poscolonial, sino al neocolonialismo que permite

la penetracion de las corporaciones multinacionales en el ambito patrio.

Mariategui critica a Gonzalez Prada porque «carecia de estudios especificos
de economia y politica» (JCM, Il, 260). La literariedad del autor de Paginas
libres se ve como una debilidad. Dada esta preocupacion pecuniaria, es
increible que el socialista no se diera cuenta del impacto del capital
internacional en la nacion, y en su cultura. Lépez Lenci, por ejemplo, determina
que la época vanguardista de Mariategui surge como «respuesta o fenémeno
subsidiario del proceso de penetracion del capital euronorteamericano y la
consecuente apropiacion (limitada, paradojica o contradictoria) del modelo de
modernizaciéon cultural que ésta conlleva» 9. Podemos ir mas alla que Lopez
Lenci y afirmar que la época vanguardista es el momento cumbre de la
globalizacion mecanica, cuando el Peru logra definirse por el auge de la clase
media, la industrializacion de la sociedad y la profesionalizacion de la
universidad. Mariategui no pudo asimilar todos los cambios que asechaban a
sus compatriotas. A primera vista parecian positivos, una clase media, las
inmigraciones de la sierra a la costa pacifica, y una expansion masiva de la
prensa (segun Loépez Lenci se fundaron 328 periddicos y revistas a partir de
1919)81. Todo parecia para lo mejor. Acaso el Amauta no pudiese haber
apreciado que el auge de la economia coincidia con la apropiacion de la cultura
por estos mismos factores monetarios. Eso si, especialmente, con el adelanto
posterior de los medios electronicos de comunicacién. Mariategui murio

demasiado joven para ver los efectos de esta nueva «economia» en las
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comunidades peruanas, las que supuestamente iban a ser la base de su

socialismo nacional.
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