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Uno de los tesoros que tenemos como estudiosos del teatro del Siglo de Oro es la
abundancia de manuscritos de la época que se han conservado. Mientras los
investigadores del teatro inglés apenas tienen mas que una firma de Shakespeare,
nosotros poseemos multiples manuscritos autdgrafos de Lope, de Calderén, de Tirso y
de otros dramaturgos que podemos ver, leer y utilizar hasta conocer su letra como si
fuera la de nuestro hermano. Afortunadamente, muchos de los manuscritos autografos
de los grandes dramaturgos ya han sido publicados en ediciones modernas.

Pero nos quedan todavia centenares de manuscritos no autégrafos que no hemos
podido aprovechar porque no sabemos las circunstancias de su creacion. Cuando existen
varias versiones de un texto, por medio de un stemma, recreamos hipotéticamente la
historia de su transmision, pero siempre quedan zonas importantes de incertidumbre. En
un nimero muy pequefio de casos, ha sido posible identificar con precision los copistas
de los manuscritos, lo cual nos ha proporcionado informacion de suma importancia no
solo para la evaluacion de los manuscritos en si, sino también para la comprension de la
organizacion y funcionamiento del mundo teatral del Siglo de Oro. En un estudio para
su edicion de Cada uno para si, José Ruano demostrd que algunos copistas trabajaban
en estrecha colaboracién con los dramaturgos, sacando en limpio sus borradores,
mientras que otros manuscritos reflejaban mas bien las ideas de algin autor de comedias
que rehflcia la obra conforme con las necesidades de su compafiia y los gustos de su
publico=.
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Al editar La estatua de Prometeo de Calderdn, yo también logré identificar las dos
manos principales del manuscrito de la Biblioteca Municipal de Madrid, quienes
resultaron ser un autor de comedias que represent6 la obra, Manuel de Mosquera (0 un
copista que trabajaba mucho con él), y un apuntador de su compafiia, Juan Francisco
Séez de Tejera. Esto me ayud6 a fechar el manuscrito y demostrar que su texto, mas
completo que la version publicada de la obra, era de fiar como texto seguramente mas
cercano al original de Calderén. La documentacion de la identidad de los dos copistas se
basa en: (1) el manuscrito de la Biblioteca Municipal de Madrid (BM Ms. 1-110-12),
que lleva el nombre de Mosquera en la portada; (2) un manuscrito de Los tres mayores
prodigios en la Biblioteca Nacional de Madrid (BN Ms. 16.641), que también lleva el
nombre de Mosquera e incluye adiciones de la mano principal del manuscrito de La
estatua de Prometeo; (3) una lista de representaciones particulares que hizo la compafia
de Mosquera en Palacio en 1684 en una misma mano que esta en el Archivo de Palacio
(Caja 11.744, Expte. 56); (4) una firma de Mosquera en la lista de su compafiia para el
afio de 1685 en el Archivo de la Villa (Legajo 2-199-5); en esta lista y en la de 1684,
Séez de Tejera figura como apuntador de la compafia; y (5) manuscritos de dos piezas
dramaticas menores escritas y firmadas por Saez de Tejera en la Biblioteca Nacional
(BN Mss. 14.090 y 16.700). La identificacion requirié varias semanas de
investigaciones en bibliotecas y archivos de Madrid, una buena dosis de suerte, y una
intuicion inspirada de una colega musicologo, Louise Stein, quien en su bdsqueda de
musicos del diecisiete habia encontrado varias veces el nombre de Saez de Tejera como
copista. Como no siempre disponemos de tal combinacién de tiempo, suerte, y amistad
inspirada, pensé que mucho mas eficiente y productivo que varias indagaciones
limitadas seria un registro global de las mismas fuentes que yo habia utilizado: un
estudio de las manos de los manuscritos, y la compilacion de documentos de archivo
que pueden ayudar en la identificacion de los copistas y revelar ademas su condicién
habitual de empleo. Este fue el origen del proyecto en que me embarqué hace mas de
una década. Trabaje en ello durante un par de afos desarrollando los métodos y
comprobando su eficacia por medio de investigaciones parciales. Luego, por una
combinacion de razones personales, institucionales y financieras, dejé el proyecto
postergado durante unos afios. Pero ahora, otra combinacion de factores institucionales
y desarrollos técnicos indica que ha llegado el momento de ponerlo en marcha otra vez
y tal vez extenderlo para que incluya manuscritos teatrales americanos coloniales, si se
considera que puede ser de utilidad en este campo.

Los adelantos técnicos mas importantes para este proyecto son, en primer lugar, el
desarrollo de la red electronica y su amplia aceptacion y utilizacién. Por medio de una
pagina en la red, podremos hacer asequibles los frutos de investigacion conforme los
tengamos en vez de tener que terminar el proyecto y luego diseminarlo por la imprenta,
que es lo que habia previsto en mi primera formulacion del proyecto. El uso de lared y
del correo electrénico también hace mas factible un trabajo en colaboracion entre
investigadores en lugares distantes, colaboracion a la que invitamos. En segundo lugar,
nos ayudan mucho las mejoras en la digitalizacion de imagenes y la posibilidad de
almacenarlas y distribuirlas por medio de la red. Antes de explicar su uso, sin embargo,
tendré que describir los métodos basicos que empleo.

El primer paso del proyecto fue la creacion de un sistema para la descripcion de
manos. En la Biblioteca Nacional de Madrid, examiné unos 40 manuscritos escritos
desde principios del siglo XVII hasta finales del siglo, por dramaturgos y copistas,
copiando a mano las distintas formas de hacer las letras (eliminando letras que varian



muy poco, como la a, o, ¢, etc.). En esa época, usaba una computadora Maclntosh, que
entonces poseia mejor capacidad grafica. Con el programa McPaint, dibujé las letras en
el ordenador y las puse en un orden més o menos légico, asignando un nimero a cada
forma. Hice la misma cosa con «el», «la», «que», y «est», porque la manera de
combinar letras también sirve para distinguir la mano. Luego volvi a comparar mi
alfabeto con los manuscritos originales y lo puse a prueba describiendo unos 20
manuscritos mas, para encontrar omisiones y eliminar formas demasiado similares. El
resultado final es la ilustracion ndmero 1. Ahora, al describir una mano, podemos
indicar en la hoja las formas que utiliza el copista, y luego entrarlas en orden numérico
en el ordenador, junto con otros datos relevantes, como el uso de u, v, y b inicial y
medial, el nimero de lineas por pagina en cuarto, y otras caracteristicas particulares del
copista. Puede verse un ejemplo de la descripcion de una mano, la de Séez de Tejera, en
la ilustracion nimero 2.

El otro paso fundamental fue la eleccion y disefio de una base de datos para
almacenar y organizar los datos. El programa de base de datos que empleé era «Reflex
Plus» de Borland, un programa relacional que tenia las ventajas de ser barato,
relativamente facil de manejar, y de admitir «campos» grandes de informacion; eso es,
muchos programas relacionales de base de datos limitan la extension de cada dato a
pocos caracteres, mientras Reflex admitia parrafos enteros, lo cual es necesario para la
descripcién de las caracteristicas fisicas de un manuscrito, o datos biograficos de los
copistas, por ejemplo. Ahora que casi todo el mundo usa sistemas PC, y que vamos a
diseminar los datos por medio de la Red, tengo que cambiar de programas, pero el
disefio de los campos cambiara muy poco. Puede verse el disefio en la ilustracion 3; al
disefio original hemos afadido un archivo con datos sobre los analistas y colaboradores
que aportan informacion; a esto, se afiadird también otro archivo para vincular las
manos Yy los manuscritos con imagenes digitalizadas. Tales imagenes pueden archivarse
0 en la misma base de datos o en otra aparte. Explicaré la organizacion de esta hoja mas
adelante.

Una vez se ha entrado en la base de datos la descripcion de un buen nimero de
manos, al encontrar una mano y ver que el copista hace la «b» nimeros 4 y 13, la «p»
nameros 6, 19, y 36, y la «t» nimeros 1 y 15, por ejemplo, podremos registrar nuestros
fondos para saber si tenemos otro manuscrito de la misma mano. Ademas de describir la
mano 0 manos que aparecen en el manuscrito, también describimos el manuscrito en si
y anotamos en el archivo intitulado «manuscrito» otra informacion que nos puede
ayudar en su identificacion, como por ejemplo, listas de actores y actrices que indica
haberlo representado, peculiaridades de la combinacién de manos, e incluso palabras
que escribe ociosamente un actor o apuntador aburrido, que pueden revelar sus
pensamientos y tal vez su identidad o la de otro miembro de la compafiia. La ilustracion
4 es una muestra de la descripcion de un manuscrito.

En la primera fase del proyecto, concentramos nuestra atencion en el estudio de los
manuscritos del siglo XVII en la Biblioteca Nacional de Madrid y en la documentacion
de los archivos de la misma ciudad. La Directora del Tesoro Nacional y de la Seccidn
de Raros y Teatro de la Biblioteca Nacional, Mercedes Dexeus, y el Director de la
Biblioteca, Luis Alberto de Cuenca, apoyan el proyecto, que cuadra bien con los
objetivos de la Biblioteca en cuanto a la digitalizacion de sus catalogos y su preparacion
para el futuro de las bibliotecas virtuales. Ellos se han prestado a facilitar las imagenes



en forma de microfilm y firmar un convenio de colaboracion oficial entre nuestro
proyecto y la Biblioteca Nacional.

Aunque existen también muchos manuscritos en la Biblioteca Municipal, al faltar un
catalogo descriptivo como el de Paz y Meli&?, el trabajo de separar los del siglo XVI11,
que constituyen la gran mayoria, de los pocos del final del siglo XVII, seria casi
imposible por el momento. Por eso, pensamos examinar de esa coleccion sélo los autos
sacramentales autografos (para ver combinaciones de manos de dramaturgos con las de
copistas) y el nimero reducido de comedias del siglo XVII ya identificadas como tales
en el catalogo de Mercedes Agullé y Cobo®. Una segunda fase incluird manuscritos y
documentacién de otras ciudades de Espafia que han conservado restos de la vida teatral
del Siglo de Oro, incluyendo Toledo, Valencia, Sevilla, y Barcelona, y manuscritos que
han ido a parar a bibliotecas de otros paises. Ademas se podria incluir manuscritos y
documentacién del teatro colonial americano.

Nuestro procedimiento es el de ir de lo conocido a lo desconocido, empezando con
los manuscritos firmados por el copista, y piezas draméticas menores que llevan el
nombre de un autor y que podian repetir el caso de Sdez de Tejera, que ademas de sacar
copias y apuntar, escribia de vez en cuando un entremés o un baile. En esta categoria,
tenemos por el momento unos 350 manuscritos. Despues examinaremos los manuscritos
sin firma pero que llevan una fecha, unos 165, y por ultimo, la mayoria de los
manuscritos -unos 900-, ni firmados ni fechados.

A la vez, formaremos una coleccion de imagenes digitalizadas de los manuscritos.
En el caso de los dramaturgos mas importantes, pienso incluir al menos un manuscrito
completo de cada uno, o tal vez dos o tres de distintas épocas de su carrera -al menos en
el caso de Lope y de Calderon- para hacer visible no s6lo su mano sino también su
forma de componer y corregir, en contraste con los cambios que hacian autores de
compafiia en los manuscritos. De otros manuscritos, pensamos sacar una vista de unas
dos o tres paginas de cada mano que figura en el manuscrito. Por ahora, el
procedimiento mas factible parece ser hacerlas en microfilm para luego digitalizarlas.
Estoy trabajando con una compaifiia en North Carolina que digitaliza imagenes sacadas
en microfilm (o de fotos, transparencias o copias en Xerox) a un costo relativamente
bajo, entre $.08 y $.12 por imagen. Pueden ver en las ilustraciones 6 y 7 ejemplos de
una imagen hecha por ellos de un microfilm del manuscrito parcialmente autografo de
Caldero6n del drama Basta callar.

A la vez que describimos las manos y preparamos las imagenes digitalizadas, vamos
entrando en los otros archivos de la base de datos informacion de los archivos y/o de
fuentes ya publicadas que nos ayudard a identificar los copistas. Por ejemplo, la
representacion de cierta comedia por una determinada compafiia en una fecha dada,
combinada con la informacion que un José Fulano servia de apuntador en la compafia
ese afio, seria una pista para una posible identificacion de José como el copista de un
manuscrito de esa comedia, si la misma combinacion de circunstancias se repite en otra
comedia. Las posibles combinaciones de pistas son tan variadas como las lineas entre
los archivos que pueden ver en la ilustracion 3, el cuadro casi completo de los archivos
y la clase de informacion que contendran. Las lineas que los conectan no son el trabajo
de una arafia industriosa, sino una indicacion visual de las vinculaciones entre los
distintos archivos. Por ejemplo, si entro el nombre Mariana de Borja en el campo
«actriz» en el registro del archivo «Lista de compafiia» para la compafiia de Manuel
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Vallejo en 1675, el programa automaticamente anota en la ficha de Mariana de Borja
(en el archivo «Actriz») el dato que ella estaba en la compafiia de Vallejo en ese afio. Y
si aparece en un manuscrito el nombre de la Borja en una lista de personajes, junto con
otros actores y actrices que estaban en su compafiia en tal afio, tenemos otra pista. Al
hacer un informe, para imprimir la informacién para un manuscrito, por ejemplo,
automaticamente se afiade al final cualquier informacion sobre ese manuscrito en los
archivos de notas y de representaciones.

También vamos a revisar los papeles de varios archivos buscando documentos
relevantes sobre compafias, actores, etc., que no fueron escritos por escribanos
profesionales ni oficiales, sino que pueden ser de la mano de un autor de comedias 0 un
apuntador que también sacaba copias. El papel de este tipo mas comun en el Archivo
del Palacio, por ejemplo, es una lista de particulares representados ante los reyes por
una compafiia. Usamos para describir la mano de tales papeles el mismo procedimiento
que utilizamos en el caso de los manuscritos dramaticos.

Ademas de trabajar con estudiantes graduados y subgraduados que trabajaran
directamente conmigo, solicitaré la colaboracién de otros investigadores que estan
editando o han editado manuscritos, o individualmente o en un proyecto de equipo
como el de Ignacio Arellano y los colaboradores de GRISO con los autos sacramentales
calderonianos, o el grupo ProLope dirigido por Alberto Blecua. Y esto es un tema en el
que seria interesante la colaboracion de todos los estudiosos interesados en el tema.

La primera pregunta es hasta qué grado seria necesario modificar el repertorio de
formas de letras de la ilustracion 1 al incluir la caligrafia de copistas formados en
América. Al describir un manuscrito en mano de Lorenzo de Las Llamosas (ver las
ilustraciones 8 y 9), encontré unas peculiaridades en ciertas letras que no habia visto
antes. Podrian reflejar caracteristicas s6lo personales, o una caligrafia de muy de finales
del siglo XVII, pero me hicieron preguntarme si la caligrafia americana habia
desarrollado formas distintivas. Vicenta Cortés en su libro La escritura y lo escrito:
Paleografia y diplomatica de Espafia y América en los siglos XVI y XVII, indica que si,
que la caligrafia americana cobrd rasgos diferentes, tal vez porque el contacto con
distintas lenguas inclinaba a los escribanos a utilizar letras distintas. Observa que una
tendencia a hermosear los rasgos con un volteo o floreo -tendencia visible en la letra de
Las Llamosas- fue caracteristica de la caligrafia americana, y que pudo exagerarse hasta
constituir una especie de caligrafia churrigueresca®. Luego, si fuera necesario modificar
el repertorio de formas de letras, la proxima cuestion seria como localizar una coleccién
de manuscritos teatrales suficiente para hacerlo.

En segundo lugar, ¢como podemos compartir imagenes de los manuscritos o
documentos que se utilizan en la forma més practica para todos? ¢Interesa tener un
manuscrito entero en forma digitalizada para uso personal? Me planteo estas cuestiones
porque aunque para nuestro proyecto s6lo necesitariamos dos o tres vistas, seria posible
hacer que BiCom, la compafiia con la cual trabajo, produzca el manuscrito entero en
forma digital. Ellos, como seguramente todas las compafiias que hacen tal trabajo,
tienen un costo minimo al mes, -en el caso de BiCom, de $300-, lo cual quiere decir que
tenemos que acumular nuestro trabajo para hacerlo en cantidades considerables a la vez.
Combinando varios manuscritos en un s6lo mes junto con las vistas que digitalizamos
nosotros, podriamos compartir el costo y hacer posible también que investigadores
individuales tengan su propio texto digitalizado en forma de un CD Rom. Y en cuanto a
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facilitar datos para nuestros archivos ayudaria mucho la colaboracién de investigadores
interesados, bien por medio de la red o correo tradicional. La lista de sugerencias podria
extenderse y seguramente crecerd conforme avancemos en planificar la renovacion del
proyecto, pero ahora pienso que es mejor concluir e invitar al lector a una reflexion
sobre el tema. Toda sugerencia ayudara mucho al disefiar la nueva base de datos,
formular el procedimiento para colaboradores, y en preparamos para diseminar la
informacion de forma mas util para todos. Pido colaboracion y sugerencias a través del
correo electronico (mgreer@acpub.duke.edu) para poder dar forma definitiva a este
proyecto.

En conclusidn, el objetivo final de este proyecto es la produccion de una fuente de
informacidn abierta y accesible a una diversidad de investigadores que se interesan en la
vida cultural del mundo hispano desde finales del siglo XVI hasta principios del XVIII.
No solo para los editores de textos manuscritos teatrales, sino también para los
interesados en aspectos de la organizacion del mundo teatral, las conexiones entre el
teatro en Madrid, otras ciudades de la Peninsula, y ciudades virreinales americanas, por
ejemplo. Como la labor de los comediantes del Siglo de Oro, el proyecto es un trabajo
colectivo que aspira ser de provecho a un publico amplio.
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MANO

MNumero
El Copista

Lineas por pigina 4"
Uso de v/u/b
Unidn/separacidén de
palabras

Letras mds distintivas
Otras caracteristicas

MO02 Nombre
Cou2 Mombre(s) alternativos
37-42 i/y inicial:

Sdez de Tejera,
Juan Francisco
Juan Francisco
Tejera

i

Prefiere b inicial y medial; v imcial sélo en «Vases
Junta muchas palabras; separa otras dentro de la palabra,

e.E,tpoOrs
rr inicial; i larga para oy»

Aprieta lineas de forma que los raspos ascendientes y descendien-
tes se sobreponen; uso frequente de z (zielos, hazer)

B H,9 14, 15
F 16, 27-
H 1,2 4-
] 15,16, 18-
P 26, 26a,
27-, 3
R 1,2
X 11
Z 21,21-. M
d 7,13
que 1-, 2
[Mss] 0001, 0002, 0003, 1010 Amnalista(s)

=00

o

1,5 8, 8-, 10,
21, 24, 36

13-, 22 23,
25
15, 15a

Margaret Greer

2. Ficha de mano (Saez de Tejera)

con una muestra digitalizada de su mano
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3. Diseno de la base de datos



MANUSCRITO

MNamero

Titalo

Dramaturgo

Fecha de la copia

Namero(s) de copista(s) y/o
dramaturgo(s)

Partes copiadas (por cada uno)

fFirmado por dramaturgo?
JCorrecciones del dramaturgo?
$0tras correcciones / altera-
ciones?

Manuscrito analizado por
[Andlisis verificado por]

Datos entrados en base de
datos [fecha(s)]
Microfilm/xerox/foto de
piginas (incluir primeras tres
palabras de cada pdgina copia-
da):

[Notas Ma]

110 Coleccidn/Nimero BN Ms
V74
Formas de Alcald, Las
Pérez de Montalbin, Juan

Lugar de la copia
M104, M105, M106, M107, M10K, M10Y

MI104: f2-5r; M105: Bv: M106: 6, Mév-18r; M107:
A9-16v; 18r-18v, 23v; M108: dlimas 7 lineas de M8v-
23¢7: M109: 24r

Si

&

Si

Margaret R. Greer

T/8/1986

1) Portada dice «El famosisimo auto / de las formas de
Alcala / De El Dotor Juan / Perez de montalvans en una
meno, abajo, en otras) manofs), «ORIGINALs /
sfirmado del Autor a principio / y fins.

2) Acotaciones afiadidas por M105, fi4v, 5r.

3) Fér y primeras 5 lineas de fév, de M106, son una copia
del final del (5e-5v de M105. Luego M106 continiia con
lineas nuevas.

4) Acotacidn afadida por M106, f19r.

5) Ff9r, 22v-23v: una mano parece haber trazado sobre
otra mano, dificultando la identificaciéon de b mano,
sobre todo en [23v, que parece haber sido escrito por
M108 (ver la q26) y luego trazado por otra mano, tal vez
M108,

6) Uldma pigina de ofa mano, terminando con b
afirmas de Pérez de Montalbin. Parece ser b misma
mano del titulo y de la sfirmas en la portada. Tiene
cierto parecido con la firma de D15 en Msl 100, A2, pero
no con el resto de la pigina.

4. Descripcion de un manuscrito Las formas de Alcala
de Juan Pérez de Montalban




COPISTA

Copista Nimero
[Mano Nimero]
Nombre

Nombre(s) alternativo(s)
Lagar de nacimiento
Fecha de nacimiento
Fecha de muerte
Profesién 1
Profesién 2

Profesibn 3

Ciudades

Compaiiias

Pagos

Obras
Matrimonios
Nota Copista
Contribuyente
Fuentes

002
HO02
Sdez de Tejera, Juan Francisco

Juan Francisco Tejera

Apuntador (Mosquera, 1684)
Copista

Mureia, 1672, Valencia, 1672, Madnd, 1672-1694
Mosquera (1684, 1685), Simdn Aguado, Agusun Manuel,
Manuel Vallejo

1679, por copiar «Fiesta de Siquis y Cupidos (INi Amor se
fibra de amor); 1680, por copiar Hado y divise de Leonido y
Marfisa, Entre bobos anda el juego, El celoso extremedio, v 6
entremeses.

Sarao de la minué franzés, Maojipanga de las Cassas de Madrid

Louise Stein, Margaret Greer
F115, F116, F119, F127 (2-199-6), F128

5. Ficha de un copista (Saenz de Tejera)
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6. Imagenes digitalizadas de Basta callar
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7. Imagenes digitalizadas de Basta callar, amplificada



MANO

MNimero H125 MNombre Lorenzo de Las Llamosas
Lineas por pigina 19-24
Uso de v/u/b Prefiere v inicial - eg «vellezas, sviens; generalinente de acuerdo con uso

Unibdn / separa-
cidn de palabras
Letras mis
distintivas

ORNLENZL<LY vEovr==x amow
c T

moderno de v o b medial, pero emplea v 0 b en formas de thabers - eg.
shauia» o shubieras; b en stubes y sestuber

Clara separacidon, con excepcidon de algunas palabras cortas:  shedes;
sdecls

Mayisculas adornadas

Rasgo descendendicnte cruzado como la 17 también en su vy=, sps y 2
weces sfs,

1,8
515,17, 19
2,5, 8, 8a [F 8 con rasgo descendiente de g17)

2, 10-11-, 16, 19-10a [g con rasgo descendiente parecido a j2H; como
h20 al revés)
7, 7a, |rasgo ascendiente recto], 9

S, 6,8

7

1, 7. 2%
14, 15
17

]

2, 23 [como una u con rasguillo final], 10a Jentre 10 y 11; 10 con rasgo
ascendiente], 23a, 23b

1. 6,17, 27-29

B, 29

1, 1a [1 con rasgo descendiente de q17], 7, 14, 16a, 28

26

17, 20

15

172-25

15

8. Descnipcion de la mano de Las Llamosas




MANUSCRITO

Mimero 1401 Coleccidn/Namero BN Ms
14,842

Titulo Tambitn s¢ vengan los dioses

Dramaturgo Lorenzo de Lan Llamosas

Fecha de la copia 1649 Lugar de la copia Lima

Mamero(s) de copistais) y/o dra- [ 000

maturgoL

Partes copiadas H 125 Todo

Firmado Si

Caorrecciones del dramaturgo Nao

Otras correcciones/alteraciones No

Ms analizado por M. Greer 12/6/98

Analisis verificado por
Datos entrados en base de datos

Micro/zerox/foto [f 1r]: aDedicacoria... o las; [, 44r]: scon que... flores
que nevadoss y [ 10v]: spues... dela vellezas

MNotas Ms
Autbgrafo; copia limpia, hermosa, como para regalo. Portada eseritz en letras de molde, imitando

portada de Libro impreso:

/ TAMBYEN SEVENGAMN / Los Dioscs [en rojo] / FYESTA ZARZVELA CON LOA /v
Sayncte, hecha al Macimienio de el Senior D", [en rojo] / Francisco Xavier Portocarrero / Laso de
la Vega, hijo delos Exmos. [~ sobre m] / Seftores Condes dela Monclova, Virreyes de [en rojo) /
eitos Reynos | en rojo] / DEDYCALA / A la Exma. [~ sobre m] 57, D*. Antonia de Vrrea,
dignisima / Consorte deel Exmo [~ sobre m] 5% D", Melchor Portocarrero La / -so dela Vega /
POR. MANO [en rajo] / De el 57, D*. Antonio Portocarrero Laso dela / Vega, Primogenite de
sus Excelencizs / DON LORENZO DE LAS LLAMOSAS [en rojo; DE y LA sobrepuestas] / 5V
AVTOR.. [en rojo] / En Lima, Afo de 1689, [regla decorativa como marco|

Firmado al final de la Dedicatoria a 1a Sra. Antonia de Urrea . 2r] ¥ al final de la Dedicatoria
Panegyrica al 5r. Dn Melchor Portocarrero Laso de la Vega [ 9v]
Portada + 111 folios

9. Descripcion de También se vengan los dioses
de Lorenzo de Las Llamosas




MANUSCRITO

[Namera] Coleccidén / Nimero
Titla

Dramaturgo

Fecha de la copia Lugar de la copia

Mimero(s). de copista(s) y/o dramaturgods)
Partes copiadas (por cad: uno)

iFirmado por dramaturgo?

iCorrecciones del dramaturgo?

fOtras correcciones / alteraciones?

Manuscrito analizado por

[Analisis verificado por]

Datos entrados en base de datos |fechals))

Microfilm /xerox /foto de pdginas (inchor pruneras tres palabras de cada pigina copiada)
Motas

[Motas Ms|

[Mano Ms]

Las representaciones

10). Formulario-Manuscrito




MANO
[MNimera] Mombre
MNombre(s) alternativos

Lineas por pigina 4
Usodev fu/b
Unidn / separacién de palabras
Letras mds distintivas

B

D

'F

H

I

]

L

P

Q

R

5

T

v

X

Y

F

el

bl

que

e
[Mano Ms] MNotas Mano El Copista El Dr-rnilurﬁvu El Analista

11. Formulano-Mano

2010 - Reservados todos los derechos

Permitido el uso sin fines comerciales

Facilitado por la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Sumese como voluntario o donante , para promover el crecimiento y la difusion de la
Biblioteca Virtual Universal www.biblioteca.org.ar



http://www.cervantesvirtual.com/
http://www.biblioteca.org.ar/voluntariosform.htm
http://www.biblioteca.org.ar/donac.htm
http://www.biblioteca.org.ar/
http://www.biblioteca.org.ar/

Si se advierte algun tipo de error, o desea realizar alguna sugerencia le solicitamos visite
el siguiente enlace. www.biblioteca.org.ar/comentario

L

editorial del cardo


http://www.biblioteca.org.ar/comentario/
http://www.biblioteca.org.ar/comentario

	Manos teatrales: un recurso para la identificación de copistas teatrales iberoamericanos

