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Periandro-Persiles: las raices clasicas del
personaje y la aportacion de Cervantes

Antonio Cruz Casado

El propio Cervantes se encarga de sefialar la raigambre clésica de su altimo libro al
indicar, en el prologo de las Novelas ejemplares (1613), que Los trabajos de Persiles y
Sigismunda, su obra siguiente, «se atreve a competir con Heliodoro, si ya por atrevida
no sale con las manos en la cabeza»’. La competicion con la antigua novela griega se
resuelve a favor del escritor espafiol, de acuerdo con la opinion que del relato tienen
algunos de sus amigos a los que lo ha comunicado, puesto que los primeros lectores le
manifiestan sin rebozo que habia de llegar no sélo al estremo de bondad posible?, sino
que habia superado claramente a su modelo.

De esta forma, las raices clasicas del principe de Tule3, a quien se llama Periandro
en la mayor parte de la obra, tendrian que encontrarse en la Historia etidpica, de
Heliodoro, cuyo libro habia sido traducido al espafiol al menos en dos ocasiones®,
reeditado en varias mas®, convirtiéndose en lectura favorita de numerosos humanistas
que eran, al mismo tiempo, admiradores fervientes de Erasmo. Tal como se ha indicado
en diversas ocasiones, la admiracion de los erasmistas por esta forma literaria deriva de
su consideracion como narracion sumamente moral, de su carécter verosimil, frente a la
invencion fantastica y salacidad de los libros de caballerias, y del empleo en la
composicion de la misma de la prestigiosa lengua griega®, aunque esto se llevase a cabo
en prosa, cosa que algunos consideraban un demérito, puesto que resultaba una
expresién menos artistica que la que emplea el verso’. Pero la antigiiedad clésica habia
legado a la cultura occidental en su vertiente hispana alguna otra narracion, no tan
prestigiosa como las Etidpicas, pero en la que se advierten rasgos genéricos
coincidentes con las aventuras de Teagenes y Cariclea, entre las que se encuentran
Leucipe y Clitofonte, de Aquiles Tacio®, e Ismene e Ismenias, de Eustacio
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Macrembolita. De la obra de Aquiles Tacio nos quedd una adaptacion parcial en Los
amores de Clareo y Florisea y los trabajos de la sin ventura Isea (1552), de Alonso
NUfez de Reinoso, y una traduccion mutilada, que no pudo ser aprovechada por
Cervantes en su ultimo libro, puesto que aparecio en 1617, con el titulo de Los mas
fieles amantes Leucipe y Clitofonte, obra de Diego de Agreda y Vargas. En cuanto a la
obra de Eustacio, no se ha conservado que sepamos ninguna version clasica espafiola,
que existié probablemente, puesto que se aproveché de manera relativa en algin
episodio de la Diana, de Montemayor; ademas, y es un detalle que se ha omitido de
forma habitual, el padre Juan Luis de la Cerda indica que Pellicer y Tovar® habia
traducido también Ismene e Ismenias, para 1630, segln noticia transmitida en El fénix y
su historia natural, con lo que se adelantaria en unos tres siglos la versién espafiola de
la novela griega, ya que existe una adaptacion resumida del original, a su vez
refundicion de una traduccion probablemente francesa, y editada en 1835. Ademas hay
que tener en cuenta que todos estos textos y algunos mas afines, como la Argenis, de
John Barclay*®, pudieron ser conocidos por los escritores espafioles en su traduccion a
otra lengua, como la italiana®, cuando no en latin, de forma predominante, e incluso
ocasionalmente en griego.

El hecho es que existia un caldo de cultivo adecuado, en cuanto a traducciones y
adaptaciones se refiere, para la aparicion de un nuevo texto hispanico, en cuya
trayectoria genérica se contaba también con precedentes igualmente hispanicos, como la
Selva de aventuras (1565), de Jeronimo de Contreras, en numerosas ediciones con
diferentes finales, El peregrino en su patria (1604), de Lope de Vega, y El poema
tragico del espafiol Gerardo y desengafio del amor lascivo (1615), de Céspedes y
Meneses.

Ahora bien, ;como es el protagonista masculino de las antiguas narraciones de
aventuras? En contra de lo pudiera esperarse en estas obras que tienden, por lo general,
a sustituir en la estimacion del publico al prestigioso poema heroico, el nuevo
protagonista carece de la mayoria de los ideales que configuran los rasgos bélicos
observados en Aquiles, Eneas, Ulises o Jason. El guerrero ha sido sustituido por un
enamorado, blando en ocasiones, ajeno casi siempre a las armas, poco definido en
relacion a la mujer, que es el eje habitual del relato; entre sus cualidades se suele sefialar
su caracter apasionado y fiel, su entereza en las desdichas, alguna vez su astucia,
también su belleza. La pareja como unidad es objeto de la asechanza de diversos
competidores amorosos, que quieren conseguir el amor de la dama, si son hombres, y
que en el caso del enamorado suelen ser mujeres. Este tridngulo amoroso formado por la
pareja y un competidor es el que hace avanzar la accion, formandose y deshaciéndose
mediante la huida.

De esta manera, en la novela griega que se considera mas antigua, Quéreas y
Calirroe, fragmentaria al igual que la mayoria de ellas, el centro de atencién es la dama
Calirroe, cuya belleza provoca sucesivos enamoramientos por parte de otros personajes,
en tanto que Quéreas sélo parece tener como misién la busqueda de la mujer amada, sin
que suscite el amor de ninguna otra; en las Efesiacas, tanto Antia, la enamorada, como
Habrocomes, el esposo, son objeto de intentos de seduccidn; unos nueve pretendientes
asedian a Antia a lo largo del relato, en tanto que Habrécomes, aunque en menor
medida, también resulta asediado, incluso por dos piratas, con lo que se da origen a una
relacion amorosa de caracter efébico. En las Babiloniacas, de las que s6lo nos queda un
resumen, Rodanes, el hombre, no tiene pretendientes, en tanto que si los tiene la bella
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Sinonide; en Leucipe y Clitofonte tanto el joven como la muchacha sufren intentos de
seduccidn, siendo el mas importante el episodio de la viuda Mélite que a toda costa
quiere gozar al muchacho, cosa que finalmente consigue. Esta situacion se amplia
considerablemente en la remodelacion y adaptacidn espafiola que lleva a cabo Nufiez de
Reinoso, en la que el papel de la viuda, aqui llamada lIsea, adquiere mayores
proporciones y perspectivas distintas.

El disfraz femenino del muchacho se encuentra en Aquiles Tacio como en Nufiez de
Reinoso, aunque Cervantes lo habia utilizado también, ademas de en el Persiles, en un
episodio del Quijote, cosa que ha inducido a algunos criticos a hablar de la posible
ambigtiedad sexual del personaje? de ficcion disfrazado. De hecho, el travestismo de
Periandro, en la dinamica de la narracion, es un recurso necesario para el acercamiento
al lugar donde se encuentra su amada, puesto que asi disfrazado podra pasar por mujer y
ser encerrado en el sitio donde estan las cautivas, cuyo destino estd llamado a ser el
matrimonio con el mas valiente de los barbaros. Por otra parte, aunque resulta menos
frecuente que la mujer vestida de hombre, que tanto gustaba al pablico espariol de la
comedia aurea y que era considerada tan peligrosa por los moralistas, el hombre vestido
de mujer también se documenta en el teatro de nuestro Siglo de Oro, tal como ocurre en
El Aquiles, de Tirso de Molina, El caballero dama, de Cristébal de Monroy, o El
monstruo de los jardines, de Calderdn de la Barca.

En cuanto se refiere a las Etidpicas, también el joven Teagenes provoca el amor de
la reina Arsace, de la misma manera que Cariclea sufre el asedio de numerosos
pretendientes masculinos. El hecho tiene luego su reflejo en el Persiles cervantino®, en
los episodios en que Periandro es el objeto del amor de Sinforosa y de la cortesana
Hipolita, narracion tejida, en el daltimo de los casos mencionados, sobre el episodio
biblico de la mujer de Putifar. De todo ello podemos deducir la mayor importancia del
personaje femenino sobre el masculino, que en algunas de las narraciones clasicas
sefialadas actla mas bien como acompafante en gran parte de las ocasiones y en otras
como contrapunto de las aventuras de la heroina; incluso en las interpretaciones
simbolicas de que fueron objeto cobra importancia la protagonista, tal como se ve a
propésito de las Etiépicas, en las que el neoplaténico Filipo™* considera que Cariclea
representa el alma y sus viajes simbolizan el proceso que el alma sufre desde la
oscuridad hacia la luz, en tanto que Teagenes es sélo el conocimiento filoséfico o razén
que la acompafia en su peregrinacion.

En suma, nos encontramos ante un relato moral en la mayoria de los casos, con
personajes sumamente morales, cuyas actuaciones, excepto en el caso del Clitofonte de
Aquiles Tacio, se mueven dentro de la mas estricta ortodoxia, o que equivale mas bien
a esquemas de conducta que a entes de ficcion de somera caracterizacion, con cierta
«vida», en el sentido literario del término. Con todo, en algunas ocasiones, estas
narraciones tuvieron una consideracién ajena a la moral, incluso se pens6 que pudieran
tener algun caracter afrodisiaco; y asi nos ha quedado la noticia de que algun médico de
la antigiiedad las aconsejaba como remedio contra la impotencia, como excitantes™, lo
que parece algo exagerado con relacion a la mayoria de los textos que han llegado hasta
nosotros. Sin embargo, hay que sefialar que también Lope de Vega, refiriéndose a un
pasaje de las Etiopicas, en el que los enamorados se quedan solos en la oscuridad de una
cueva, comenta: «Esto més enciende que entretiene»™®, lo que implica un rechazo del
relato clasico, siempre considerado como muy moral. Lo que si es cierto, y asi parece
percibirse en algunas obras del género, es que en este tipo de relatos se advierte un
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erotismo soterrado, poco definido, en las aventuras de estos enamorados que se
mantienen virgenes en las situaciones mas dificiles y que peregrinan solos o
acompafados por los lugares mas remotos, hasta tal punto que en algunas muestras del
género, ya en su vertiente hispanica, las situaciones eréticas suelen hacerse bastantes
explicitas, tal como ocurre en la actuacion de Panfilo, en El peregrino en su patria, que
en un momento de la narracion a toda costa quiere mantener relaciones fisicas con su
amada, o con Gerardo, que se aparta de los rasgos del protagonista habitual en
numerosos aventuras eréticas, algunas con un alto contenido de violencia, que al final se
resuelven en una narracion moralizante, tal como indica la segunda parte del titulo
Desengafio del amor lascivo.

Cervantes, en este contexto de traducciones dulcificadas o de erotismo soterrado y a
veces explicito, hace de su personaje masculino un ente de intachable moral, un tanto
acartonado, aunque proclive a la efusion sentimental y a las lagrimas, como se advierte
en el repetido llanto por la muerte de Cloelia, con pocas iniciativas, quizas como
reaccion a los impulsivos y turbulentos personajes de Lope y de Céspedes. No hay que
pensar, sin embargo, que en la etapa de la Contrarreforma estos libros de aventuras
peregrinas pudieran tener una intencion ajena a la moralidad vigente, pero en algun caso
este rasgo se le afiade a posteriori, de manera un tanto redundante, tal como hace Lope
por medio de diferentes textos latinos, de origen biblico en su mayoria, que se afiaden al
final de cada una de las partes de la obra, reflexién que refuerza el caracter religioso y
misceldneo de la misma, ya abundante y completamente conseguido mediante la
insercion de diversos autos sacramentales. En el personaje de Periandro parece
observarse un intento diferenciador con respecto al Panfilo de Lope y quizéas, aunque en
menor medida, con el Gerardo de Céspedes, puesto que con relacién al Gltimo personaje
mencionado hay que tener en cuenta que, para la fecha de edicion de EIl espafiol
Gerardo (1615), Cervantes tendria ya practicamente acabada la obra o, al menos, casi
todo lo acabada que nos ha llegado a nosotros, reflexion que, como se ha sefialado en
diferentes ocasiones'’, sugiere que no lo esta en su totalidad, sobre todo en su Gltima
parte.

Con quienes creemos que presenta mas afinidad el personaje cervantino de
Periandro es con el Teagenes de Heliodoro y en no menor medida con el Clitofonte de
Tacio. De la primera adaptacion espafiola de la obra de Tacio, es decir del Clareo y
Florisea, se ha podido tomar incluso el nombre, el poco frecuente Periandro, que es una
version masculina, desde el punto de vista morfoldgico, del de la princesa Periandra,
personaje episddico del libro mencionado que se enamora del caballero Felesindos, ya
en la segunda parte del relato, y a la que sus padres envian muy lejos del reino de
Trapisonda®®, para que lo olvide, en tanto que el caballero se enamora luego de la
princesa Luciandra, la cual adquiere mas importancia en la obra y un simbolismo més
profundo. Tal como se ha venido observando en muchas ocasiones, los nombres de los
personajes suelen tener un significado de acuerdo con sus acciones un tanto acorde con
su etimologia; asi Periandro, compuesto de los términos griegos peri, «en torno a», y
andros, «<hombre», podria interpretarse como «aquél que se acerca o esta en torno al
hombre», con el sentido de simulacion e intento de consolidar la esencia del varon, cosa
que conseguird cuando recupere ante todos su verdadero nombre, Persiles, que esta
formado, como indicaron en su momento Schevill y Bonilla®, a imitacién de los
caballerescos Sarquiles, Granfiles o Gastiles, de los libros de Amadis, aunque en el
fondo subyace el del mas valiente de los griegos, Aquiles. Parece como si Periandro
fuese una etiqueta semitransparente que va llendndose de esencia poco a poco,
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conforme se va haciendo el personaje por medio de los trabajos y peregrinaciones, y que
desemboca en la recuperacion de su identidad total, como hombre creyente, valiente y
esforzado, sobre todo en sus acciones referidas en la Gltima parte del relato, que
recuerdan la actuacion de Teagenes en los combates del final de las Etidpicas, hecho
que conlleva la adopcidn o recuperacion de su nombre auténtico, el de Persiles.

Claro que tampoco hay que rechazar que los nombres de Periandro/Persiles, al igual
que los de Auristela/Sigismunda, tengan un caracter arbitrario y que se adopten por
eufonia, por musicalidad o persiguiendo un efecto de extrafieza en el lector provocada
por lo inusual de los nombres, tal como se advierte en la designacion de otras parejas
como Teagenes y Cariclea, Leucipe y Clitofonte, Habrécomes y Antia, Quéreas y
Calirroe, Calimaco y Crisérroe, Clareo y Florisea, Semprilis y Genorodano, Eustorgio y
Clorilene, Angelia y Lucenrique, Hipolito y Aminta, Narciso y Filomela, que
corresponden a protagonistas de la antigua novela griega y bizantina y de los libros
hispanicos de aventuras peregrinas®.

Rasgo tradicional de este tipo de relatos y que Periandro conserva es la belleza
masculina, que suele estar asociada con la nobleza originaria del personaje y, en la
narracion de caracter idealista, es un indicativo un tanto velado de ese origen noble. Ya
desde el principio del relato el protagonista se nos describe como «un mancebo, al
parecer de hasta diez y nueve o veinte afios, vestido de lienzo basto, como marinero,
pero hermoso sobre todo encarecimiento... Luego le sacudieron los cabellos, que como
infinitos anillos de oro puro, la cabeza le cubrian. Limpiaronle el rostro, que cubierto de
polvo tenia, y descubrié una tan maravillosa hermosura, que suspendio y enternecié los
pechos de aquellos que para ser sus verdugos le llevaban»?. Al disfrazarse de mujer,
Arnaldo le encuentra un gran parecido con Auristela y al respecto se indica: «visti6 a
Periandro, que quedo, al parecer, la mas gallarda y hermosa mujer que hasta entonces
los ojos humanos habian visto, pues si no era la hermosura de Auristela, ninguna otra
podia igualarsele. Los del navio quedaron admirados; Taurisa, atonita; el principe
confuso; el cual, a no pensar que era hermano de Auristela, el considerar que era vardn
le traspasara el alma con la aguda lanza de los celos, cuya punta se atreve a entrar por
las del mas agudo diamante» (p. 60). Parece como si Cervantes hubiera desviado el
pensamiento original mediante la Gltima frase apuntada, en la que un lector actual
esperaria encontrar cierta atraccion del capitan por el muchacho disfrazado de mujer,
cosa que evita al introducir el importante tema de los celos, por otra parte tan frecuente
en la obra. Asimismo, en la version coetanea de Leucipe y Clitofonte, de Diego de
Agreda y Vargas, los amores de caracter homosexual del original griego se omiten o se
transforman en amor heterosexual, tal como hemos sefialado en otra ocasiénZ.

De la misma manera que los personajes de la narracion se van alejando de la
animalidad terrestre que se encuentra en las islas barbaras y el paisaje desolado del
principio de la obra, y muchos de ellos van adquiriendo rasgos y actitudes cada vez mas
morales y catdlicos conforme van acercandose al centro de la cristiandad, también se
observa en el comportamiento de Persiles un desligamiento de los elementos materiales
de su amor, hasta tal punto que, en el episodio del envenenamiento producido por el
hechizo que estd a punto de provocar la muerte de Auristela?® o Sigismunda, el
enamorado sigue manteniendo idéntica actitud, puesto que €l siente un amor platonico
por el alma de la joven, no por el cuerpo, que se aja y se afea, como ocurria también en
La espafiola inglesa®. Es ya, por lo tanto, un modelo perfecto de amante, moral y
cristiano. La metamorfosis del personaje de la antigua novela griega admirado por los
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erasmistas, manteniendo los caracteres esenciales, se ha ido llenando de actitudes
contrarreformistas y catélicas, hasta convertirse en paradigma y simbolo de la condicién
humana. El antiguo peregrino de amor se ha transformado finalmente en un peregrino
de la vida®, de lo que viene a ser un ejemplo més el propio Cervantes, sefialado como
tal por el casi desconocido Francisco de Urbina al decir en su epitafio, tras calificarlo de
«insigne y cristiano ingenio»: «Caminante, el peregrino / Cervantes aqui se encierra; /
su cuerpo cubre la tierra, / no su nombre, que es divino»%. La conversién paulatina del
personaje en simbolo universal es lo que ha hecho del mismo un mal personaje de
novela segin parametros actuales, «sin desarrollos interiores, como pélido fantasma de
un mundo de ensuefio», segiin apunta un critico?’, carente de la profundidad y de la
psicologia que se advierten en don Quijote y Sancho y en otros personajes cervantinos,
hecho que desembocara posteriormente en el simbolo de escasisimos rasgos novelescos
que configuran Andrenio y Critilo en El criticon, de estructura genérica similar al
Persiles.
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