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Poeta/ nacional/ moderno/ catolico: notas
sobre la recepcion critica de Ramon Lopez
Velarde:

Alfonso Garcia Morales

Aunque fuera pocos lo conocen, en México es algo mas que un escritor. Desde el
momento mismo de su muerte, Ramon Lopez Velarde fue mitificado por la cultura
oficial revolucionaria como el poeta nacional de México; paralela, a veces
contrariamente, fue canonizado como poeta moderno, iniciador de la poesia mexicana
contemporanea, por sus principales sucesores y criticos, desde Xavier Villaurrutia a
Octavio Paz. Ambas imagenes apenas dejaron ver una tercera: Lépez Velarde poeta
catolico, que fue reivindicada ocasionalmente desde los margenes del mundo literario y
académico, y que ha sido puesta en primer plano durante esta Ultima década por
investigadores como Gabriel Zaid o Guillermo Sheridan. Estas construcciones criticas
estuvieron precedidas y en parte adelantadas por las discusiones que la literatura de
Lopez Velarde generd ya en su momento; y tienen su origen en una realidad compleja:
Lopez Velarde fue un hombre marcado por una estricta educacion catélica, a partir de la
cual se enfrentd muy conflictivamente a las experiencias de la modernidad, tanto
histérica como literaria, y a los debates sobre la identidad nacional, a los tiempos vy al
pais en que le tocé vivir.

La recepcion contemporanea: Lopez Velarde versus
Gonzalez Martinez

Durante su corta vida Ramén Lopez Velarde experimenté una profunda evolucién
literaria. Después de superar sus iniciales prejuicios antimodernistas, adopto el
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modernismo sentimental y provinciano que caracteriza la mayor parte de los poemas de
su primer libro, La sangre devota (1916). Pero la etiqueta de «sencillo cantor de la
provincia» que la critica condescendiente le asigno, le resultaba insuficiente. Antes
incluso de publicar La sangre devota, él ya se habia abismado en la busqueda de una
expresion personal cada vez més atrevida y moderna, que desconcertd a muchos de sus
contemporaneos, y que dio como resultado los poemas de Zozobra (1919) y las prosas
del péstumo EI minutero (1923). En el México de 1915 a 1921 la cultura finisecular fue
dando paso al nacionalismo y la vanguardia, y el joven Lopez Velarde se convirtio en la
alternativa mas original y polémica al poeta consagrado Enrique Gonzalez Martinez.

Aunque por su edad Gonzéalez Martinez pertenecia a la generaciéon de la Revista
Moderna, donde llegd a publicar y a cuya estética corresponden sus primeros libros,
desde 1907 y de acuerdo a una evolucion general de la poesia de la época, fue
despojandose del parnasianismo y el esteticismo, y escribié una poesia de expresion
contenida y de caracter reflexivo y moral, llena de lecciones y consuelos espirituales. Su
libro Silenter, de 1909, y méas aun Los senderos ocultos, de 1912, en el que aparecia el
famoso soneto «Tuércele el cuello al cisne», provocaron en el critico y lider ateneista
Pedro Henriquez Urefia una admiracion que enseguida comunicé al resto de sus
compafieros. En 1912 Gonzélez Martinez fue elegido presidente del Ateneo. En este
momento de entusiasmo por Gonzalez Martinez, Henriquez Urefia defendié también
una tesis que iba a tener una larga repercusion en México: la existencia de un «caracter»
peculiar que distingue la literatura de este pais de las demas literaturas en esparfiol, y que
esta representado por «el sentimiento discreto, el tono velado, el matiz crepuscular». El
clasicismo, en el sentido amplio de sobriedad y mesura, fue para Henriquez Urefa el
paradigma de la expresion literaria, con el que quiso definir el verdadero carécter de la
literatura mexicana. Lo utilizd para juzgar tanto la tradicion -Juan Ruiz de Alarcon,
clasico dentro de su barroquismo-, como sobre todo la actualidad: Gonzélez Martinez,
clasico en su modernismo. En 1915, poco antes de salir de México, Henriquez Urefia
resumio sus ideas en el ensayo «La poesia de Enrique Gonzalez Martinez», donde
establecio la tabla de valores del parnaso mexicano moderno: «Seis dioses mayores
proclama la voz de los cendculos: Gutiérrez Najera, Manuel José Othon, muertos ya;
Salvador Diaz Miron, Amado Nervo, Luis G. Urbina y Enrique Gonzélez Martinez.
Cada uno de ellos tuvo su hora de influencia. Gonzalez Martinez es el de la hora
presente, el amado y preferido por los jévenes que se inician»2. Y, efectivamente,
Gonzélez Martinez continud siendo el «dios mayor» de la poesia mexicana durante el
lustro siguiente, el preferido e imitado por una serie de jovenes, encabezados por el
prometedor Jaime Torres Bodet, que con el tiempo y después de evolucionar bastante
acabarian integrandose en lo que se conoce como el grupo «Contemporaneos».

Una de las pocas excepciones fue el provinciano Lopez Velarde. Desde el comienzo
mostré su independencia, propuso y realiz6 una literatura diferente a la de Gonzélez
Martinez y sus discipulos, y después de la publicacion de La sangre devota es posible
notar un enfrentamiento no por cortés menos firme entre ellos. Dentro de la historia de
la literatura mexicana moderna, jalonada de sonadas polémicas, la que enfrent6 a Lopez
Velarde con Gonzalez Martinez ha pasado practicamente desapercibida, acaso por el
talante comedido de los contendientes, o porque se desarrollé en el limbo de los afios
inmediatamente anteriores a 1921 y se quedo en el terreno literario, sin atravesar a otros
ambitos personales o politicos, como suele ser habitual. Pero aunque no fue ruidosa, si
fue una polémica real, la mas significativa para la literatura de esos afios. Aludiré a
algln episodio y adelanto ya el resultado, que por lo demés es bien conocido: con el
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tiempo hubo una fuerte reaccion general contra Gonzéalez Martinez y a favor de Lopez
Velarde; el sentimiento discreto y el tono velado de aquél dejé de verse como
caracteristico de la poesia nacional, mientras que éste termind siendo el poeta nacional.

La sangre devota tuvo una acogida favorable. Se conocen cuatro resefias que
inauguran la tradicion critica sobre el escritor y plantean asuntos que siguieron
repitiéndose y debatiéndose durante afios. Las dos primeras fueron escritas por Carlos
Gonzélez Pefa y Jesus Villalpando, comparieros de Lopez Velarde en la redaccion de
Vida Moderna. Gonzalez Pefia fijo ya para siempre su figura como el «poeta de la
provincia»: aunque Pagaza y Othon habian cantado el interior de México, hasta
entonces no habia aparecido un poeta capaz de captar en su totalidad el alma
provinciana, «con sus pequefias cosas, con sus pequefios héroes, con sus caserones que
se desmoronan, con sus Fuensantas y sus Aguedas que tejen en los corredores
luminosos y revuelven viejas reliquias en las arcas de cedro». Villalpando sefialé la
unidad y los conflictos de la obra:

El libro, por la unidad de concepcién, no es, realmente...
sino un poema, cuyos protagonistas son él y la amada
(Fuensanta), simbolos de la lucha que se sostiene en todo el
libro -en toda la vida del poeta- entre los dos movimientos
atavicos, ya analizados, del misticismo, de la sensualidad y el
idealismo del amor, y cuyo escenario es la provincia®.

Las otras dos resefias son de escritores vinculados al Ateneo. Una es de Julio Torri,
apenas una linea siempre citada por su sorprendente clarividencia: «Lépez Velarde es
nuestro poeta de mafiana, como lo es Gonzalez Martinez de hoy, y como lo fue de ayer,
Manuel José Othén»>. Torri tomaba pie en el diagnéstico de Henriquez Urefia sobre el
Parnaso mexicano, y lanzaba una profecia arriesgada y a la postre acertada. Cabria
preguntarse qué le llevo a hacerla. Probablemente previo el anquilosamiento de las
maneras de Gonzalez Martinez, pero no sé si reconocio en Lopez Velarde algo mas que
las posibilidades populares de su temética provinciana. Enseguida recibié una carta del
siempre vigilante e imperioso Henriquez Urefa: «;Este sefior Lopez Velarde es
realmente el poeta del mafiana? Lo que he leido de él no me parece bastante personal:
hallo que recuerda a otros, y demas de esto, no tiene gusto depurado. ¢Por qué no haces
que me mande su libro? Quiero conocerlo»®. Pero Henriquez Urefia no llegé nunca a
conocer ni a apreciar mucho su poesia, ni siquiera cuando ésta alcanzé a ser
verdaderamente personal. Tampoco lo hizo Alfonso Reyes, la gran promesa ateneista y
el aspirante a suceder poéticamente a Gonzalez Martinez. Todo un abismo separaba a
Henriquez Urefia y Reyes, procedentes de la alta sociedad, hijos de padres masones,
intelectuales cosmopolitas y modernos clasicistas, del provinciano de clase media,
«mocho» y torturado modernista Lopez Velarde. Y Torri, tan dependiente de ambos, se
disculpd enseguida ante Henriquez Urefia por su «inexactitud critica sobre el seudo-
poeta de mafiana»’, y adopt6 para siempre una actitud distante o desdefiosa hacia él.

El dltimo articulo es de Antonio Castro Leal, entonces un joven critico, también
discipulo de Henriquez Urefia y cercano a Gonzalez Martinez, que tendria gran
influencia en México durante la primera mitad de siglo, hasta ser desplazado por
Octavio Paz. Comienza con la siguiente caracterizacion: «Este poeta es, por una parte,
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un poeta profundamente sentimental, que no ha olvidado el pais en que naci6, ni las
muchachas de su tierra, ni la virgen de su parroquia, ni la plaza de su ciudad; y su libro
es humilde, sencillo, pintoresco, y su arte firme, diafano, risuefio. Es un poeta
provinciano». Y termina con una apostilla significativa: «Este poeta es, por otra parte,
un poco extrafio y empieza a mostrar un arte paulatinamente oscuro y dificil»®. Esta
observacion de Castro Leal estaba dejando entrever un reparo sobre el «segundo estilo»
complejo de Lopez Velarde, el posterior a 1915, que pronto se convirtio en una
acusacion mas firme y general. La mitificacion posterior ha hecho que no se atienda lo
suficiente al hecho de que, a partir de La sangre devota, Lopez Velarde experimentd lo
que él mismo Ilamé «la ponzofiosa celebridad»® , convirtiéndose en un escritor conocido
pero también discutido, incluso atacado, que escribi6 su obra de madurez en medio y a
veces frente a las criticas.

En 1916 Genaro Estrada reunio Poetas nuevos de México, la primera antologia
historico-critica del modernismo mexicano, y la primera en que aparece Lopez Velarde.
Incluye el juicio (y el reparo) de Castro Leal, varios poemas del reciente La sangre
devota y anuncia el libro «en preparacién» Zozobra®. Por su parte Lépez Velarde
comenzo6 a publicar articulos criticos en los que declaro los principios de su poética, ya
exigente y personal, nacida como respuesta a las nuevas necesidades artisticas de su
tiempo. En el titulado «La corona y el cetro de Lugones» declara: «El sistema poético
hase convertido en sistema critico». En ese momento -el de la muerte de Rubén Dario-,
la modernidad consistia en la critica del concepto «modernista» de belleza, un concepto
gue se mantenia en México gracias al reinado de Gonzélez Martinez, una critica que
hasta entonces nadie habia llevado tan lejos en espafiol como el Leopoldo Lugones de
Lunario sentimental.

La creciente proyeccion de Lopez Velarde lo llevd en 1917 a codirigir, junto a Efrén
Rebolledo y al mismo Gonzélez Martinez, la revista de actualidad y literatura Pegaso,
en cuyas paginas pudo apreciarse claramente la diferencia entre el atormentado
«barroquismo» de uno y el resuelto «clasicismo» de otro. En 1918 varios discipulos de
Gonzélez Martinez que habian formado parte de Pegaso, encabezados por el citado
Torres Bodet, pasaron a integrarse en una fugaz revista satirica juvenil titulada San-ev-
ank. Bajo el seudénimo «Sub-y-Baja» publicaron el articulo «<Ramén Lépez Velarde»,
en el que lo rechazaron como alternativa al magisterio del autor de Los senderos
ocultos:

Vamos a hablar en nombre de la juventud de México. A
la juventud le incumbe la tarea de juzgar a los poetas, y la
juventud de México no concuerda con la actitud espiritual de
Lopez Velarde.

Ha llegado el momento de exigir:

Que el poeta, dejando a un lado todo malabarismo de la
forma, seria y noblemente haga su labor; que, debiendo ser
ante todo humano, deje de encaminarse por los senderos de
los rebuscamientos interiores, porque asi su canto resultard
puro.
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Ha llegado el momento de rechazar:

Toda complicacion espiritual de mala ley, hecha siempre
con el objeto de asombrar a los espiritus ingenuos; toda
doctrina estética que no haga vibrar nuestras fibras interiores;
la extravagancia que pueda causar la risa...:.

Inmediatamente fueron contestados dentro de la misma revista en una nota en la que
se les desautorizaba como representantes de la juventud intelectual y se defendia a
Lopez Velarde, «un poeta, entre nosotros, raro, penetrado eso si hasta lo mas hondo de
la tenaz influencia de El lunario sentimental»*2. Pocos nlimeros después aparecié una
parodia anénima, seguramente escrita por los mismos «Sub-y-Baja», titulada «A las
gatas anonimas de mi pueblo. Del libro en preparacion Lo que sobra, original del autor
de La sangre rebota». Se trata de un «pastiche satirico» en el que imitan con intencién
critica la literatura de Ldépez Velarde, mediante la sintesis y la exageracion de lo que
consideran sus rasgos tematicos -el ambiente provinciano, los seres humildes-, y sobre
todo sus rasgos estilisticos: para ellos la pose de originalidad, la extravagancia y el
galimatias®. Estos seguidores de Gonzalez Martinez consideraban que el poeta sencillo
de provincia se habia convertido, tras el éxito de su primer libro, en un poeta oscuro,
«gongorino», para decirlo con un viejo término de las polémicas literarias, recuperado a
finales de siglo, cuando comenzé la batalla en torno al modernismo. José de Jesus
Nufez y Dominguez, director literario de Revista de Revistas y editor por tanto de La
sangre devota, se sumé a las criticas: «El cantor de la vida provinciana, extraviado
ahora por el sendero de las extravagancias..»®. Lépez Velarde respondia
indirectamente, perseverando en su literatura y asumiendo con ironia la imagen de
escritor provinciano y al mismo tiempo complicado, timido y audaz, con la que lo
caracterizard una parte de la critica posterior. También es significativo que en sus
articulos literarios empiece a mencionar a Géngora y a utilizar argumentos propios de
las defensas gongorinas: «Casi todos los que han pedido claridad literaria en el curso de
los siglos, han pedido, realmente, una moderacién de luz, a fin de guardarse la retina sin
choques, dentro de una penumbra cotidiana...»™. Pero los ataques eran tan duros que a
comienzos de 1919 Tablada crey6 necesario salir en defensa de su amigo en un articulo
escrito desde el exilio: «Después de La sangre devota Lopez Velarde, que anuncia un
nuevo libro, Zozobra, ha publicado algunas poesias bellisimas. Se acendra, depura su
manera; se aparta del pasado y de la rutina a medida que avanza en su estética propia.
La critica}GIO tacha de oscuro vy dificil, pero la critica es posterior a la manifestacion
artistica»=.

Zozobra se publico a finales de 1919 en México Moderno, entonces la editorial mas
importante de la Repulblica, en un clima de expectacion y polémica. Iba precedido de un
soneto prélogo de Rafael Lopez, poeta modernista, antiguo colaborador de las empresas
ateneistas, ahora enfrentado a Henriquez Urefia y los suyos, y amigo de Lépez Velarde.
El soneto habla de la «audacia lirica» de éste, de sus burlas al «lugar comuin», del
escandalo que sus adjetivos causan a la Academia, incluso del desconcierto de los
bienpensantes ante su «ambigua actitud», entre catélica y diabdlica. Colocado ahi,
serviria de advertencia y defensa, incitacion y desafio. Gonzalez Martinez, que hasta
entonces se habia mantenido en segundo plano, dejando que hablasen sus discipulos,
publicd una dura resefia. La cortesia en que esta envuelta parece haber ocultado a
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algunos criticos el ataque de fondo: «El ansia de esquivar el cliché poético y de huir del
lugar comun, sirve de estimulo para echarse a buscar lo inesperado y, lo diremos de una
vez, lo despatarrante...»; «son escasos los poemas en que el afan de apartarse de los
senderos trillados no se manifieste en forma de rareza y ain de extravagancia»’. Pero
que asi lo entendieron los contemporéaneos, lo prueba el que Genaro Fernandez Mac
Gregor replicase inmediatamente con otro articulo, precedido de la nota: «Se suplica la
lectura de este articulo al Sr. Doctor Enrique Gonzalez Martinez»2. La controversia oral
tuvo que ser encendida, a juzgar por el comentario andénimo aparecido en Biblos:
«Zozobra ha hecho que se reanuden las discusiones sobre la personalidad literaria de
Ramon Lopez Velarde, y aunque se le ataca y enaltece con igual apasionamiento, todos
los criticos que de él se ocupan estan acordes en apreciar que se trata de la obra de un
poeta verdadero, y so6lo discrepan al juzgar sus inusitados medios de expresion y sus
metaforas atrevidas que unos aplauden y los més rechazan»®.

Mitificaciones y apropiaciones. La disputa entre
nacionalistas y Contemporaneos por la herencia literaria
de Lopez Velarde

El 19 de junio de 1921, dias después de que saliese «La Suave Patria», Lopez
Velarde murid, a los treinta y tres afios. Nada mas conocerse la noticia se inicié su
imparable proceso de mitificacion, en gran medida inducido y capitalizado por el
Estado, que necesitaba una mitologia revolucionaria con la que legitimarse.
Vasconcelos dispuso los funerales por cuenta de la Universidad; en el Paraninfo se
instal6 la capilla ardiente, por la que pasé conmovido todo el mundo intelectual de la
capital; la Camara de Diputados se enlutd por tres dias. La parte central del entierro fue
una oracién pronunciada por el escritor y politico Alfonso Cravioto, a quien la ocasion
no le impidio hacer observaciones criticas de interés y que indican que la polémica
sobre el segundo estilo del Lopez Velarde seguia encendida:

Lépez Velarde ha sido Ilamado en los cenaculos el
Principe de las Tinieblas. Bella ironia, que castiga nuestros
0jos insinceros. El vio muchas cosas diversamente de los
otros, y ver diversamente que los otros, es casi siempre ver
mejor que los demas. Las pupilas de Lépez Velarde, esas
pupilas adamicas, ingenuas, primitivas, que supieron explorar
la Provincia amada, purificandola de lo vulgar y déandole
vastedades de un universo menor [...] Yo no conozco tan
intensa fuerza de expresion juntada con tan pristina sencillez
de sentimiento, ni mayores contrastes espirituales que los que
hubo en este hombre que fue medularmente provinciano,
hasta lo payo, y heroicamente refinado hasta lo
delicuescente. Y de estos choques, sin duda nacieron esas
aparentes oscuridades en lo que €l mismo llamara la derrota
de la palabra®.
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Pero la polémica literaria se iba a ir apagando poco a poco ante el poder
homogeneizador del nuevo mito: Lopez Velarde como el poeta nacional, el descubridor
del México revolucionario. EI mismo Cravioto termind presentandolo como «un gran
poeta del futuro», un «joven abuelo», cuya «tradicion hay que desarrollar», y
ensalzando «La Suave Patria», «poesia grandiosa y Unica» en la que se resumia «la raza
mexicana».

De momento y en medio de la apoteosis oficial sélo una voz olvidada se atrevia a
disentir: el periodista y politico Eduardo J. Correa, antiguo mentor literario y
correligionario de Lopez Velarde en el Partido Catélico Nacional. Guillermo Sheridan
descubri6 en el archivo de Correa una nota necrologica, tal vez publicada en algln
diario de provincias, que es el dltimo, amargo testimonio de su rota amistad.
Comenzaba recordando con nostalgia a su antiguo colaborador, al primer LoOpez
Velarde, al periodista catolico que firmaba como Esteban Marcel, al cantor de la
provincia.

Después... el huracan revolucionario arrebatd a nuestro
bardo llevandolo al campo enemigo. Joven, sediento de
gloria, sin prensa ni estimulo entre los nuestros, no resistié a
la seduccion de los enemigos [...] Nos parece mas admirable
en sus principios que a través de Zozobra pero de todos
modos si reivindicamos los honores tributados a ESTEBAN
MARCEL, porque éste fue catdlico, confes6 siempre su
filiacién cristiana y amorosamente se durmié en el regazo de
la Iglesia.

Por las faltas en que incurriera, ha sufrido un castigo
postumo. Su espiritu asi lo vera serenamente desde la
eternidad [...]; creemos que, si le hubiera sido posible, habria
renunciado a los honores que a sus despojos se tributaron,
especialmente a ese Inri de ignominia con que el Rector de la
Universidad lo mancillara, haciendo constar en la esquela
mortuoria que LOpez Velarde era redactor de ese folleto
disolvente y malvado que Vasconcelos edita, propaga y
difunde con los dineros de esta Nacion paupérrima vy
exhausta: El Maestro?.,

El resentimiento y la parcialidad invalidan el juicio de Correa, que se niega a aceptar
una parte innegable de la personalidad de Lopez Velarde, la mas valiosa literariamente.
Aun asi interesa subrayar su protesta contra la apropiacién oficial, su reivindicacion de
la también innegable raiz catdlica del escritor, que iba a quedar oscurecida, cuando no
oculta por el mito revolucionario.

La publicacion literaria mas importante del momento, México Moderno, también
impulsada por Vasconcelos y en la que se refleja la definitiva liquidacion del
modernismo en ese pais, sélo tuvo tiempo de incluir en su nimero de junio un volante
tan breve como significativo: «Ramon Lépez Velarde, el poeta mexicano por
antonomasia, que ausculté con originalisimo talento el ritmo insospechado de nuestra
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vida provinciana, llevando a una poesia nueva y universal por sus secretos de seleccion
y pureza estéticas los latidos de una raza, ha muerto»®. Para noviembre prepar6 un
namero monografico -el primero de una larga serie de homenajes que llega
practicamente hasta hoy-, en el que entonaron sus alabanzas muchos escritores
mexicanos de la época, incluidos sus antiguos criticos, como Gonzélez Martinez: «Yo,
que tanto lo querfa, que lo admiraba tanto, puse alguna vez reparos a su obra»®. La
estrella de Gonzalez Martinez declinaba tan vertiginosamente como ascendia la de
Lopez Velarde, convertido en un simbolo de liberacion para los jovenes que se
adentraban ya en los caminos de la vanguardia. En septiembre Carlos Pellicer, el
discipulo predilecto de Vasconcelos y compafiero de viaje de los futuros
«Contemporaneos», dedicd a la memoria de Lopez Velarde Colores en el mar, el libro
con el que abri6 su larga produccion. En diciembre Manuel Maples Arce pegd en las
paredes de la ciudad Actual nimero 1, el primer manifiesto de los «estridentistas», en el
que hacia un llamamiento «a todos los que no han ido a lamer los platos en los festines
culinarios de Enrique Gonzéalez Martinez»*. Sin duda habia llegado la hora de «torcerle
el cuello» al poeta del buho. Pero su verdadero, aunque mas respetuoso epitafio se
escribid en el mismo México Moderno y por la misma persona que lo habia consagrado
afios atras, Henriquez Urefia, quien a su vuelta de los Estados Unidos para unirse a la
cruzada vasconcelista, reconoce: «en 1914 es el poeta a quien més se lee; en 1918 es el
que mas imitan los jovenes. No creo ofenderle si declaro que, en 1922, se comienza a
decir que ya no tiene cosas nuevas que ensefiar»®. Desde entonces fue quedando cada
vez mas como una figura imprescindible, incluso respetada dentro de la galeria de la
tradicion, pero no como una figura viva. Octavio Paz hablo de él como una «estatua»; y
aunque sea inutil tratar de reanimarlo poéticamente, sigue esperando un estudio critico
serio.

Los dos libros que Lopez Velarde dejé inéditos, el de prosas ElI Minutero y el de
poesias EI son del corazon, asi como los textos dispersos que se han ido reuniendo y
publicando en distintos volimenes, contribuyeron a prolongar su fama postuma. Jesus
Lopez Velarde y Enrique Ferndndez Ledesma, en cuyas manos quedaron sus papeles,
terminaron de ordenar ElI Minutero, que publicaron gracias a la ayuda del gobierno,
haciéndolo coincidir con el segundo aniversario de su muerte y entre cuyas prosas no
falté la ya famosa «Novedad de la patria». A manera de prélogo incluyeron el «Retablo
a la memoria de Ramon Lopez Velarde» escrito por José Juan Tablada, poema menos
interesante como elegia que como defensa e ilustracion de la poesia velardeana: «Y tu
poesia que dijeron rara,/ rezumando emocion es agua clara,/ en botellones de
Guadalajara», «tu poesia fue la Aparicion/ milagrosa en el arido pefion», «y hoy
nuestras almas van tras de tus huellas/ a la Provincia en peregrinacion...». Fue el
comienzo para Tablada de una nueva direccion, otra mas: la «mexicanista», que habria
de culminar en La feria (1928).

La mitificacion de Lépez Velarde llevo fatalmente a la oficializacion de su figura y
a la reduccion de su poesia a los aspectos mas externos -las cosas de la provincia, el
estilo de «La Suave Patria»-, cada vez mas imitados. El proceso se acentud después de
1924, tras la dimision de Vasconcelos y el relevo de Obregon por Plutarco Elias Calles,
cuando el amplio nacionalismo cultural de los afios anteriores fue sustituido por un
nacionalismo cerrado, antiextranjerizante y politizado. Fue entonces cuando hizo su
aparicion publica el grupo méas importante derivado de la vanguardia en México, los
citados Contemporaneos, que se iban a oponer al concepto oficial de arte nacionalista y
a reivindicar, entre otras cosas, lo que consideraba la verdadera herencia de Ldpez
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Velarde: su modernidad. Xavier Villaurrutia presentd a este «grupo sin grupo» en una
importante conferencia de 1924, en que empezaba sefialando su posicion ante el pasado
inmediato, ante Gonzélez Martinez, Tablada y Lépez Velarde:

Si Enrique Gonzalez Martinez era, hacia 1918, el dios
mayor y casi Unico de nuestra poesia; si de él partian las
inspiraciones, si los jovenes cantaban con pulmones propios
el dolor particular de Gonzélez Martinez, en oraciones
semejantes al tedioso orfedn que en torno de Dios deben
entonar los angeles; necesitamos nuevamente de Adan y de
Eva que vinieran a darnos con su rebelion, con su pecado,
una tierra nuestra de mas amplios panoramas, de mayores
libertades; una tierra que ver con nuestros propios 0jos. La
férmula serd: Adan y Eva = Ramoén Lopez Velarde y José
Juan Tablada®.

No es dificil notar que Villaurrutia toma pie en las viejas ideas y férmulas de
Henriquez Urefia -el homogéneo «medio tono», Gonzéalez Martinez como el «dios
mayor»-, para sustituirlas por otras: la pluralidad de la modernidad, Lopez Velarde y
Tablada como Adan y Eva, los expulsados del paraiso modernista y los fundadores de la
nueva poesia. Ni Henriquez Urefia ni Reyes, dije, habian reconocido a estos dos poetas.
Villaurrutia lo hace, pero no como modelos que imitar, sino como ejemplos que
continuar; no como dioses, sino como padres de la estirpe de solitarios entre los que se
incluia. Pronto dejo interesarse por Eva, por la novedad de Tablada, no asi por Adan,
por la originalidad de Lopez Velarde. Aun cuando siguié un camino muy diferente, una
y otra vez volvio, precavido, pero también intrigado y finalmente reconocido, a su obra.
El fue su verdadero critico moderno. Y tras él otros miembros de su generacion: José
Gorostiza sobre todo, también Jorge Cuesta, incluso los antiguos «gonzalezmartinianos»
Torres Bodet, Bernardo Ortiz de Montellano y Gonzalez Rojo. Pero no hay que olvidar
que toda la critica de Contemporaneos sobre Lépez Velarde estd marcada por la
polémica. Como ha demostrado Rosa Garcia Gutiérrez, formé parte de una campafia
cultural a través de la cual este grupo tratd de ofrecer una alternativa mexicana, pero
también universal y moderna, al nacionalismo callista y a cada una de sus expresiones:
el muralismo pictorico, la novela de la Revolucion, el teatro y la poesia mexicanista y
social. Su reivindicacion moderna de Lopez Velarde tuvo un sentido similar a la que
hicieron de Mariano Azuela y su novela Los de abajo, escrita en 1916, como La sangre
devota, pero redescubierta en 1924, y proclamada como modelo de la futura novela de
la Revolucién?’. Todavia este afio, coincidiendo con el tercer aniversario de la muerte
del poeta, Gorostiza pronuncio una conferencia en la que desarroll6 la idea de Lopez
Velarde como «payo», en el sentido noble apuntado por Cravioto: «La obra de Ramén
Lopez Velarde se explica por su actitud de curioso [...]; el provinciano que viaja asume
caracteres de descubridor o de conquistador; se transforma en un payo». Esta curiosidad
fue la que le permitié aventurarse, explorar y aduefiarse de un nuevo mundo poético,
realizar una poesia personal y mexicana a un tiempo. «La patria fue, sin duda, el
descubrimiento méas plausible de Ldpez Velarde, porque, teniéndola al alcance de la
mano, nadie antes de él quiso enterarse de su existencia». Pero advierte: «Lo dificil
consiste en que nuestro mexicanismo necesita ser aceptado universalmente como una
expresion de humanidad»?.
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Durante los diez afios siguientes la disputa cada vez mas enconada entre
nacionalistas y Contemporaneos se proyectd una y otra vez sobre Lépez Velarde y su
herencia literaria. Por momentos parecia que cada bando defendia un Ldopez Velarde
diferente: unos al autor de «La Suave Patria», al «poeta nacional», otros al autor de
Zozobra, al «poeta moderno». Y el escritor era leido alternativamente sin o con
«Baudelaire, rima y olfato», aunque generalmente sin explorar sus origenes
«seminaristas». En la Antologia de la poesia mexicana moderna (1928), la provocadora
revision que los Contemporaneos hicieron de la vieja antologia del modernismo de
Genaro Estrada en la que aparecid por primera vez Lopez Velarde, éste fue presentado
con las siguientes palabras:

Ramon Lopez Velarde murid joven, pero no antes de
dejar en la poesia mexicana las huellas mas durables. Estas
no deben buscarse en la superficial originalidad que hizo de
él en seguida el jefe de una escuela, dandole un grupo
numeroso de prosélitos. Una influencia realmente honda se
produce dificil y tardiamente, y sobre pocos individuos,
sobre los mejores. Si s6lo atendiéramos a la parte de su obra
que hallé temprano eco, no tardariamos en disimular mal
nuestra decepcion. Por fortuna, la poesia de sus imitadores
solo nos ayuda a separar, en la suya, las falsas virtudes de las
verdaderas, a descubrir su personalidad profunda, y a
distinguirlo mejor. Hemos de reconocer, no obstante, que no
lo interpretaron equivocadamente; lo interpretaron
superficialmente, no tomando de él sino lo que se dejaba
coger con menos esfuerzo y exigiendo la menor atencion. Se
prestaba para ello, desigual el inconstante [...] Desde hace
muchos afios es frecuente, en nuestras letras, la aparicion de
una ambicién nacionalista [...] Sus intentos han sido, al
parecer, estériles. Tuvo mas éxito la tentativa de LOpez
Velarde. Pensamos que hubiera tenido menos si se dan
cuenta de que su verdadera conquista no era la ambicionada
alma nacional, sino la suya propia®.

Después de las mal disimuladas concesiones a los Estados Unidos y de la guerra
cristera (1926-1929), en la que acabaron estallando definitivamente las tensiones entre
la Iglesia y el Estado y que volvié a ensangrentar el interior de la suave patria; después
del oscuro asesinato del nuevamente candidato Alvaro Obregdn en 1928; tras la crisis
financiera mundial, la creacion del Partido Nacional Revolucionario (PNR, precedente
del actual Partido Revolucionario Institucional, PRI) y la fraudulenta derrota electoral
de Vasconcelos a manos del sucesor de Calles, Emilio Portes Gil, en 1929, el gobierno
lanz6 otra gran campafia nacionalista. En 1931 el Bloque de Obreros Intelectuales,
dependiente del PNR, conmemord en su revista Crisol los diez afios de la muerte del
escritor -quien probablemente habria vivido horrorizado esta etapa- como «el mas
grande lirico de la época revolucionaria». Desde Contemporaneos se recordaba que en
él lo verdaderamente «revolucionario» fue la manera libre y nueva de penetrar y
expresar las zozobras de su alma: «Podemos asegurar que en su conflicto [...] lo

encontramos revolucionario con més exactitud que en su poema “La Suave Patria"»>.
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Al afio siguiente el Blogque de Obreros Intelectuales publicé en homenaje «al cantor por
antonomasia de la provincia» EIl son del corazon, la coleccion de poemas escritos entre
1919 y 1921, que inclufa como colofén «La Suave Patria»®L. La respuesta por parte de
Contemporaneos llegd en 1935, cuando Villaurrutia publico la primera antologia
personal del poeta, Poemas escogidos, precedido de un ensayo fundamental, que revelo
definitivamente su irreductible complejidad y modernidad. Villaurrutia empez6
descartando de nuevo la admiracion ciega de sus «prosélitos», exponiendo sus propias
dudas («¢La complejidad espiritual de la poesia de Lépez Velarde es real y profunda?
¢Fue necesaria la oscuridad de su expresion?») y sentimientos encontrados: «La verdad
es que la poesia de Ramon Lopez Velarde atrae y rechaza, gusta y disgusta
alternativamente y, a veces, simultaneamente. Pero una vez vencidos disgusto y repulsa,
la seduccion se opera»*2. Se adentr6 en el misterio de esa poesia, dio con una férmula
para definir la zozobra: «el Leon y la Virgen»; y hasta desarroll6 en la parte central del
ensayo una arriesgada comparacion entre Lopez Velarde y Baudelaire, el escritor de la
modernidad, de las complejidades del alma por antonomasia, mediante la que quiso
situar al mexicano en un plano universal. Termino con estas palabras:

En la poesia mexicana, la obra de Ramon Lopez Velarde
es, hasta ahora, la més intensa, la més atrevida tentativa de
revelar el alma oculta de un hombre; de poner a flote las mas
sumergidas e inasibles angustias; de expresar 1os mas vivos
tormentos y las recénditas zozobras del espiritu ante los
llamados del erotismo, de la religiosidad y de la muerte®.

En 1941 Villaurrutia dirigid, con la ayuda de Octavio Paz y de los esparfioles
exiliados en México Juan Gil Albert y Emilio Prados, la gran y exigente antologia
poeética hispanica Laurel. En la segunda seccion, entre el modernismo y la vanguardia,
incluyé a los dos mexicanos «rivales» Lopez Velarde y Reyes. Este debia pensar en
Villaurrutia cuando, ese mismo afo, se refirio a Lopez Velarde, «en quien se descubren
rastros de Lugones y de Francis Jammes, arte aldeano y arte complicado, y en quien hoy
la joven critica busca muchos secretos»>2.

Entre el mito y la critica

A partir de los afios 40, con la llegada de nuevas generaciones y conflictos, la
disputa sobre Lopez Velarde fue desactivandose. Al debate siguio la investigacion
académica y una lectura fervorosa pero mas distanciada por parte de los poetas jovenes.
Puntualmente, con ocasion de cada efemérides, la Revolucion institucionalizada
organizaba homenajes que llegaban a alcanzar cierta resonancia popular. Entre los
frutos concretos de la investigacion estuvieron la recuperacion de textos dispersos y el
estudio de las fuentes. En 1947 Luis Noyola Vazquez publicdé Fuentes de Fuensanta, y
entre 1952 y 1953 Elena Molina Ortega dio a conocer tres importantes aunque
descuidadas recopilaciones: Poesias, cartas, documentos e iconografia, EI don de
febrero y otras prosas y Prosa politica, una prosa a la que faltaba contextualizar
adecuadamente. Ese mismo afio Antonio Castro Leal culmind su carrera de critico,
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comenzada en los tiempos del poeta, publicando Poesias completas y el Minutero, que
incorpord las poesias dispersas recuperadas hasta la fecha. En 1958 Pedro de Alba
reunié en Ramon Lopez Velarde. Ensayos sus recuerdos sobre el amigo poeta «que fue
la sintesis de lo mejor de México», e insinud, sin revelar del todo, la identidad de la
«extraordinaria» mujer que inspir6 Zozobra. En 1962 el norteamericano Allen W.
Phillips, gran conocedor del modernismo hispanico, publico el libro Ramén Lopez
Velarde, el poeta y el prosista, en el que ordend, resumio y profundizd, desde un
enfoque fundamentalmente estilistico, todo lo dicho hasta entonces. Su objetivo fue
poner en evidencia la intima relacion entre la personalidad «hondamente introspectiva»
del poeta, y sus modos expresivos «muy dificiles a veces por lo concentrado y lo
intenso». Sigue siendo el estudio mas completo sobre el tema.

Al afio siguiente se cumplid el 75 aniversario del nacimiento del «joven abuelo» de
la poesia mexicana. Un decreto del presidente de la Republica, Adolfo Lépez Mateos,
dispuso que sus restos fueran trasladados a la Rotonda de los Hombres llustres del
Pantedn Civil de Dolores, «en reconocimiento al prestigio que ha dado a la poesia
mexicana». No se reabrid ninguna polémica. El encargado de hablar en el acto fue el
poeta José Gorostiza. Vimos que cuarenta afos antes, en otro discurso fanebre,
Gorostiza habia valorado equilibradamente tanto al Lopez Velarde intimo, lirico del
amor, como al Ldopez Velarde mexicanista, cantor de la patria. Ahora, aunque la ocasion
hace que incline la balanza hacia el segundo, no deja de evocar el mitificado enigma de
su figura: «Habia algo en él que irradiaba misterio. Entre él y su espectador, franco o
furtivo, saltaba como una chispa la duda de si, a pesar de la lozania de su juventud, no
nos hallabamos frente a un hombre completamente destrozado. ¢Quién era RLV? ;(De
donde venia? ¢(Hacia donde se encaminaba? Todavia no sabemos, pese a los muchos
afios transcurridos, quién era»®. Y vuelve sobre el milagro irrepetible de su obra:
«ejemplo incomparable de un ciclo poético cerrado, concluido, sin antecedente ni
descendencia ostensibles y que el mismo poeta no hubiera podido acaso prolongar»>.
De su ideario politico sélo recuerda convenientemente -pese a haberse publicado gran
parte de su incobmoda prosa politica- su simpatias maderistas y su colaboracion en el
gobierno de Carranza: «Estos fueron, hasta donde yo s€, los méritos civiles de Lépez
Velarde, el noble varén que no habia sido creado para la tribuna ni para la trinchera,
sino -como reza el decreto- para dar lustre a la poesia mexicana»>Z. Y pese a reconocer
la angustia personal como el motor de su poesia, acaba volviendo a privilegiar la
imagen oficial de poeta de la provincia, de México y aun del pueblo:

La provincia -que es como decir el corazon de México-
habia estado durante siglos a la vista de todos los mexicanos,
pero solo a él, en pago del amor que le ponia, le tocd en
suerte poderla ver con una mirada nueva, observarla,
rondarla, acariciarla, hasta que sus primeros apuntes sobre el
pueblo natal, entremezclados con los jovenes ayes de un
amor imposible, alcanzaron perfeccién y grandeza en el
ultimo de sus poemas, «La suave Patria», menospreciado por
la critica, pero predilecto de ese «seminarista sin Baudelaire,
sin rima y sin olfato», el pobre pueblo que nunca se
equivoca. En términos de poesia, habia logrado lo que
Clemente Orozco y Diego Rivera, sus compafieros de tumba
en esta Rotonda, maduraron con el pincel®®,
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En 1963 Octavio Paz también publico su ensayo «El camino de la pasion (Ramén
Lopez Velarde)». Paz era ya el mas importante poeta y ensayista de México, el gran
critico e historiador de su poesia moderna. En «El camino de la pasidon» se apoy0 en
Villaurrutia y Phillips, pero se propuso ir mucho mas alld en la afirmaciéon de la
modernidad y en la exploracion de la complejidad de Lopez Velarde. Quiso interrogar
una vez mas los poemas de éste, «como quien se interroga a si mismo»>. A fin de
cuentas todos sus ensayos criticos son, como él mismo dijo, «una exploracion de mis
origenes y una tentativa de autodefinicion indirecta»*?, «la bisqueda -¢la invencién?- de
una tradicion»*t. De esta manera, insistio en las relaciones de Lépez Velarde con
Baudelaire, pero sobre todo estudié sus afinidades con Jules Laforgue, el representante
del simbolismo en su momento antisimbolista, el maestro de Lugones, pero también de
T. S. Eliot, uno de los puntos de partida de su propia poesia, con quien termino
encontrandole puntos de contacto. «Esta semejanza es pasajera (puede decirse que Eliot
principia donde termina Lopez Velarde), pero revela hasta qué punto es superficial
encerrar a nuestro poeta en el marco de la provincia. Su obra participa de las corrientes
de la época, a pesar de la lejania geografica e histérica»®2. También insistié en los
conflictos de su alma, pero sobre todo se dedicé a indagar en que consideraba su
verdadero tema: el amor, la pasion encarnada en la Imagen de Fuensanta la Muerta; para
terminar integrando al poeta en la gran tradicion de la poesia amorosa occidental, en la
que él mismo se reconocia.

Provinciano, sentimental, erético, funebre, Lopez Velarde
es un poeta del amor, en el sentido casi religioso de la
expresion: la pasion del amor. Su obra se sitda en la via regia
de una tradicién que se inicia en Provenza y que tiene como
centros de irradiacion sensible ciertos nombres: Dante y
Petrarca, los barrocos espafioles y los metafisicos ingleses,
Baudelaire y los simbolistas franceses. Y ese camino de la
poesia es también el camino de la pasion; en cada una de sus
estaciones nos ha dado una Imagen de la mujer... Lopez
Velarde es algo mas que un temperamento poético: una
tradicion®.

Paz incluy6 «El camino de la pasion» en Cuadrivio (1965), junto a otros
importantes ensayos dedicados a Dario, Luis Cernuda y Fernando Pessoa, miembros
distintos y Unicos de la «tradicién de la ruptura». Esto hizo que Lépez Velarde, que
apenas habia alcanzado fuera de México el reconocimiento excepcional de Borges o
Neruda, fuera, si no leido, si méas conocido internacionalmente®*. En 1966, Paz,
secundado ahora por Ali Chumacero, José Emilio Pacheco y Homero Aridjis, publico
Poesia en movimiento, una antologia ordenada novedosamente desde el presente hacia
el pasado, que retrocede en busca de los momentos renovadores, y que termina, para
volver a empezar, en la ruptura original de 1915, con la pareja fundadora Lopez Velarde
y Tablada:

Al lado de José Juan Tablada, Ramén Lépez Velarde
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inicia entre nosotros la poesia contemporanea: la tradicion de
la ruptura. No utiliza las formas que heredd sino que corre el
riesgo de inventar otras. Muy pocos después de él han
logrado unir el movimiento de lo moderno universal con la
inmovil fidelidad de lo genuino mexicano. Pero su poesia es
irrepetible: no podemos volver a ella porque es nuestro Unico
punto de partida®.

La sucesion de efemérides siguié en 1971, cincuentenario de la muerte del escritor,
en el que José Luis Martinez publicé su imprescindible edicion de las Obras en el FCE.
Y culmind en 1988, centenario del nacimiento, en el que no hubo institucion, critico o
escritor mexicano que no contribuyese con alguna aportacion, en el que no se dejo6
rincén de su vida y obra sin escudrifiar. El centenario vino a coincidir con el principio
del fin de la hegemonia del PRI, y transcurri6 con una doble sensacion de agotamiento y
transicion, de cierre pero también de timida apertura para los estudios lopezvelardeanos.
José Emilio Pacheco se atrevid a escribir: «Todo se ha dicho sobre Ramon Lopez
Velarde. Su escenario nos demuestra que de nuevo todo esta por decirse»®.

Octavio Paz se adelanto al centenario completando la parte de «fuentes literarias» de
«El camino de la pasién» y publicando «Post-scriptum. Fuensanta, iman y escapulario»
(1987). Aqui, al advertir la coincidencia «de época» entre la poesia de Lépez Velarde y
la pintura del espafiol Julio Romero de Torres, Paz volvié a preguntarse, con mas
distancia que antes, quién fue Fuensanta. Phillips reunio sus nuevos trabajos en Retorno
a Ramén Lépez Velarde (1988), donde, siguiendo a su vez a Paz, matiz aspectos
historicos e interpretativos: el lugar del escritor en el posmodernismo mexicano e
hispanoamericano, y las etapas de la figura de Fuensanta. Aunque se sentia ya la
necesidad de dar una respuesta mas histdrica y social que biografica y psicoldgica al
enigma de Fuensanta, ain hoy no se han aprovechado lo suficiente los estudios de
género para explicar las imagenes de mujer en la literatura de Lopez Velarde.

En torno al centenario Gabriel Zaid escribié una serie de articulos sobre Ldépez
Velarde que termind incluyendo en Tres poetas catdlicos (1997). Su objetivo primero
habia sido aclarar algunos pertinaces puntos oscuros de la biografia sentimental y
politica del escritor: «Se ha escrito tanto y tan descuidadamente sobre Lopez Velarde
que la industria lopezvelardeana pudiera cambiar de giro: dedicarse a las aclaraciones
[...]. Las quejas de que todo esta dicho sobre Lopez Velarde son absurdas: todo esta por
aclararse. Estamos lejos de tener descifradas sus metéaforas o su biografia»*’. Pero a
medida que Zaid avanzaba en sus dilucidaciones empezaba a emerger lo que él llamo un
«tema soterrado», un contexto perdido, ignorado o retorcido por la historia oficial: el del
suefio fracasado de algunos catolicos mexicanos con la modernidad. Un tema
fundamental para la comprension de Lopez Velarde pero -como reconoce el propio
Zaid- aln demasiado amplio, hipotético y provisional. Paralelamente Guillermo
Sheridan, mientras redactaba para el centenario una biografia novelada de L&pez
Velarde, descubrié la correspondencia juvenil de éste con el periodista y politico
catolico Eduardo J. Correa. En 1991 publicd Un corazén adicto: La vida de Lépez
Velarde y Correspondencia con Eduardo J. Correa y otros escritos juveniles (1905-
1913), devolviéndonos una vez mas a los origenes catolicos y provincianos del escritor.
José Luis Martinez, presidente de la Comision para el Homenaje Nacional, volvié a
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completar las Obras con los altimos descubrimientos, sefialando: «Los nuevos textos y
los esclarecimientos recientes no modifican la obra sustancial ni cambian el esquema
general de la vida de su autor, pero si los enriquecen y los matizan en mdltiples
detalles» (69). Por incitacion de Sheridan, Jean Meyer, el excelente historiador de la
Iglesia y la Revolucion Mexicana, reviso algunas de sus conclusiones sobre la actuacion
de los catolicos en aquellos afios. Como la Revolucion Mexicana de la que forma ya
parte inseparable, la figura de Lopez Velarde parece llevarnos del mito a la critica y de
ésta al mito, permanentemente.
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