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Raiz y altura: la labor teatral de Josefina Pla

M.2 Angeles Pérez Lopez

El interés creciente por la obra de la escritora Josefina Pla ha de afrontar el reto de
abarcar las multifacéticas caras de una produccion ingente en muy diversos campos: la
ceramica y el grabado, la poesia, el cuento, la novela, el teatro, el ensayo, la critica, la
historia y el periodismo cultural. Quien decia poseer como «unico titulo y viatico» su
«cédula minima de escribidor»*, puede considerarse nombre central de la cultura
paraguaya del siglo XX, desde que en 1927 se radica en Asuncién tras su matrimonio
con el ceramista Julian de la Herreria (seudénimo de Andrés Campos Cervera). Desde
ese momento arranca un esfuerzo muy notable de insercion en un espacio radicalmente
distinto al de la Isla de Lobos natal (Fuerteventura, 1903)?, que cuaja en seis décadas de
produccion artistica y mas de cincuenta titulos.

De entre los diversos géneros cultivados por la autora canaria, puede resefiarse su
dedicacion al teatro, que si bien no ha recibido apenas consideracion de la critica, reunia
para Pla un valor insustituible en la conformacion de la raiz cultural:

Nos hallamos ante un momento de euforia para nuestro teatro
[1967]. Es ya importante, repitdmoslo, el camino recorrido
rumbo a la reivindicacion de la cultura escénica [...]. Sin
embargo, no debemos olvidar, al hacer recuento de estos
logros, que no so6lo los factores materiales condicionan y
configuran la cultura. El teatro, hecho artistico complejo si
los hay, es al propio tiempo entre las expresiones artisticas
aquella que por su esencia y caracter de hecho comunicativo
por excelencia, requiere para su florecimiento integral, mas
que otra forma literaria o artistica alguna, de un clima de
comprension y responsabilidad colectiva; un clima exento de
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recelos de todo orden, clima de libertad en que puedan
expandirse libremente las potencias creadoras. Una libertad
que -¢habra que repetirlo una vez mas...?- el arte reivindica
para sf en forma absoluta, al margen de toda condicién®.

Perteneciente a la llamada promocion de 1940, en la que se integran también los
nombres de Augusto Roa Bastos, Hérib Campos Cervera y Gastdn Chevalier Paris
(seuddénimo de Ezequiel Gonzélez Alsina), se sitla en uno de los momentos literarios de
mayor influencia para la cultura paraguaya contemporanea. Y, en sus propias palabras,
aunque ese grupo «es siempre mencionado como grupo de poetas por antonomasia [...],
guedan rastros elocuentes de que también al teatro alcanzé esa voluntad actualizadora»”.
Tres de ellos -la propia Pl4, Roa Bastos y Gonzélez Alsina- eligieron el teatro como
cauce para su expresion. Sin duda el grupo habia de compartir el diagndstico que hizo la
escritora para los primeros dramaturgos del XX en Paraguay: aquellos que, a pesar de su
diverso enfoque, eran unificados por «ese sentido idealista del teatro propio, un
auténtico fervor y fe en el porvenir de la cultura teatral paraguaya, un deseo sincero de
superar la situacion cultural»®.

Por una parte, a ella le debemos el conocimiento detallado de la historia del teatro
paraguayo, uno de los menos frecuentados del &mbito hispanoamericano, pues es autora
de una obra monumental, la historia del teatro paraguayo que publicé el Departamento
de Teatro de la Universidad Catdlica Nuestra Sefiora de la Asuncion entre 1990 y 1994
con el titulo Cuatro siglos de teatro en el Paraguay, el teatro paraguayo desde sus
origenes hasta hoy, 1544-1988.

Su primer tomo, publicado en 1990, analizaba el teatro religioso y profano desde el
comienzo del periodo colonial hasta la muerte del presidente Francisco Solano Ldpez
durante la batalla de Cerro Cora, en la guerra de la Triple Alianza que enfrent6 a
Paraguay contra Brasil, Argentina y Uruguay (1864-1870). Y a su vez, partia de un
empefio anterior: el publicado en 1967, en Asuncion, bajo el titulo El teatro en el
Paraguay: Primera parte. De la fundacién a 1870°% que se ofrecia como la segunda
edicion, corregida y aumentada, del trabajo que publicé la Municipalidad de Asuncion,
en 1966, con el titulo Cuatro siglos de teatro en el Paraguay, 1544-1964. En su
introduccidn, sefialaba Pla que la obra cumplia la modesta aspiracion de «ser un
cimiento para el cual he puesto a contribucién una buena dosis de paciencia
investigadora -ingrediente indispensable en circunstancias tales- y un sincero deber de
servir a la cultura nacional, ofreciéndole por o menos un punto de partida para futuros y
mas soélidos trabajos con los datos aqui acumulados, de los cuales una parte, la méas
reciente, tiene el color de las experiencias personales»”.

A su vez, este extenso texto, incluido en las publicaciones del Centenario de la
Epopeya Nacional, arrancaba de empefios anteriores de la autora, en particular del
amplio articulo divulgativo «EIl teatro en el Paraguay (1544-1870)» que publico la
revista mexicana Cuadernos Americanos un afio antes?, asi como del opUsculo El teatro
en el Paraguay que imprimié Jouve en Paris probablemente ese mismo afio 1965°.

En todos los trabajos citados, que deben considerarse estadios intermedios de un
proyecto amplio y ambicioso culminado con la publicacion en la tltima década del siglo
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pasado, Pl& comenzaba destacando que el teatro del Rio de la Plata tiene su punto de
partida en el auto de Corpus Christi que monto el capellan Juan Gabriel de Lezcano en
1544, en Asuncion, contra el ex gobernador Alvar Nufiez Cabeza de Vaca, lo que
permitia enfatizar las excepcionales condiciones de su surgimiento: «EIl teatro del Rio
de la Plata, pues, reconoce como punto de partida, elemental pero positivo, este
desafuero»’®. También en otras ocasiones, se refirié a la particular condicién inquisitiva
que el teatro asume como manifestacion cultural.

Al tiempo, gran parte de los trabajos comentados excedian el marco cronoldgico
reiteradamente propuesto, y llegaban, aunque no fuera mas que someramente, hasta la
segunda mitad del siglo XX. Con ello Pla estaba abordando el que en realidad sera su
proyecto fundamental: el teatro en el Paraguay como un paulatino proceso de
adquisicién de una conciencia dramatica nacional.

Ademas el empefio, marcado de forma esencial por la seriedad y el rigor de quien
sera miembro numerario de la Academia Paraguaya de la Lengua Espafiola y de la
Academia de la Historia paraguaya y espafiola, fue nutriéndose de diversos trabajos
parciales, como ocurre con el articulo «Teatro religioso medieval: su brote en
Paraguay», que publicé en la revista Cuadernos Hispanoamericanos en 1974, y con el
trabajo titulado «Teatro paraguayo en la colonia (1537-1811)», que se publicé en un
volumen colectivo en 1981%2,

Por otra parte, si el valor de la obra es extraordinario, como reconocen los
estudiosos y creadores teatrales de aquel paist, su recorrido ofrece una mirada amorosa
que resalta las mas graves carencias y los esfuerzos de mayor alcance para la
constitucién de una dramaturgia nacional, en la que la propia Pla ocupara un lugar
relevante.

* * *

A comienzos del XX, el panorama teatral paraguayo ofrece muy pocos elementos de
interés. Es practicamente inexistente la produccion propia hasta la primera década del
siglo. Entre los precursores -Fulgencio R. Moreno con Dialogo de los muertos (1910),
Juan E. O'Leary con Una danza (1910) e Ignacio A. Pane con La cancién de las tijeras
(1912)-, ocupa lugar aparte Eloy Farifia Nafiez, el primer dramaturgo paraguayo «de
viso profesional»™*,

En ese periodo, los primeros autores nacionales, llamados «criollistas» o
«costumbristas», se interesan por pintar el color local y para ello ofrecen personajes
planos y problematicas estereotipadas. Como subraya Pla, los afios que median entre la
primera y la tercera década del XX destacan por el eclecticismo de temas y de
orientacion debido a que

los autores no podian partir de una tradicién, que no existia,;
su conocimiento del teatro se basaba de un lado en el
repertorio ofrecido por las compafiias -discontinuo, escaso,
disparejo en valores, y mas acentuadamente desvinculado,
conforme avanzaba el siglo, de la palpitante problematica del
hombre- de otro lado, en la literatura teatral que entraba en el
pais y que adolecia de las mismas deficiencias, especialmente
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pasatismo. Eran logicos, pues, tanto el penduleo formal como
el asincronismo®.

Como concluye PI4, «ni el teatro platense, reflejo en su mayoria del teatro espafiol
finisecular, ni el espafiol mismo, podian dar modelos eficaces»=. Sera en la década de
los treinta cuando se inicie la imprescindible aproximacion a la tematica propia, con lo
que podra rebasarse una etapa caracterizada por soluciones teatrales «reiteradas,
efectistas, sentimentales 0 melodraméticas»*’.

En 1917 aparece la primera compafila paraguaya profesional -la Compafiia
Paraguaya de Comedias-, y en la década siguiente puede destacarse la presencia de un
grupo notable de dramaturgos, entre los que se encuentran Luis Ruffinelli, Miguel Pecci
Saavedra, Francisco Martin Barrios, Facundo Recalde, Roque Centurién Miranda,
Benigno Villa'y Arturo Alsina.

Con la produccion de este ultimo, el teatro paraguayo comienza a ofrecer elementos
de interés derivados de la recepcion de ciertos dramaturgos europeos, como Henrik
Ibsen y Luigi Pirandello. Al mismo tiempo, y en un proceso de notables consecuencias,
se crea teatro en guarani de la mano de Francisco Martin Barrios, Benigno Villa,
Rigoberto Fontao Meza y Félix Fernandez. A ellos se afiaden algunos autores en
castellano, en particular Roque Centurién Miranda y la misma PI4, quienes, segin nos
cuenta esta Ultima, reaccionaron ante la situacion y escribieron Episodios chaquefios
(1932), «obra bilinglie, intento de imponer a la conciencia de retaguardia la realidad del
frente de guerra. Quedaron muy lejos del objetivo»2. Aun asi, la obra tuvo «la virtud de
estimular posibilidades nuevas»™. Pero sera Julio Correa quien mejor impulse un teatro
en guarani de orientaciébn marcadamente popular. Inspirdndose en diversos sucesos
historicos, en particular en la Guerra del Chaco (1932-1935), consiguié conectar de
forma muy amplia con el pablico por su capacidad para llevar al escenario con gran
verismo los abusos sufridos por el campesinado y los conflictos debidos al partidismo y
caudillismo agravados, si aun cabe, por las circunstancias histéricas adversas.

A la firma de la paz del Chaco surge la agrupacion La Pefia, que, a través de la
radio, intenta difundir valores y contenidos teatrales, y en la que figuran Roque
Centurién Miranda, Arturo Alsina, Hérib Campos Cervera, Clotilde Pinho y Josefina
PI4. A la labor de La Pefia se sumé en 1938-1939 la de Proal, diario literario radial con
el que PI& hizo llegar al pablico notas sobre teatro y escenas sueltas de numerosas obras:
asi La hermana impaciente, La hora de Cain y Desheredado de Josefina PI4 y Roque
Centurién Miranda, y otras de Alsina.

Por otra parte, la creacion en 1941 de la Compafila de Comedias del Ateneo
Paraguayo, impulsada y dirigida por el exiliado espafiol Fernando Oca del Valle, inclina
la balanza hacia un teatro fuertemente heredero del espafiol previo a la Guerra Civil, y
que se proponia dinamizar la escena paraguaya del momento, pero que, en opinion de
Pla, no se constituyo «en aquello que se habia esperado: en vehiculo experimental de un
teatro en formacidn, instrumento mediante el cual el teatro de produccién local pudiese
decantarse y afirmarse»®, pues su repertorio era el mismo que los conjuntos extranjeros
habian representado en Asuncion un cuarto de siglo antes: Benavente, Arniches, Mufioz
Seca 0 los hermanos Alvarez Quintero.
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En el eje del medio siglo®, un acontecimiento resulta capital: la apertura de la
Escuela Municipal de Arte Escénico en Asuncién?, de la que Roque Centurién Miranda
sera director y Pla secretaria y profesora, asi como redactora de su primera Carta
Organica y consejera de redaccion de la revista Proscenio editada por la Escuela.
Después convertida en Escuela Municipal de Arte Dramatico, su influencia en la
formacion de la cultura teatral fue indudable, pues propuso autores del mas alto nivel:
Jean Anouilh, George Bernard Shaw, Arthur Miller, Albert Camus o Luigi Pirandello,
entre otros.

Como vemos, la colaboracién de Josefina Pla y Roque Centurion Miranda se
remonta varias décadas de forma muy sefiera, pues ambos firman varias piezas de la
bibliografia hispanoparaguaya: los ya nombrados Episodios chaquefios que estreno el
elenco Chaco el 29 de noviembre de 1932; ¢A donde iras, fia Romualda? (1941), que
primero se titulo Pater familias y después, una vez revisada y corregida por Pl&, gano el
concurso de Radio Charitas en 1977; La hermana impaciente y La hora de Cain (1938);
Desheredado, estrenada en 1944 y calificada por la propia autora como el esfuerzo de
«probar que la eficacia [del teatro de Julio Correa] residia en el tema y en su desarrollo
y no en el idioma»®; Un sobre en blanco, que estrené el elenco del Ateneo Paraguayo
bajo la direccion de Oca del Valle a fines de 1941 y obtuvo el segundo premio del
Concurso de teatro del mismo organismo en 1942; Aqui no ha pasado nada (1942), que
premid el Ateneo Paraguayo ese mismo afio y estreno el Teatro Paraguayo de Comedias
en 1956 con gran acaloramiento critico®®, pues abordaba el tema de la paternidad
verdadera; y por ultimo, Maria Inmaculada, comedia dramatica escrita en 1942 sobre el
tema de una virgen embarazada.

La presencia de Roque Centurion Miranda serd muy destacada. Desde su regreso de
Europa adonde fue becado en 1926 y donde conocio el método de Stanislavski, se habia
propuesto activar el teatro nacional a través de la creacién de una Escuela de Arte
Dramatico y del apoyo a elencos fijos; la colaboracion de Josefina en ambos proyectos
fue extraordinaria. Sin embargo, aunque la primera obra que debe destacarse de la
produccion dramatica de Pla son los Episodios chaquefios, escritos en colaboracion con
él, es necesario apuntar que varios afios antes, en agosto de 1927, la Compafiia Diaz
Perdiguero estrend su Victima propiciatoria, calificada por la autora como «pieza
ingenua y lacrimdgena de la cual a pesar de su éxito y por otras razones que Cervantes
de aquel lugar de la Mancha, no quisiera la autora acordarse»®.

Si su capacidad de autocritica es notable, no lo es menos que, recién llegada a
Asuncidn, tras su boda por poderes con Julian de la Herreria, la escritora canaria se
nombre a si misma como «autora local»®, sefiale la importancia del afio 27 «en la
optimista gestién de nuestro teatro nacional»?’, e incluya su contacto previo con el
grupo valenciano El Biho -segin propone José Vicente Peir6?®- como parte de una raiz
comun que puede crecer en ambas orillas del Atlantico, en ese «territorio de la Mancha»
-por citar de nuevo a Cervantes- que ha nombrado Carlos Fuentes.

Junto a Victima propiciatoria, otros titulos de la dramaturgia de PI& en solitario son
El edificio (1946); jAh che memby cuéra!, comedia dramética en cuatro actos que fue
escrita en 1948 y premiada en 1977 en el concurso de Radio Charitas bajo el titulo de
Esta es la casa que Juana construyd; Historia de un nimero, redactada en 1948; El
pretendiente inesperado (1946-1952), anunciada con otro titulo (No es de este mundo) y
también premiada en 1977; Momentos estelares de la mujer, estrenada en 1949 y con la
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que se ilustran los incidentes mas significativos de la vida de varias mujeres
renombradas: Santa Elena, Juana de Arco, Isabel la Catdlica, Sor Juana Inés de la Cruz
y Madame Curie entre otras?; varias adaptaciones basadas en capitulos de Don Quijote
que realizo a partir de 1945, como Don Quijote en la venta, Don Quijote y los galeotes
(estrenada en 1951) y Principio, medio y fin del gobierno de Sancho Panza; la pieza en
un acto La tercera huella dactilar (redactada en 1951 y estrenada en version radial);
Una novia para José vai, farsa en cinco escenas de 1955; EIl hombre en la cruz, auto
tradgico en varios cuadros de intencién religiosa, escrito en 1957 y estrenado por el
Elenco Teatral Estable Municipal (ETEM) en el atrio de la Catedral Metropolitana en
1966 con gran éxito popular; EI empleo, estrenada en el Festival Estudiantil de Teatro
en 1971; Alcestes -cinco episodios sobre la tragedia homdnima de Euripides, que obtuvo
el primer premio en el concurso teatral del Colegio Asuncion en 1972-; Fiesta en el rio,
Las ocho sobre el mar y La cocina de las sombras, que recibieron los tres primeros
premios del «Cuarto Concurso de Obras Teatrales en Paraguay», celebrado en 1976; asi
como Hermano Francisco: el revolucionario del amor®, estrenada diez afios antes en el
recinto de la iglesia de San Roque y El nifio y la estrella (1978). También destaca su
teatro infantil, compuesto entre 1948 y 1952: El principe de oro, El rey que rabi6, Azud,
Mazud y Kazud, El pan del avaro (que se estren6 en 1952) y Las tres preguntas, asi
como puede subrayarse Porasy (1933), libreto de dpera guarani en cuatro actos con
musica del compositor checo Otakar Platil.

Al tiempo, varias obras de Pla permanecen inéditas, «encarpetadas» como decia
ella®, en un fendmeno ampliable a una parte importante del teatro paraguayo
contemporaneo®, pues segiin Antonio Pecci serfa autora de unas cuarenta obras de

33
teatro™,

Por otra parte, su empefio no concluye en este punto: de 1959 a 1965 dirigio el
grupo de teatro-debate El Galpén, formado por profesores y universitarios que
ensayaron y discutieron, entre otras obras, La versién de Browning, Esperando a Godot,
Momento para los tres o Los enemigos no mandan flores.

A ello se suma su labor como traductora de La matrona de Efeso, de Paul Morand,
El anillo del general Macias, de Josefina Niggli, La garra del mono, de Louis N. Parker
y El otro hijo y La patente, de Pirandello®.

Por su intensa actividad recibe en 1983 el «Trofeo Ollantay» del CELCIT de
Venezuela en el area de investigacion teatral, y este organismo -Centro Latinoamericano
de Creacidn e Investigacion Teatral- todavia recuerda la labor de Pla en la dinamizacién
del teatro paraguayo contemporaneo, en la medida en que se planted la labor teatral
como una forma de reconstruccién de la identidad nacional frente a los procesos
dictatoriales vividos en el siglo XX, en particular en la larga dictadura de Alfredo
Stroessner, jefe del Estado entre 1954 y 1989. En el boletin electrénico de 22 de
septiembre de 2002, el CELCIT evoca, con motivo del veintidos aniversario de la
fundacion del Centro Paraguayo de Teatro, la participacion de Pla, junto a muchos otros
artistas del pais guarani, en la creacion de un organismo independiente y libre que
favoreciera la creacién teatral en la década de los ochenta, en medio de graves
obstaculos®: tras la desaparicion de la Muestra Paraguaya de Teatro durante los afios
1976 y 1977 a causa de la represion politica, el 27 de marzo de 1980 se realiz6 un acto
en el Salén del Centro Cultural de Espafia Juan de Salazar en el que se debati6 sobre la
situacion del teatro paraguayo en tan dificiles momentos, y que conté con un mensaje
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enviado por Josefina PI4 y leido por Clotilde Cabral. Ante el éxito del evento, se fue
materializando la idea de crear una organizacion teatral libre e independiente de la linea
impuesta por los directivos del Sindicato oficialista ANDAP, que contd con el
asesoramiento y apoyo de diversas personalidades del mundo cultural paraguayo -
Pelayo Garcia, José Maria Rivarola Matto y, naturalmente, Josefina Pl&-, y cuajo
finalmente en la creacion del Centro Paraguayo de Teatro (CEPATE) en septiembre de
ese mismo afio. A su primer secretario general, Victor Bogado, debemos una interesante
panoramica sobre el teatro paraguayo de la segunda mitad del siglo pasado, en el que el
nombre de PI4 es, como vemos, insustituible®®. De su dinamismo da prueba también que
a partir de 1984 colaborara con el Taller de Interpretacion Actoral del Teatro Arlequin,
dirigido por el uruguayo Carlos Aguilera®’.

Y el interés por sus textos mantiene cierta vigencia. En el encuentro hispano-
dramatico de textos y canciones celebrado en abril de 1997 en la Universidad
Interamericana de Puerto Rico, se incluyeron textos suyos, junto a otros de Florencio
Sanchez, Luisa Josefina Hernandez, José Martinez Queirolo, Alberto Adellach, Virgilio
Pifiera, Gustavo Andrade Rivera y Luis Lloréns Torres, bajo el titulo general de
«Ameérica» y la direccion de Antonio Garcia del Toro, del Taller de Teatro de la Inter-
Metro de Puerto Rico®.

De todas sus obras, la que sin duda ha despertado mayor atencion es Historia de un
nimero®: estrenada en México, la Argentina y el Uruguay, segin las noticias que
brinda Edda de los Rios®, ha sido publicada en Teatro breve (1969)*, en Teatro breve
del Paraguay (1981)*? y en las editoriales espafiolas Aguilar®® y Escelicer®, asi como
en Antologia critica del teatro breve hispanoamericano. 1948-1993 (1997)* y en
Teatro paraguayo de ayer y de hoy, de Teresa Méndez-Faith (2001).

Nombrada «farsa trivial en Xl tiempos»®® o «trillada y sentimental, en XI
escenas»*’, esta pieza en un acto constituye un drama de gran intensidad y alto valor
simbdlico. Los personajes, carentes de nombre propio, defienden su condicion
arquetipica (El, Ella) y sélo son adjetivados («Muchacha venal», «Muchacha moderna»,
«Muchacha snob», «Muchacha ingenua») para perfilar rasgos diacriticos. No poseen
rasgos individualizadores y, por tanto, insisten en la dimension simbdlica que llegan a
alcanzar, en torno a un tema de gran presencia en la obra de la autora: el desamparo del
hijo natural y de la madre que asume la maternidad repudiada, abnegadamente
consciente de que «es la tnica que sabe que el hijo no puede dejar de haber nacido»®.
Ese hijo, uno «entre el millon y medio nacido de maés este afio, y para los cuales el
mundo no tiene previsto un lugar en la mesa» (p. 15), carece de legitimacion y por tanto
de numero. Las puertas se le cierran:

Tiempo V

Escena completamente despejada. Respondiendo a sendos
practicables, cuatro ventanillas a cada lado, que se
iluminaran conforme se vaya acercando el HOMBRE a
cada una de ellas.
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HOMBRE.- (El nifio de antes es un adolescente, casi
hombre. Lleva un brazal de luto; entra por rampa
derecha, paso tardo. Se aproxima a cada una de las
ventanillas, de derecha a izquierda, alternativamente,
cruzando la escena, como es natural, cada vez.)

VENTANILLERO 1.- No hay carta para usted.
VENTANILLERO 5.- No hay puesto para usted.
VENTANILLERO 2.- No hay reuniones para usted.
VENTANILLERO 6.- No hay telegramas para usted.
VENTANILLERO 3.- No hay amigos para usted.
VENTANILLERO 7.- No hay viajes para usted.

VENTANILLERO 4.- No hay deseos cumplidos para
usted.

VENTANILLERO 8.- No hay diversiones para usted.

(pp. 15-16)

Calificada por Antonio Pecci*® y Rosalina Perales® como obra expresionista, para la
que ademas la investigadora puertorriquefia plantea su linea absurda de temaética
universal, crea una atmosfera grotesca y distorsionada que alcanza su climax en el
momento final, cuando el Hombre, conducido por la desesperacion al crimen y la
marginalidad, recibe el nimero ansiado, irbnicamente ofrecido como el nimero de un
preso comun mas: tras decretar el juez que todos los males del Hombre se deben a haber
nacido y crecido «sin numero», y que por tanto el «Tribunal se cree en el caso de
proveer, judicial, juridica, justicieray juiciosamente a esa deficiencia» (p. 23), le otorga
«un namero a su medida, sélo para €l y para siempre amén» (p. 23), el nimero 131313
de su uniforme a rayas. La extraordinaria fuerza expresiva de la pieza y su condensada
potencialidad metaférica la han convertido en la obra mas relevante de la autora,
proyectada a nivel internacional en 1968, cuando fue seleccionada por Carlos Solérzano
para ser presentada en el Festival de Teatro Joven Latinoamericano de México.

Como destac6 Suarez Radillo, la obra mezcla poesia, ternura y realismo
expresionista para alcanzar «indudable universalidad», asi como «infinitas posibilidades
escénicas»>. En este juicio insiste Bordoli Dolci al apuntar que «frente a un teatro
marcadamente costumbrista y regional, esta obra consigue brindar una sensibilidad
dramética nueva al publico local y, a la vez, sincronizar el ritmo de las nuevas formas
teatrales que ya eran conocidas en otras capitales sudamericanas»>2. Resulta capital en
este sentido la aportacion de Méndez-Faith>, que ubica Historia de un niimero dentro
de las corrientes teatrales europeas de posguerra -por la inclusion de aspectos del teatro
épico brechtiano y del teatro del absurdo- vy, al tiempo, sefiala su parentesco tematico y
estructural con obras destacadas del &mbito hispanoamericano en fechas relativamente
préximas, como los «dialogos» de la mexicana Luisa Josefina Hernandez y, en especial,
las Historias para ser contadas (1957) del dramaturgo argentino Osvaldo Dragun.

* k% *
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Otras obras interesantes son las recogidas por Francisco Pérez-Maricevich en Teatro
paraguayo inédito de Josefina Pla y Mario Halley Mora®, ya que permiten subrayar
varias de las lineas abordadas por su dramaturgia. Se trata de ¢A donde iras, fia
Romualda?, jAh che memby cuéra! y El pretendiente inesperado.

¢A donde iras, ia Romualda?, escrita en colaboracion con Miranda, es una comedia
de ambiente en dos cuadros y en prosa cuya accion es contemporanea. Ha de
desarrollarse, como propone la autora, en un lugar cualquiera de Paraguay,
preferentemente en una capital de departamento. Su fuerza dramatica arranca del
conflicto de intereses entre varios hijos naturales y su padre. Temerosos los primeros de
perder su comoda situacion econémica a la muerte de don Martin, ya delicado de salud,
y ante los posibles conflictos con otros hijos naturales, se obcecan en convencer a su
madre, dofia Romualda, para que reclame una boda que legalice su situacion. Incapaces
de lograr su objetivo, demuestran que su Unica motivacion es el interés economico, y se
revelan como seres sin escrlpulo alguno. Frente a la grandeza espiritual de «fia
Romualda», abnegada y desprendida, todos sus hijos con excepcion de Cachito son
calculadores y egoistas; en palabras de éste saltan «de alegria con esa partecita que les
cayo del cielo de su problematica, hipotetica, presunta e hiperbdlica herencia como hijos
legitimados» (p. 26). Al final, sin haber logrado su objetivo y tras la muerte del padre,
abandonan a la madre y a Cachito, gravemente enfermo de tuberculosis.

Los hijos y el padre hablan castellano, pero la madre, caracterizada como «tipo
clavado de madre campesina» con su rodete, sus chanclas y su cigarro «poguazu» en la
boca, utiliza el «yopara» (del guarani «jopara» -mezclado-, es el nombre que recibe la
lengua «mezclada» de guarani y castellano que se habla en Paraguay)>, estableciendo
asf un importante nudo de contacto con parte de su obra narrativa®. Ademés, el empleo
de la ortografia fonética permite a la autora caracterizar el nivel sociocultural de los
personajes, en la estela de grandes obras hispanoamericanas de décadas precedentes,
como ocurre con la trilogia rural de Florencio Sanchez. Asi:

MADRE.- Gieno: me voy a sentar. (Se sienta,
conservando su «poguazu» en la mano.)

ISMAEL.- Bien, pues, dofia Romualda...
HIJA (Por lo bajo.) Mama4, por Dios.
MADRE.- ;Qué piko pasa ya otra ve?
HIJA.- Ese cigarro, mama.

MADRE.- Oh, mi cigarro. Dejame mba'e tranquila. Ete e
mi consuelo mi anga. Total don Imael no se va ecandalizar
de ver una vieja jumando. Su mamd, fia Carlota, juma
también. Aluna ve hemo jumado junto.

ISMAEL.- Es claro, dofia Romualda. Haga no mas su
gusto.

MADRE.- Rehechama pa. Asi e, doctor. Si le saca la
cigarro y la mate, piko, ¢que le queda a una vieja como yo?

(p. 29)
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Si por una parte las acotaciones o didascalias no estan exentas de humor, como
cuando se presenta la casa de la pareja protagonista®., por otra parte, se trata de una obra
que remite a los graves conflictos morales que afligen numerosas obras de la autora en
ese mismo periodo y se mueven en la Orbita del realismo costumbrista.

Ya redactada en solitario, jAh che memby cuéra! acentla la vocacion realista de
gran parte de la produccion de PI4, y se trata de una de sus pocas obras de
protagonista®®. Presentada como comedia dramética en cuatro actos, se sita en
Asuncidn en la época actual, es decir, entre 1941 en que se desarrolla el primer acto y
1947 en que concluye. Es por tanto coetanea de la fecha de redaccion (1948), aunque no
alcanzo notoriedad hasta varias décadas después, cuando fue premiada en 1977 por el
concurso de Radio Charitas.

En ella alcanza plenitud la capacidad dramética de PI&, en gran medida por el retrato
de la protagonista, Juana Sosa, una mas de las muchas mujeres desamparadas que
pueblan su produccion. Condenada a un amor desdichado, Juana vive enamorada del
abogado y politico doctor Saturnino Bastian, de quien ha tenido varios hijos naturales,
pero que se desentiende de su familia y termina casandose con una mujer de su misma
condicion y abandonando en la indigencia a su numerosa prole. Mientras Juana pelea
arduamente por ellos, como una Madre Coraje, la obra estd atravesada por el grito
lastimero de la vieja vendedora Na Eudosia, que perdié todos sus hijos el mismo dia y
se lamenta una y otra vez: jAh che memby... ah che memby cuéra!®® Enferma y loca, Na
Eudosia es el «fantasmal negativo fotografico» (p. 62) de la propia Juana, que se ve
obligada a abortar por Saturnino, y que también concluye lamentando la muerte de
varios de sus hijos. Inmediatamente antes de bajar el telon, en la Gltima escena, se
escucha una vez mas el quejido de Na Eudosia:

NA EUDOSIA.- (Afuera; su voz se va acercando.) Ah,
che memby... Ah che memby cuéra...

NENE.- Todavia anda por ahi esta vieja tilinga, mi
Dios... Le voy a decir hoy mismo a Toto que la haga
encerrar en el Asilo.

TELON

(p. 128)

Asi, Na Eudosia aparece como la anticipacion dolorosa de la protagonista y traspasa
las fronteras entre los géneros para ocupar lugar destacado en uno de los cuentos
tempranos de Josefina Pla, el titulado «La nifiera magica» (1954) de su libro La mano
en la tierra (1963). Alli nombrada Na Conché, es también una vieja desquiciada por la
muerte de todos sus hijos, que malvive de la venta de algunas frutas, recibe la
compasién de las mujeres que la rodean -Minguela en «La nifiera magica», Juana en la
obra teatral- y grita lastimeramente:

Su porte, digno aun dentro de su aspecto extraviado, y su
desgracia le aseguraban el respeto. No es sonsera perder seis
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hijos y quedarse sola, ya vieja.

A veces, sin embargo, en mitad de un trato, Na Conché
dejaba caer en el canasto los yuyos liados con esmero en
ataditos, o los mamones escualidos, y sentandose en el
escalén, se agarraba la cabeza con ambas manos,
lamentandose en un lloriqueo flébil, casi aéreo:

-Che memby, ah, che memby cuéra!...®

Del mismo modo que en la obra de teatro, Na Conché es descrita «espectralmente
blanquigrefiuda», «mas negativo de si misma que nunca» (p. 61), con lo que recuerda la
didascalia de la escena primera del acto primero: «los cabellos [de Na Eudosia],
absolutamente blancos, alborotados en torno al rostro, hacen de ella un fantasmal
negativo fotografico» (p. 62). Y su lamento termina tifiendo de tonalidad sombria la
tupida red textual hasta convertirse en el amargo palpito con el que a su vez concluye el
cuento:

Minguela arrodillada al pie del catre, daba de comer a la
anciana. Una y otra vez recogia con la cuchara la sopa de
leche que resbalaba por sus comisuras cayéndole sobre el
cuello: trataba de forzar una cucharada entre los labios
violaceos y arrugados. Una y otra vez, con infinita paciencia.

-Asi esta siempre, la sefiora.

El doctor y la sefiora se miraron. Y despacio, sin hacer
ruido, regresaron al coche. La sefiora lloraba. Cuando el
doctor ponia en marcha el auto -un auto nuevo: lo habian
estrenado para este viaje- aun llegd a ellos por encima del
seto de amapola la voz flébil, aguda, del espectro postrado:

-Ah, che memby, ah, che memby cuéra!!

(p. 61)

El humor presente en ciertas caracterizaciones de Na Romualda ha desaparecido por
completo, y la pieza tensa su arco dramatico hasta el maximo grado de resistencia,
remitiendo, como vemos, a uno de los nudos centrales de su obra: el retrato compasivo
de las mujeres mas humildes de su pais de adopcidn, las que, o bien en el ambito rural o
bien en el urbano de baja extraccion social sufren en silencio y pueden nombrarse, en
palabras de Francisco Corral, las victimas de un destino implacable y tragico®.
Heroinas por su generosa y decidida entrega -Juana a los hijos, Minguela a Na Conché-,
son inexorablemente aplastadas por el destino adverso, a menudo encarnado en la
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crueldad de los que las rodean: los hombres que se cruzaron en su camino, los patrones,
a su vez duefios de las haciendas y las vidas, etc.

A los cuentos de Pl& que podrian situarse en esta misma zona tematica (el ya citado
«La nifiera magica» y «A Caacupé», de La mano en la tierra; «Cayetana», «La jornada
de Pachi Achi» y «La corona de la Virgen», de El espejo y el canasto -1981-; «La
vitrola», «Sisé», «Adios dofia Susana», «Curuz( la novia» y «Nandurié», de La pierna
de Severina -1983- o «Tortillas de harina» de La muralla robada -1989-) se suma, en el
género teatral, jAh che memby cuéra!, pues «se sitla en el interior de un mundo moral
que es percibido en decadencia dolorosa por la negacion, el avasallamiento o el
desprecio de los valores», en las palabras con que Pérez-Maricevich firma la
introduccidn a su Teatro paraguayo inedito de Josefina Pla y Mario Halley Mora.

Por ultimo, El pretendiente inesperado abre el abanico de posibilidades del teatro de
la autora canaria, al apuntar la vertiente simbolica que hemos podido ver desarrollada en
Historia de un nimero. En este sentido, se presenta como un cuento escénico medieval
en cuatro cuadros que sitla su accion «alla, cuando todo era posible» (p. 131) y su lugar
en «una posada a la orilla de cualquier camino de Dios. (Preferentemente en Flandes,
pais donde las brujas y los diablos transitaron mucho mas y hasta mucho mas tarde que
en otros sitios de la vieja Europa)» (p. 131). Su contenido legendario aborda un tema de
largo desarrollo en la historia de la cultura, el de la joven virgen amada por la muerte y
a quien solo puede rescatar el amor absoluto. Albada, la muchacha casadera, sera
requerida por el Comerciante, el Sefior, el Capitan y el Poeta, arquetipos que no pueden
desembarazarse de su condicién representativa y encarnan los principales vicios: la
lujuria, la gula, la codicia, la soberbia, la pereza. En un acto de desesperacion, Albada se
entregara al Caballero Negro, simbolo de la muerte que sélo el joven Mozo consigue
derrotar.

El juego con los colores blanco y negro, el mismo nombre de la protagonista® -que
remite al alba o la alborada- y el empleo de un velo negro con el que el Caballero cubre
el cuerpo de Albada o del Mozo para representar su muerte, enfatizan el simbolismo de
una obra para la que Pérez-Maricevich ha destacado su aura poética y su atractiva
sintaxis textual®. Al tiempo, aunque puede advertirse la presencia de anacronismos no
exentos de cierto humor®, sobre el desarrollo de la pieza planea la misma condicién
tragica de las obras anteriores: el amor absoluto del Mozo salva la vida de Albada, pero
ni ésta ni nadie puede devolverle a aquél la vida entregada, con lo que «este cuento
escénico medieval» concluye con el verso del Poeta: «El amor verdadero no es de este
mundox»:

Escena final
CAPITAN y POETA.

CAPITAN.- ¢Por qué haria eso el mozo? jHabiendo
tantas mujeres en el mundo!

POETA.- Cuando no se tiene nada en la vida, es facil
morir.

CAPITAN.- ;La vida no es nada...?
POETA.- La vida no es nada. La vida es lo que tiene
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adentro. Es como una copa. Si esta vacia... (Me diréis de
que sirve una copa vacia...?

CAPITAN.- (Mirando la bandeja.) Verdad. Bien. Si
estoy vivo el afio que viene, vuelvo por aqui. A lo mejor
Albada se consold ya.

POETA.- Yo no volveré. Nunca podré hacerle una
balada mas bella que la que me ha inspirado el suceso de
hoy. Y la llamaré: EI amor verdadero no es de este mundo.

TELON

(p. 176)

En conclusién, el fracaso, el desencanto, la imposibilidad absoluta de esperanza, la
alienacion o la muerte se ofrecen como los universales sobre los que trabaja Pl4, a su
vez complementarios del diagndéstico atroz con el que contempla la situacion vivida por
la mujer paraguaya como metonimia de los mas humildes, acosados siempre por el
despotismo y el patriarcalismo de la clase dominante.

Si la tension con lo particular es evidente en varias de las obras comentadas -¢A
donde irés, fia Romualda?, jAh che memby cuéra!-, el abanico que traza su propuesta se
abre hacia lo universal en obras como El pretendiente inesperado o Historia de un
numero, enlazando asi de forma notable con el resto de su produccion, en particular con
la cuentistica y la poética.

De una parte, parece posible establecer cierta correspondencia entre los llamados
cuentos fantésticos u oniricos de su produccién, y las piezas de pretension universal (El
pretendiente, Historia...), asi como es posible establecer conexiones entre aquellas obras
que se relacionan con eI mundo paraguayo del siglo XXy los cuentos denominados del
entorno y sus gentes®: las protagonistas Na Romualda y Na Eudosia, asi como Juana,
encuentran su correlato en la produccion narrativa de la autora.

De otra parte, la poesia de Pla, que ofrece paginas extraordinarias de su produccion,
trabaja sobre una zona de umbria en la que se corporeizan los universales antes
nombrados®: el fracaso, el despojo, la intemperie o la muerte®”. Titulos como Tiempo y
tiniebla (1982), Satélites oscuros (1966) o Invencion de la muerte (1965) colorean en
sombra ese territorio poético que se levanta sobre la pérdida, magistralmente:

VIl

Tal vez pidan por ti la flecha, el ala, la hélice.
Acaso la corteza de taciturna mascara.

Tal vez la mariposa fundmbula del aire.

Tal vez te espere el mar, la vela, el témpano:
aleta aguda, anémona quemante,
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fluorescente medusa, barroca caracola,
laberinto moreno de las algas,

flanco vertiginoso de torpedo asesino.

Ay, todo menos eso: seguir siendo

polvo, por siempre preso, en la trampa mineral
implacable.

Cadena. Exilio. Cércel. Extrafiacion. Castigo.

VIl

[.]

Levantate. Camina. Porque esto es el amor que te
secaba las carnes

como seca el sol los herbazales en enero.

Esto es el amor. Seguir tu forma inacabada,
sonambula por todos los corredores de la muerte®,

De esa forma se enlazan los dos polos nombrados y ofrecen un proyecto poliédrico
en su indivisa complejidad que se manifiesta en diversos géneros literarios y a su vez
reposa sobre dos pilares: la preocupacion por la identidad personal y colectiva,
caracterizada por Pla como «forma inacabada», en marcha o en proyecto, y el esfuerzo
de integracion y busqueda de lo que ella nombré como «suprahumanidad». En este
sentido, pueden recordarse sus palabras para el Primer Encuentro Internacional de
Escritores Latinoamericanos (Asuncion, 1994) que publicoé la revista Exégesis:

Y en ese hacerse, que consagrara la identidad de un plan con
una definitiva inteligencia, el ser humano tiene sus
instrumentos y su aliento: se manifiesta tal a través de las
facetas que impone a su conocimiento en las formas diversas
de la creacion, y fuera de si mismo, en su entorno, en el
universo; pero sobre todo dentro de si mismo. Y entre ellas,
quizas la creacion literaria sea la mas directa, la mas concreta
y eficaz, dentro de la aparente infinita vaguedad de sus
blancos. Porque en ella, en una labor de autozapa,
subconsciente pero efectiva, el ser humano se busca a si
mismo; busca su imagen «por hacerse» que la visién
inmediata y egotista le ofrece distorsionada hasta la
alienacion.

[..]

En el escritor -reitero- y, en esencia, mas entrafiablemente, se
da el disefio siempre esquivo, cada vez mas acuciante, de esa
criatura por nacer a su propia identidad®.
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Seguramente pueda decirse de toda la produccion de Josefina Pla, canaria y
paraguaya de adopcion y destino, que aspira a la integracion plena, aquella que ella
misma planteaba como una «conciencia unificadora, de supranacionalidad», en «el
amanecer de una universalizacién, de una suprahumanidad, totalizadora de la conciencia
de humanidad»", a la que su obra rinde sus mejores paginas como testigo y participe de
un orden que argumenta su vitalidad permanente.

Y de su produccion teatral, que entrego su mas decidido empefio a lograr el cauce
univoco por el que habian de correr los problemas «de un mundo cuya unificacion
espiritual se halla en marcha»™. Como dictaminaba en 1966, resulta dificil pero
imprescindible «la gestacidn de un teatro que represente la vision peculiarmente nuestra
de los problemas universales»’2, a los cuales el Paraguay no podria ya sustraerse como
parte indivisa de un mundo indiviso.
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