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SIGLO XIX

J.A. HERNANDEZ GUERRERO

En contra de lo que cominmente se suele afirmar (Spang, 1984, Carballo Picazo, 1955) la
Retérica y la Poética decimondnicas, debido a la considerable cantidad de tratados publicados
y a la notable influencia ejercida en los modelos epistemolégicos y en las pautas didacticas de
las ciencias humanas contemporaneas, poseen, a nuestro juicio, un indudable interés histdrico
y cientifico.

Una lectura detenida de algunos de estos manuales -que siguen entendiendo la Retorica
como el estudio de la dimensién pragmatica del lenguaje- pone de manifiesto su funcion
orientadora de las corrientes de pensamiento mas extendidas en este siglo. Con frecuencia,
estos tratados sirven de cauces por los que se difunden doctrinas filoséficas tan influyentes
como el sensualismo, el sentimentalismo, el espiritualismo, el tradicionalismo, el idealismo, el
neoescolasticismo, el empirismo o el pragmatismo (Hernandez Guerrero, 1980, 1981, 1982,
1984, 1986, 1988, 1990, 1991; Garcia Tejera: 1985, 1987, 1989, 1990). El siglo XIX, como
indica Wellek (1972, 1ll: 12), hemos de verlo, precisamente por sus esfuerzos divergentes en
tantas direcciones, como un gigantesco laboratorio critico, como un continuo y formidable
polemizar donde cualquier postura cambiaba facilmente de signo. Alli nos es dado observar
como se elaboraron, y hasta se redujeron al absurdo, casi todas las teorias que todavia
alientan entre nosotros: cientifismo, realismo, naturalismo, didactismo, esteticismo, simbolismo,
etc.

La Retérica, ademas, sirve de fundamento a uno de los descubrimientos tedricos y
metodoldgicos mas decisivos en este periodo: el «historicismo» que, como es sabido,
considera al hombre en el devenir multiple de su experiencia, sin imponer parametros
interpretativos absolutos o sélo validos en otros contextos cronolégicos o geograficos, y sin
atribuir, anacrénicamente, las propias categorias ideoldgicas. Este método historicista
concuerda, en gran medida, con el relativismo probabilistico del rétor, quien procura adaptarse
a las circunstancias especificas y a las situaciones concretas con notable flexibilidad.

En este siglo también se generaliza el fendmeno de la «literaturizacién» de la Retdrica que,
en parte al menos, es consecuencia de las nuevas posibilidades de difusién -el nuevo poder-
gue la técnica y la industria de impresién y de distribucion ofrecen a la palabra escrita. Gracias



a la imprenta y a la multiplicacion de publicaciones periddicas, la palabra escrita logra mayor
eficacia que la palabra hablada. Su poder de difusibn aumenta ya que puede llegar a mas
destinatarios por muy alejados que se encuentren. Ofrece, ademas, la ventaja de que el
discurso se elabora con mayor cuidado, e, incluso, de que se puede adaptar de diferentes
maneras a la situacion social y al nivel cultural de los multiples lectores. El ritmo de lectura se
adapta a la capacidad de comprensién de cada lector, que, ademas, puede repetirla tantas
veces como lo desee: es adaptable y reiterable. La palabra escrita, como decian los clasicos,
permanece.

Otro de los caracteres, finalmente, de la Retérica decimondnica es su fundamentacion en la
Estética. Son abundantes los manuales de diferentes niveles académicos que definen las
nociones basicas del discurso a partir de los principios formulados en la nueva ciencia de la
belleza. Algunos de los tratados incluyen una primera parte en la que explican los conceptos
estéticos mas importantes.

Reformulacion de la teoria de los géneros literarios

Aunque los manuales de preceptiva literaria decimonénicos (que, como hemos indicado,
incluian nociones tanto de Retdrica como de Poética) no suelen hacerse eco de los supuestos
romanticos patentes en las creaciones literarias, si manifiestan ciertos cambios de actitud (que
se venian gestando ya en el siglo anterior) que desembocan en una reformulacién de la teoria
de los géneros literarios. Frente a la rigidez, cerrazén e inmovilismo en que se fundamentaban
en etapas anteriores, a partir del siglo XIX la clasificacién de los géneros se basa en unos
supuestos mas flexibles que dan cabida a nuevas modalidades creativas, como la novela y el
drama (Morales Sanchez, 2000; Coca Ramirez, 2004). En este siglo se favorece el hibridismo
entre los géneros y se plantea, a un tiempo, la necesidad de describir y de sistematizar las
nuevas modalidades y, de otro, la de armonizar los géneros ya existentes con sus respectivas
clasificaciones y caracterizaciones.

La teoria de los géneros culmina en este siglo en la exposicion de Hegel en el libro Il de
sus Lecciones de Estética (1817-20). El filésofo aleman sitia los géneros literarios en un
estadio intermedio entre la creacién artistica individual y el ideal de belleza y de verdad que se
pretende expresar en cada caso. Elabord, ademas, una detallada tipologia de los géneros
desde una perspectiva histdrica (tal vez la mas amplia y completa hasta el momento) que, aun
hoy, sigue siendo valida.

A partir de la segunda mitad del siglo XIX, el triunfo del Positivismo propicia nuevos
cambios: las teorias evolucionistas siguen propugnando una consideracion mas flexible y
abierta de las clasificaciones de los géneros, asi como un mayor hibridismo entre ellos.

Los manuales de Retoricay Poética espafioles

Como indicabamos antes, la larga lista de tratados de Retérica y Poética que encontramos
en Espafia durante el siglo XIX contradice la teoria tan extendida de la «decadencia de la
Retérica» en este periodo. Esta superproduccion de manuales obedece también a que en
muchos casos, cada profesor de estas materias (tanto en la ensefianza primaria como en la
secundaria e incluso en la universitaria) elaboraba su propio libro de texto, deudor en gran
medida de textos anteriores que habian gozado de gran prestigio. Como complemento de estos
tratados, encontramos otros, de indole eminentemente practica, en los que se proponian
diversos ejercicios de composicion y de andlisis (Arpa, Figueras, Garcia Calvo, Garza, Girén
Severini...).

Sin embargo, aunque los titulos y los indices de contenidos de estos manuales guardan
bastante similitud entre ellos (obviamente todos responden a las directrices sefialadas por los
planes de estudio vigentes en aquel momento), podemos constatar cémo en muchos casos
obedecen a distintas concepciones estético-filosoficas que se reflejan en nociones como
«Belleza», «Gusto» 0 incluso «Literatura». En este sentido, es llamativa la fundamentacién
estética que aparece en la mayor parte de los casos. El éxito de las teorias sensualistas de
Blair (cuyas Lecciones sobre la Retérica y las Bellas Letras habia traducido Munarriz al



comenzar el siglo) contribuyeron en gran medida a que cambiara la percepcion de muchos de
estos conceptos.

Pese a los cambios conceptuales que observamos en estos tratados con respecto a
épocas anteriores, como es légico, sigue presente la linea defensora de la normativa clasica:
de ahi las continuas alusiones y comentarios a autores como Cicerdn, Longino, Casio o Virgilio,
y la reproduccién de la Poética horaciana (bien en latin, bien traducida al espafiol), puesto que
su memorizacién era obligatoria para los alumnos de Preceptiva Literaria. La vigencia de
tratados como el Arte poética de Boileau, traducido por Arrieta, refuerza ain mas esta defensa
de los «antiguos».

Siguen siendo muy numerosos los textos dedicados a la oratoria sagrada (Becerril,
Dominguez, Espar, Garcia Mazo, Mufioz Garnica, Rubié y Ors, Sanchez Arce, Yus...); también
algunos destinados a la oratoria forense (Ucelay, Pérez de Anaya, Corradi, L6pez, Ol6zaga...),
a la parlamentaria (Lopez, Ol6zaga...), e incluso al arte epistolar (Marqués y Espejo). Se siguen
publicando tratados de métrica (Bello, Benot, Coll y Vehi, Peredo, Tracia...) que, en algunos
casos, presentan propuestas claramente innovadoras, como ocurre con Eduardo Benot.

A modo de ejemplo, podemos referirnos a los tratados siguientes:
Francisco Sanchez Barbero: los sentimientos

Los Principios de Retérica y Poética (1805) de Francisco Sanchez Barbero (1764-1819),
aungue citan a varios autores clasicos -Horacio, Cicerdon, Tacito- y modernos -Filangieri,
Condillac, Batteux, Du Marsais, Marmontel- estan intensamente influidos por la obra de Blair.
La afinidad entre las ideas de Sanchez Barbero y las de Blair fue reconocida ya por Adolfo
Camus quien en el afio 1847 publicé los trabajos de ambos unidos bajo el titulo Curso
elemental de Retdrica y Poética: Retdrica de Blair y Poética de Sanchez.

Sanchez fundamenta toda su doctrina en un principio que formula de la siguiente manera:

«La naturaleza hace elocuentes a los hombres mas rudos, en el combate de las pasiones
exaltadas por la imaginacion; y cuando éstas faltan, el mas sabio carece de energia: por
consiguiente la elocuencia es el lenguaje de la pasién y de la imaginacion, el cual varia la
proporcién de los sentimientos: como éstos se modifica, como éstos toma diverso caracter,
diverso colorido, diverso grado de extension y de fuerza» (p. I).

Sanchez Barbero defiende que son los sentimientos del orador los que determinan la
organizacion del discurso, los que imponen su forma y los que condicionan sus contenidos:

«El que esta poseido de alegria se expresa y ordena sus ideas de otro modo que el que se
halla sumergido en la tristeza; el lenguaje del furor es diferente de la compasion, y asi las
demas pasiones y afectos» (p. 2).

La teoria sensualista y sentimentalista de Sanchez Barbero fue desarrollada y profundizada
por los filésofos, y los romanticos la llevaron a la practica (Froldi, 1990, II: 848). Defiende que el
estilo y sus diferentes recursos poseen una base psicolédgica, una explicacién emocional y una
funcion expresiva. Sus ideas, por lo tanto, coinciden con las practicas romanticas que en
Espafia se extendieron posteriormente.

«De estos diversos movimientos del alma nacen naturalmente la riqueza de las
expresiones, las inversiones y la novedad de los giros, la diversidad de estilos, su armonia, el
tono conveniente a las ideas, el lenguaje de accién, y la multitud de figuras con que
expresamos nuestra situacién: unas veces comparando dos objetos para hacer resaltar o su
oposicién o0 su semejanza; otras veces sustituyendo al nombre propio un término figurado, ya
mudando la afirmacion en interrogacion, ya presentando las cosas pasadas y venideras, como
si estuvieran presentes; ora dirigiendo el discurso a un muerto o ausente, como Si nos



escuchase; ora dando alma y cuerpo a las ideas abstractas, alma, voz y sentimientos a los
seres insensibles» (p. 3).

Tanto la Retdrica como la Poética se deben apoyar en un conocimiento del alma humana y
necesitan, por lo tanto, de la ayuda de la Psicologia:

«De aqui finalmente nacen las reglas generales de la elocuencia, asi oratoria como
poética. Pero ¢por ventura haran ellas elocuente una obra o un discurso? jamas. Si asi fuera,
todos los que estudian serian oradores o poetas. Este talento es un don de la naturaleza; las
reglas no pueden hacer que se exprese con calor lo que se siente con frialdad» (pp. 3-4).

La Retéricay la Poética

«sirven para sefialar el rumbo de las pasiones y de la fantasia; sirven para dirigirlas sin
amortiguar su vuelo; sirven para ponernos a la vista los derrumbaderos en que otros se
despefiaron, y en los que nosotros podemos caer, si no vamos fuertemente sostenidos por la
critica, y guiados por el buen gusto; sirven para admirar las bellezas, no dejarnos deslumbrar
con una falsa elocuencia, y habituarnos por este medio a que nuestros sentimientos vayan
siempre de acuerdo con la filosofia. En suma, la Retérica y la Poética son la historia filoséfica
de las pasiones avivadas por la imaginacion, y nos prescriben lo que debemos hacer por lo que
ellas han hecho constantemente» (pp. 5-6).

Sanchez dedica también la mayor parte de su tratado a la elocutio y su interés principal
radica en sus propias reflexiones y en los analisis que hace sobre la naturaleza y sobre los
fundamentos y tipos de recursos retéricos.

José Gomez Hermosilla: la fundamentacién l6gica de la Retérica

Gomez Hermosilla publicé en 1826 una obra cuyo titulo, Arte de hablar en prosa y verso,
pese a que resultara raro a muchos escritores coetaneos y posteriores -como Gallardo o
Menéndez Pelayo- se corresponde bastante con el contenido de la obra que el autor explica y
justifica en la introduccion.

Esta obra de caracter preceptivo abarca las principales cuestiones relacionadas tanto con
la expresion oral como con la escrita. El autor advierte que el lenguaje es un proceso complejo
que cumple diferentes funciones y en el que intervienen mdultiples factores. La teoria
pragmatica formulada modernamente a partir de las reflexiones de Austin tiene en Gomez
Hermosilla un claro anuncio: el que habla, afirma, pretende «producir con su alocucién cierto
efecto en el animo del que le oye». Distingue, por lo tanto, la funcién «comunicativa», regulada
por la Gramatica, y la que hoy llamariamos «apelativa», estudiada en el Arte de hablar. La
primera disciplina tiene por objeto el «arte de hablar una lengua» mientras que la segunda se
ocupa del «arte de hablar bienx».

En la primera parte de la obra estudia los pensamientos y sus distintas expresiones
originadas por la razén o por la pasiéon. En la segunda parte explica las composiciones en
prosa y en verso, y dedica una especial atencion a la métrica. Al final, en sendos apéndices,
analiza «la naturaleza, verdad e invariabilidad de las reglas», justifica «la necesidad de
saberlas y de observarlas», y, finalmente, define las nociones de «buen gusto» y de «mal
gusto».

Lateoria retérica de Gmez Hermosilla

Gomez Hermosilla clasifica las obras en prosa segin el objetivo que persigue. Como
consecuencia, el principio para la elaboracién del discurso y el criterio para su valoracion
deberan tener en cuenta los propésitos del orador y los efectos reales que produce en el
auditorio.



El fin de la oratoria es la persuasion del auditorio, y las reglas generales estaran
determinadas por la indole y por la funcién de sus cuatro partes -«exordio», «proposicion»,
«confirmacién» y «peroracion». Segun Gomez Hermosilla, todas estas partes poseen un
caracter natural, no inventado por los retéricos, y so6lo una, la «confirmacién», es
absolutamente necesaria.

Gomez Hermosilla sigue con fidelidad la doctrina de Hugo Blair: conserva el esquema
general, repite la mayoria de las definiciones y afiade algunas glosas de escasa originalidad.
La mayoria de los ejemplos ilustrativos son de autores espafioles.

El Arte de Hablar... fue objeto de mudltiples polémicas. Se criticé el titulo y se ataco
duramente su contenido. En general no se vio con buenos ojos que se impusiera como texto
oficial en sustitucion del tratado de Blair.

Carballo Picazo (1955 y 1956) indica que Gémez Hermosilla no oculta su admiracién por la
cultura francesa ni disimula la deuda contraida con el Arte de escribir de Condillac. Las
semejanzas en los titulos y en el plan general de ambas obras saltan a la vista aunque la
analogia en los principios tedricos y en las nociones fundamentales no es tan evidente.

Su preceptiva se integra en el mas rigido neoclasicismo ya que defiende un cédigo severo
constituido por reglas fundamentadas en principios inmutables de caracter légico. El talento -
afirma- de nada sirve si no est4 convenientemente encauzado por las reglas.

Carballo Picazo destaca su rigidez y su vision unilateral en la formulacién de los principios
generales, su estricto rigor en la aplicacion de las reglas y el exceso de contenido doctrinal
carente de un minimo atisbo teérico. Coincide con el juicio de Menéndez Pelayo al valorar
positivamente la completa sistematizacion de las figuras del lenguaje, de las expresiones y de
la coordinacion de las clausulas (Ibidem).

Como afirma Menéndez Pelayo (1974, |: 144l), en el Arte de Hablar en Prosa y Verso, lo
mejor construido son los cuatro primeros libros (que comprenden el tomo 1), sobre todo aquel
que se ocupa «De las expresiones», pues la esfera de capacidad de Hermosilla no iba mas alla
de la del estricto gramatico.

Menéndez Pelayo no disimula la indignacién que le produce esta obra que censura como
un producto del «empirismo grosero», del «sensualismo indigno» y del «materialismo utilitario»:
«la preceptiva, afirma, tenia que traducirse por un estéril y enfadoso mecanismo, sin sombra de
aspiracion ideal, pegada a la letra de las composiciones, sin percibir nunca su alma y sentido»
(1974, I: 1160).

Como advierte Aullén de Haro (1987: 20), el texto de Hermosilla fue muy atacado v,
aunque sirvié para ensefiar Gramatica a los jovenes, poco les ayudé para que aprendieran
Teoria Literaria. «Al parecer, Hermosilla, dentro de su estrecho neoclasicismo, entendié muy
poco de Estética y de Literatura».

La intencién pedagdgica de la Retéricay la Poética

Como en centurias anteriores, en el siglo XIX se sigue utilizando la Retérica como un
instrumento privilegiado para la ensefianza humanista. Como ejemplo podemos citar las
Lecciones de Retorica y Poética, editadas en Sevilla en 1827. Aunque no figuran los nombres,
los autores de esta obra son, presumiblemente, J. Herrera Davila y A. Alvear, a quienes
también se deben los otros tratados, de Gramética Castellana y de Moral Cristiana, que figuran
en la misma coleccién. Estas Lecciones..., inspiradas en Aristoteles, Platon, Cicerén y
Quintiliano y en los mas modernos, Blair, Girard y Capmany, tienen una intencién pedagogica y
pastoral, y se detienen mas en los ejemplos que en las reglas.

Dedica su mayor atencion a la elocutio y, probablemente, lo méas interesante de esta obra a
pesar de su brevedad, es el «Apéndice» en el que incluye un resumen histérico de la Retérica,



una relacion de los principales tratadistas, una bibliografia de las obras mas importantes y un
vocabulario por orden alfabético de los conceptos fundamentales.

Pedro Felipe Monlau: las facultades del almay los resortes del corazon

Los Elementos de Literatura o Tratado de Retoérica y Poética (1842), de Pedro Felipe
Monlau se proponen ayudar a «componer en prosa y en verso, con sencillez y claridad» y se
apoyan en las obras de Cicerdn, Blair, Marmontel, Boileau, Batteux, La Harpe, Granada,
Capmany, Iriarte, Sanchez, Martinez de la Rosa, etc., y, sobre todo, en Gémez Hermosilla a
quien sigue literalmente en varios puntos. Al cuerpo de la obra se afladen como apéndice la
Epistola a los Pisones de Horacio y las Fabulas literarias, de Tomas de Iriarte. Divide la obra en
tres partes: en la primera trata de la «elocucién»; en la segunda expone las cuestiones
relacionadas con los géneros de elocuencia y con los géneros poéticos; y en la tercera, que
titula «Filosofia de la Literatura», define la nocién de «gusto» y la funcion de la critica.

Monlau defiende que la Retérica, apoyada en la Psicologia y en la Ldgica -en el hombre
«moral»- debe partir de un analisis profundo de las facultades del alma y del conocimiento
riguroso de los resortes del corazéon y de las leyes que regulan sus respectivos
comportamientos.

Laintegracion de la Retdrica en la Literatura

La integracion de la Retdrica en los estudios literarios se pone de manifiesto en aquellos
tratados que, aunque mantienen los mismos contenidos de la Retérica y de la Poética,
prefieren el titulo genérico de «Literatura»: debemos recordar que, durante este siglo, ain
resulta dificil delimitar el alcance de conceptos como «Literatura», «Poesia» y «Oratoria»
(Garcia Tejera, 1994 y 2004). Como ejemplo nos puede servir las Lecciones elementales de
Literatura (1839), de Luis de Mata y Araujo. La obra esta dividida en tres partes: en la primera
trata de las «nociones generales de literatura» -«el arte de hablar y escribir», «naturaleza y
necesidad de las reglas», «genio», «gusto», «las reglas», «estilo»...- y de los las cuestiones
relacionadas con la «elocucion» -«palabras», «clausula», «figuras....

En la segunda parte, titulada «la locucién publica o elocuencia», estudia «sus especies»,
«las partes del discurso», «el modo de hallar los argumentos», «las cualidades del orador», «la
pronunciacion» y «la accién». También describe las propiedades del género histérico, del
novelesco y del didactico.

La tercera parte, dedicada a la Poética, se ocupa de las diferentes clases de versos y de
los distintos modelos de poemas. La obra termina con un «apéndice» sobre la historia -origen,
progreso, infancia, adolescencia, robustez, decadencia y restauracion- de la lengua castellana.

El mismo contenido posee el Compendio de las definiciones y principios de Retérica y
Poética con nociones de literatura antigua y moderna (1846) de Placido Maria Orodea que
apoya todo su estudio en la definicion de «literatura». Su interpretacion de la Retorica, por lo
tanto, es exclusivamente literaria y, en consecuencia, la define como «el arte de hablar y
escribir con elegancia y dignidad». Como indica el titulo, esta obra es un resumen de los
conceptos basicos y de las categorias fundamentales tomados de los autores clasicos
especialmente de Cicerdn. Analiza los fundamentos retéricos -«las formas bellas de la
elocucién pura, elegante y variada por los principios y modelos que presentan la Retorica y
buena Elocuencia»- y los principios filoséficos -«las pasiones humanas y la misma naturalezax»-
del estilo.

La Retdrica y Poética o Literatura Preceptiva de Claudio Polo (1877, 4.2 ed.). La
Preceptiva, principal objeto de este libro, la divide en dos partes: en la primera se ocupa de la
«elocucién» considerada como un tratado general de los preceptos aplicables a todas las
composiciones literarias. En la segunda parte examina la naturaleza y las condiciones
especiales de los tres géneros literarios: el poético, el didactico y el oratorio. El libro se
completa con un resumen histdrico de la Literatura Espafiola.



La Retdrica y Poética de Sanchez Casado fue otro manual que, a partir del afio 1881, fecha
en que aparecié por primera vez, alcanz6 muchas ediciones, incluso a lo largo del primer
cuarto del siglo XX.

Tras una amplia introduccién general, en la que expone las nociones basicas de la Teoria
Literaria y de la Estética -sublimidad, belleza, humor, gracia...- trata en la primera parte titulada
«Composicion», de los elementos l6gicos y gramaticales de la «elocucién», de sus cualidades
generales -nobleza, elegancia y armonia-, del lenguaje figurado, de los diferentes géneros de
estilo y de las formas generales de la elocucion.

La segunda parte versa sobre la Retdrica y tiene por objeto las obras en prosa: trata de la
«invencién», de la «disposicion», de la «elocucion», de los diferentes géneros de elocuencia -
académica, forense, politica, y sagrada- y, finalmente, de los géneros histérico, novelesco,
didactico, epistolar y periodistico.

La tercera parte esta dedicada a la Métrica. En ella trata de los géneros principales -lirico,
épico y dramético-, de los géneros secundarios -didactico, descriptivo y bucélico- y de los
géneros menores -balada, cantinela, cuento en verso, letrilla, villancico, epigrama, madrigal,
epitafio y soneto.

Retérica, Poética y Preceptiva

La confusién entre estas tres disciplinas se hace patente en la explicacién que ofrece
Hipdlito Casas (1882): «Nuestra asignatura -afirma- se conoce histéricamente con el nombre
de Retérica y Poética, titulo que no responde al verdadero y acabado concepto de la misma»
[...]. «Mas propio seria titular nuestra ensefianza con el nombre de Literatura Preceptiva,
nombre que precisa y completa su verdadero contenido, segun se desprende del concepto que
vamos a exponer» (pp. 11-12). Salvador Arpa y Lopez (1878) también titula su obra Compendio
de Retorica y Poética o Literatura Preceptiva.

Una de las obras mas estudiadas en Espafa durante la segunda mitad del siglo XIX fue el
Curso Elemental Tedrico-Practico de Retdrica y Poética, de Raimundo de Miguel. Su primera
edicion aparece en Burgos en el afio 1857. Los argumentos de autoridad estan tomados de
Cicerén, Quintiliano, Vosio, Hugo Blair, Marmontel, Rollin, Hermosilla y de otros autores
modernos.

Divide la obra en dos partes: la primera comprende los principios de la Retérica; la
segunda, los de la Poética. La Retdrica se subdivide en tres secciones: la primera contiene las
nociones generales necesarias para la inteligencia de estos elementos. Son los conceptos
fundamentales de Linguistica y de Estética: trata sobre el origen y progreso del lenguaje, y
hace una breve resefia de la lengua castellana. Define los conceptos de «critica» -«aplicacion
del gusto y del buen sentido a las composiciones literarias para formar un juicio atinado de
ellas»-, de «gusto» -«facultad de sentir placer o desagrado con las bellezas o defectos de una
obra»- y de «genio» -«facultad de crear o producir bellezas en la composicién presentandolas
de modo que hagan una impresion fuerte en el animo». Analiza la naturaleza de los placeres
del gusto, de lo bello y de lo sublime y su aplicacion en el ambito del arte.

En la segunda parte establece las reglas que son comunes a toda composicion literaria:
trata sucesivamente de los pensamientos, de las expresiones, de las clausulas y de las
propiedades esenciales de la clausula; del origen y naturaleza del lenguaje figurado; de los
tropos y de las figuras, y de los diferentes tipos de estilos.

La tercera parte esta dedicada a la elocuencia. Tras un breve resumen historico, habla de
las partes del discurso y de las clases de oratoria -sagrada, forense, politica. Se detiene
también en la pronunciacion, en la voz, en el semblante y en la gesticulacion.

En la Poética sigue el mismo orden: después de dar una informacién breve sobre la poesia,
su origen, progresos, etc., expone los principios comunes a todas las composiciones en verso



y, posteriormente, describe los caracteres peculiares de cada tipo de composicién. Afade tres
apéndices: el primero es un breve compendio de métrica espafiola; en el segundo incluye el
texto latino y la traduccién castellana de la Epistola de Horacio a los Pisones; y el tercero
constituye una breve antologia de la poesia castellana.

Los Elementos del Arte de hablar o Instituciones Retoricas (1883) de Joaquin Maria de los
Reyes Garcia y Romero, estdn tomados, como el mismo autor confiesa, de la Retorica del
jesuita Domingo de Colonia. La obra esta dividida en dos partes precedidas de un «Tratado
previo» dedicado a las nociones fundamentales de la «Estética" -«belleza», «arte», «literatura».
En la primera parte, tras la definicibn de Retorica, se ocupa exclusivamente de temas
relacionados con la Poética: de la representacion literaria y de los géneros literarios. En la
segunda parte desarrolla las cuestiones mas importantes de la Retérica: «del pensamiento en
cuanto se ha de expresar por palabras», «de los diversos géneros de discursos»
-«demostrativo», «deliberativo», «judicial» y de «la elocuencia sagrada»- y de los poemas
mayores -epopeya, fabula, épica, drama, tragedia y comedia.

El Manual de Retorica y Poética o Elementos de Literatura Preceptiva (1893, 6.2 ed.), de
Nicolas Latorre y Pérez, comienza también con unos principios teéricos sobre Literatura y
Estética. Esta disciplina, afirma, «es la teoria de la belleza, o sea la parte filoséfica de la
Literatura, que estudia los fundamentos, caracteres y manifestaciones de la belleza» (p. 1).

La orientacion es plenamente idealista, espiritualista y moralista, como se puede apreciar
por las siguientes definiciones. «La belleza es una, espiritual; pero se manifiesta de varios
modos, y a la representacion de la misma por los medios de que el hombre dispone, se llama
Arte bello en general.» El «gusto» es «una especie de sentido intelectual y moral analogo al
sentido fisico; asi como por éste distinguimos los sabores de los cuerpos, y apreciamos la
calidad y el grado mayor o menor de perfeccion en el condimento y aderezo de las viandas, por
aquél juzgamos y discernimos en las obras de arte lo bello de lo defectuoso, lo verdadero de lo
falso, lo sélido de lo futil, lo oportuno de lo inconveniente; en suma lo bueno de lo malo» (p. 2).

Divide la obra en dos partes: la primera, Retérica General, establece las teorias y los
preceptos comunes a todas las composiciones literarias; la segunda, Retoérica Especial, trata
de las peculiaridades de cada género de composiciones, y se subdivide en Elocuencia cuyo
objeto son las composiciones en prosa, y en Poética, que se ocupa de las composiciones en
verso. En un «apéndice» se incluye la Epistola ad Pisones en versidn original latina.

El Manual de Retérica y Poética (1848) de M. M. (sic) comprende tres partes. La primera,
«elocucién» o sea coleccidn de preceptos relativos a la expresion de nuestras ideas y, por
tanto, comunes a toda especie de obras literarias (sean en prosa 0 en verso, oratorias,
histéricas, didacticas, etc.); la segunda «oratoria» 0 mas propiamente tratado de las
composiciones prosaicas 0 coleccion de preceptos peculiares a los distintos géneros de
composiciones en prosa, Y la tercera «poética o tratado de las composiciones poéticas" en la
gue se incluye el «arte métrico» o tratado de la versificacion, «forma con la que suelen
revestirse estas composiciones».

Las Instituciones de Retérica y Poética, o Elementos de Literatura (1883), obra de Diego
Manuel de los Rios, en la «advertencia» preliminar afirma que «pecado harto comin es por
desgracia el confundir lo que toca de cerca y corresponde de derecho a la Retérica y a la
Poética con lo que pertenece esencial y filosoficamente a la Literatura» [...]. La Retérica y la
Poética tienen por (nico y exclusivo objeto la parte rudimental y externa de las letras; la
Literatura, propiamente dicha, abarca mayor espacio, y apoyandose en la Filosofia, explica las
leyes fundamentales de las creaciones artisticas, elevandose a las verdaderas fuentes de la
belleza, cuya realizacion es el fin principal del arte» (pp. llI-1V).

Tras las nociones preliminares trata en primer lugar de los «elementos comunes a la
Retérica y a la Poética» -«que forman parte de la preceptiva externa de la literatura, la cual
tiene por base la Estética y por término y corona la Critica»-; a continuacion expone las
«nociones especiales sobre la Poética», y, finalmente, las «nociones especiales sobre las
composiciones en prosa.



En la introduccién de las Lecciones elementales de Retérica y Poética o sea Literatura
Preceptiva, Angel Maria Terradillos (1872, 7.2 ed.) expone su idea de «literatura» distinguiendo
el sentido amplio -«todas las producciones de la inteligencia humana manifestadas por medio
de la palabra»-, el sentido estricto -«aquellas obras cuyo fin es deleitar por medio de la
belleza»-, «belleza» -«todo lo que produce en el alma un placer puro y desinteresado»- y las
partes de la literatura - filosofica, preceptiva, historica y critica.

La obra esta dividida en tres partes: en la primera, la Retérica en general, trata de la
«elocucién», de los elementos del pensamiento, del aspecto literario del pensamiento, del
lenguaje, del lenguaje figurado, de los elementos del lenguaje, de la clasificacion literaria de la
oracion, de las figuras, de los tropos, de las cualidades literarias del pensamiento, del estilo en
general. En la Retdrica en particular trata de la «invencién», de la «disposicién», de las
distintas clases de oratoria, de las composiciones historicas, de la novela, de las
composiciones didacticas y del género epistolar.

En la tercera parte se ocupa de la Poética y de los diferentes géneros poéticos: lirica,
épica, drama y poemas didacticos. Dedica un apéndice a la Métrica y otro a las reglas
generales de la composicion, a las reglas de trabajo de la obra -preparacion, modo de trabajo y
revision- y a las dotes del escritor -talento, gusto literario e instruccion.

La Retérica y Poética o Literatura Preceptiva (1872) de Narciso Campillo y Correa pretende
ofrecer «un tratado en que se puedan estudiar las bases generales de la literatura». Tras la
definicion de «literatura», explica los conceptos basicos de la Estética, cuya comprension juzga
necesaria para el estudio de los principios y de las normas de la Literatura. Expone los
conceptos de «bellas letras», «genio», «gusto», «critica», «belleza», «sublimidad»...

Trata a continuacion del pensamiento literario y de sus cualidades -claridad, verdad,
naturalidad, novedad, solidez y adecuacién-, de las palabras -de su procedencia y diversas
clases-, de las propiedades de las clausulas y del lenguaje figurado. Dedica varios capitulos a
la elocuencia y a los diferentes tipos de discurso; a las composiciones histéricas, doctrinales,
de los dialogos, cartas y novela. Finalmente se ocupa de la Poética en la que incluye la
descripcién métrica y la explicacion de los diversos modelos de composiciones.

Las Nociones de Retérica y Poética o Literatura Preceptiva (1890) de Manuel
Flérez-Villamil parten del concepto de «literatura» concebida como «una manifestacién artistica
de la belleza por medio de la palabra hablada o escrita».

Aunque reconoce que se han formulado multiples definiciones de «belleza» como, por
ejemplo, «la unidad y la variedad armoénicamente combinadas», él prefiere omitir toda
descripcién que provoque una mayor confusion:

«basta dejar Unicamente consignado que la belleza sea una cualidad de los objetos o de
nuestro espiritu, el hecho es que la belleza existe y se manifiesta de mil maneras,
produciéndonos un sentimiento agradable y una atraccion irresistible, ajenas por completo a
toda idea de utilidad» (p. 15).

El contenido de la ciencia literaria se diversifica en varias disciplinas: Filosofia de la
Literatura, Historia literaria, Critica literaria y Preceptiva literaria o Retérica y Poética. Esta
Ultima es, pues, una asignatura: la ciencia literaria.

La Retorica, que limita su objeto a la elocutio, formula las reglas del pensamiento -verdad,
claridad, novedad, naturalidad, solidez, profundidad, gracia, delicadeza, ingenio, oportunidad- y
las reglas de la palabra -pureza, correccion, claridad, propiedad, naturalidad, decencia,
oportunidad y energia, y explica detalladamente las reglas de la elegancia del lenguaje o el uso
adecuado de las figuras y de los tropos. En la Poética estudia en primer lugar los conceptos
fundamentales a partir de la definicion que establece al principio: «la libre determinacién en
forma sensible de la belleza concebida por el espiritu humano y expresada por la palabra



ritmica». Termina el tratado con una descripcion de la Métrica y con la explicacién minuciosa
de los diferentes tipos de poesia.

La mayoria de los manuales académicos de Teoria Literaria incluyen una parte dedicada a
la Retodrica. Todos ellos utilizan nociones y categorias que tradicionalmente se estudiaban en el
«arte de la persuasion». Los méas conocidos son R. Alvarez Espino y A. Géngora Fernandez
(1870), Elementos de Literatura Filosofica, Preceptiva e Histérico- Critica, con aplicacion a la
espafiola (Céadiz, Imprenta y Litografia de la Revista Médica); F. J. de P. Canalejas (1868),
Curso de Literatura General (Madrid, Imprenta de la Reforma); las siguientes de J. Coll y Vehi:
(1856, 1857), Elementos de Literatura (Barcelona, Imprenta Barcelonesa); (1862, 1867, 1897),
Compendio de Retdrica y Poética o Literatura Preceptiva (Barcelona, Imprenta Diario de
Barcelona); (1866), Dialogos literarios (con prélogo de M. Menéndez Pelayo, Barcelona,
Destino); (1878, 6.2), Programa de Retérica y Poética (Barcelona, Imprenta «Diario de
Barcelona»); J. Fernandez-Espino (1862), Estudios de Literatura y de Critica (Sevilla, Imprenta
de la Andalucia); D. Fernandez y Oliva (s. f.), Elementos de Preceptiva Literaria (Retorica y
Poética) (Palencia, Impremta y Libreria Abundio Z. Menéndez); A. Gil de Zarate (1842), Manual
de Literatura, Principios de Poética y Retorica, (Madrid, Boix Editor); P. Mudarra y Parraga
(1895), Lecciones de Literatura General y Espafiola (Sevilla, Fernando de Santiago, 4.2 ed., dos
vols.); M. de la Revilla y P. Alcantara Garcia (1870), Principios de Literatura General e Historia
de la Literatura Espafola (Madrid, Tipografia del Colegio Nacional de sordomudos y de ciegos);
J. Rogerio Sanchez (1903), Preceptiva literaria y composicién (Madrid, Libreria Sucesores de
Hernando); E. Sanchez de Castro (1890, 2.2 ed.), Lecciones de Literatura General y Espafiola
(Madrid, A. Pérez Dubrull, dos vols.).

Obras sobre predicacion

Entre las mdltiples obras dedicadas a la predicacion sobresale por su amplia difusién la
Elocuencia sagrada, Tratado tedrico-practico (1879) de Miguel Yus. Este tratado esta dividido
en tres partes. La primera, titulada «De las reglas generales de la elocucion», trata de los
elementos, formas y cualidades de la elocucion.

La segunda -«De las reglas particulares de la elocuencia»- abarca tres libros en los que
estudia, respectivamente, la «invencién», la «disposicién» y la «elocucién».

La tercera -«De las varias especies de la elocuencia sagrada»- describe los caracteres de
los tres géneros principales de la predicacion sagrada: el didascalico -«que explica y confirma
la doctrina cristiana en todo lo que se refiere a los dogmas de la fe y a los preceptos de la
moral»-, el panegirico -«que contiene la alabanza de algin santo o personaje ilustre»- y el
exhortativo -«que dirige a los hombres a la virtud por la fuerza de la doctrina cristiana.
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