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Sobre un posible retorno a la novela de
accion

Mariano Baquero Goyanes

Como con tantas imprecisas y hasta anticientificas denominaciones viene
ocurriendo, con el término «novela de accidn» solemos referirnos a una modalidad
literaria que todos sabemos en qué consiste, por mas que tal vez resultara dificil
establecer su definicion.

Para buscar los rasgos caracteristicos de tal género es frecuente adoptar como
criterio esclarecedor -simplista y huidizamente esclarecedor-, el compararlo con la
novela psicolégica, que vendria a ser su polo opuesto. Y a la vez -cerrando asi el
engafioso circulo conceptual-, para llegar a la definicion de ésta, es usual servirse,
antitética, negativamente, de la novela de accion.

Novela de accion y novela psicoldgica pasan por ser los dos extremos de un género
que unas veces podra, caracterizarse por el relato de hechos puramente exteriores, sin
atender a la intimidad de los seres que viven esos hechos; y otras se caracterizara por
transcurrir esas acciones almas adentro de los personajes, interesando mas entonces el
oculto fluir de tales almas que la exterior peripecia fisica.

Una mayor justeza clasificadora nos haria ver que esas dos modalidades novelescas
son solo abstracciones extremas, entre las que caben numerosos tipos de narracion.

Criticos como Edwin Muir! distinguen tres tipos de novela: dramatic novel,
character novel y chronicles, fijandose en el predominio de la accion o peripecia
(cualquier novela de aventuras serviria de ejemplo), en la atencion prestada a una figura
o caracter central (obras del tipo del Werther, Obermann, la serie galdosiana de
Torquemada, la de Salavin, de Duhamel, etc.), o en la conjugacion de tiempos y espacio
fraguando novelescamente y dando lugar a algo asi como una amplia vision historica
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(La guerra y la paz, La feria de las vanidades o las novelas-saga del tipo de la de
Galsworthy).

Narracion y descripcion

Y es evidente que con esa triple clasificacién de Muir no quedan agotadas todas las
posibilidades de encuadramiento narrativo, atendiendo a la dosificacion y manejo de los
que cabe considerar como ingredientes basicos en la constitucion de una novela: accion
-caflamazo argumental-, psicologias de los personajes, tiempo y ambiente o clima
novelesco.

De las distintas maneras o técnicas con que esos elementos pueden ser empleados -
segun sea la preocupacion temporal la que predomine, o sea el elemento psicologico
desbordado, a través de una primera persona, el que todo lo llene, etc.-, algo he escrito
en otra ocasién®. Aqui sélo quiero recordar c6mo, seglin se preste mas 0 menos atencion
a la accién o a los seres y el ambiente, cabe considerar dos fundamentales maneras de
novelar: la narrativa y la descriptiva.

No quiere esto decir que ambas maneras sean opuestas y se den siempre
aisladamente, puesto que en una misma novela pueden mezclarse narracién y
descripcion.

Por eso Robert Petsch® distingue, incluso en una misma obra, entre relato (Bericht) y
descripcion (Beschreibung), y los cultivadores del new criticism norteamericano, como
René Wellek y Austin Warren, hablan de plot y characterization casi como equivalentes
de estructura, argumental y de caracterizacion o descripcion®.

No es preciso entrar ahora en la compleja discusion de estos elementos. Si
aceptamos el que narracion y descripcion son claves decisivas del género novelesco, es
evidente que en el relato psicoldgico predomina la segunda, en tanto que la novela de
accion suele caracterizarse por ser mas puramente narrativa.

Por eso Ortega y Gasset ha podido decir: «Si oteamos la evolucion de la novela
desde sus comienzos hasta nuestros dias, veremos que el género se ha ido desplazando
de la pura narracion, que era solo alusiva, a la vigorosa presentacion. En un principio, la
novedad del tema pudo consentir que el lector gozase con la mera narracion. La
aventura le interesaba, como nos interesa la relacion de lo acontecido a una persona que
amamos. Pero pronto dejan de atraer los temas por si mismos, y entonces lo que
complace no es tanto el destino o la aventura de los personajes, sino la presencia de
éstos. Nos complace verlos directamente, penetrar en su interior, entenderlos, sentirnos
inmersos en su mundo o atmosfera. De narrativo e indirecto se ha ido haciendo el
género descriptivo o directo. Fuera mejor decir presentativo»>,

Presentativo o descriptivo, éste parece ser uno de los rasgos mas caracteristicos de la
novela psicologica, susceptible de ser contrapuesta, asi encuadrada, a la de accién o de
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aventuras. En ésta parece pesar mas lo narrativo, considerando como narracion la de
unos hechos exteriores -su enumeracion-, vividos por unos seres que parecen Vvistos sélo
en su corteza fisica, sin margen para el buceo psicoldgico en su intimidad.

Si en la novela psicoldgica -es decir, en la descriptiva o presentativa- el elemento
narrativo -como el propio Ortega reconoce- actla de soporte, mas 0 menos denso, de
otros elementos polarizadores del interés de la obra, en esa novela de accion que es solo
peripecia exterior, no existe ya tal papel de soporte, puesto que todo es narracion, y a
ésta quedan supeditados los elementos descriptivos, con clara dependencia funcional.

Usando, pues, la formula orteguiana, vemos que resulta expresiva y eficaz, no sélo
en el aspecto histérico o de evolucion y transformacion del género, tal como su creador
la maneja, sino también en ese otro aspecto de simple clasificacion, que, prescindiendo
de todo encuadramiento cronoldgico, nos permite situar dos modalidades narrativas en
esferas distintas, segun predomine en ellas lo narrativo o lo descriptivo.

Entiéndase que, asi aceptada y aplicada la férmula orteguiana, hay que moverse
preferentemente en el plano de la teoria, ya que tal dualidad, narracion-descripcion,
gueda rebajada en su eficacia al pasar a la realidad, a las novelas de cada dia, en donde,
mas que oposicion, se da articulacion y fusion de ambos elementos.

Tiempo, espacio y dialogo

He de confesar, ademas, que, apurada la cuestion, me resulta algo dificil imaginar la
nitida y precisa frontera que separa el s6lo narrar del solo describir.

Por narrar entiendo un contar, es decir, un enumerar. ;Y el describir no es también,
en cierto modo, un enumerar, un ir situando, uno tras otro, los detalles necesarios -
rasgos de un ser, de un objeto, de un paisaje, de un hecho- para que percibamos lo que
el novelista desea poner, presentar, ante nuestros 0jos?

Tal vez sean las dimensiones espacial y temporal las que, sin exclusividad ni
excesiva precision, pudieran servir para la separacion de uno y otro procedimiento.

El describir alude predominantemente a un ir situando en un espacio dado esa serie
de rasgos de cuyo conjunto -de cuya sucesiva enumeracion, o sea de su ordenacién
temporal- nacera la descripcion buscada. Se ve, por tanto, que la calidad espacial del
describir no excluye la temporal; antes bien la incluye y se aprovecha de ella, al permitir
movilizar la descripcion de un ser, objeto o paisaje, sometido al fluir unos segundos,
minutos u horas, capaces de alterar su color y fisonomia.

El que la enumeracién descriptiva se apoye en el tiempo como factor ordenador
nada tiene que ver con el hecho de que en ella la dimension méas importante sea la
espacial. Piénsese, por ejemplo, en una novela tan densamente descriptiva, espacial,
como La Regenta de Clarin, ese donde el ambiente de Vetusta, pormenorizadamente
dado a conocer al lector, es tan importante que rebasa la normal categoria de fondo o
decorado de una accion, para alcanzar la de protagonista.



El narrar, en cambio, hacer referencia a un contar, a un enumerar preferentemente
situable en el tiempo. En la citada novela de Alas hay capitulos como el primero, o el
dedicado a la presentaciéon del Casino y de sus contertulios, eminentemente
descriptivos, espaciales, que contrastan con los UGltimos, densos en peripecias,
sucediéndose unas tras otras en el tiempo.

Se puede, efectivamente, describir la catedral vetustense en esa novela, pero no
narrarla. Por el contrario, apenas se advierte diferencia en la expresion narrar o
describir el duelo de don Victor Quintanar, en las paginas finales de la obra. El
describir hace suponer una mayor lentitud -de ahi que Ortega presente como rasgo
propio de la novela presentativa moderna su morosidad-, un mayor acarreo de detalles,
escamoteados en el narrar, que solo atiende a la pura informacién del hecho, a su
calidad de sucedido en el tiempo.

La distincién es convencional y fragil, pero puede de momento servirnos para
continuar estas notas de asedio en torno a la novela de accion, es decir, la
eminentemente narrativa, temporal.

Pero aun hay mas, ya que, apurando el problema de nomenclatura al que me estoy
refiriendo, cabria buscar diferencias entre el simple describir y el orteguiano presentar.
No creo que sean la misma cosa, ni me parece que en la intencion de Ortega esté el
creerlo, ya que, para él, presentar es un estadio mas avanzado y moderno del describir.
Asi, Dostoyevski me parece un novelista mas presentativo que descriptivo, a la inversa,
por ejemplo, de un Pereda en nuestras letras.

Presentar no alude al tiempo ni al espacio. Se refiere solamente al poner habilmente
ante los ojos del lector hechos, ambientes y personajes en su momento mas expresivo,
en el que menos recargo descriptivo necesitan.

Si entre el narrar y el describir es dificil ya trazar fronteras, salvada una débil
discriminacion dimensional -tiempo y espacio-, entre el describir y el presentar no cabe
ya esa apoyatura diferenciadora.

Creo que la discriminacién hay que hacerla ahora fijandose en el modo, en la
manera, tal como parece desprenderse de la interpretacion orteguiana de la novela
moderna.

Tal vez el describir suponga siempre, en el fondo, un cierto énfasis, un subrayado
latente, que el presentar trata de excluir, operando esencialmente a base de alusiones.
(Esto explica el que no sean presentativas tantas novelas naturalistas del siglo pasado.
Sus autores creian que la objetividad podia conseguirse extrayéndola de fotograficas y
minuciosisimas descripciones, sin darse cuenta de que tal pormenorizacion descriptiva
suponia ya un énfasis emocional, un subjetivo subrayar determinados elementos de un
ser o de un ambiente. Una técnica montada sobre el hecho de no querer perdonar detalle
no puede ser presentativa. Como Ortega vio bien, en la novela moderna la descripcion
se ha visto desplazada por la alusion.)

Por todo ello, creo que un ejemplo extremoso de addnde puede llegar la técnica
presentativa lo ofrecen ciertos narradores norteamericanos -Hemingway, Dos Passos-, al
darnos la materia novelesca en bruto, sin apenas subrayado descriptivo®.
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Naturalmente, uno de los mas habiles procedimientos presentativos es el del
didlogo. De ahi que novelistas tan dentro de esta peculiar técnica novelesca como
Dostoyevski -recuérdese su Humillados y ofendidos- y Baroja -en La casa de Aizgorri,
por ejemplo- recurran a tal procedimiento, grato también a naturalistas como Galdds y
aun estudiable en precedentes tan lejanos como La Celestina.

Con la forma dialogada, Fernando de Rojas separa pulcramente su persona del
mundo narrativo por él creado, mostrable asi en toda su crudeza, sin peligro de
solidaridad.

Y es que el didlogo acerca y separa a la vez. Acerca los hechos y los personajes al
lector, al darselos en presente, en puro fieri ante sus 0jos; y los aleja, al mismo tiempo,
del narrador, distanciado de ellos, de sus decires y pensamientos, mediante una técnica
aisladora que le salvaguarda de toda responsabilidad”.

Por eso un naturalista como Galdos recurre al didlogo como a un elemento
objetivador, que permita ofrecer al lector unos hechos sin interposicion del narrador,
escamoteada la voz de éste.

El caso de Baroja, de sus novelas dialogadas, creo que habria que interpretarlo de
manera distinta. Es la aversion a la retdrica, al énfasis literaturizador lo que lleva quiza
al novelista vasco a descarnar descriptivamente sus narraciones, a evitar toda
sentimental intrusion, a llegar incluso a ese puro hueso del didlogo, en el que, con el
ensamblaje de unas breves acotaciones, unos personajes actlan y viven ante el lector,
apoyados en el mas exiguo soporte novelistico, sostenidos por el minimo artificio
literaria imaginable.

Las novelas de Conrad

El que en la pareja narracion-descripcion -capaz de haber suscitado todo lo
anteriormente descrito- el primer elemento tienda a cuajar en novelas de accion, en tanto
que el segundo tiende a ponerse al servicio de lo psicoldgico, no significa -como ya
adverti lineas arriba- una total identificacion de cada elemento con cada uno de esos dos
géneros.

Basta pensar en ciertas novelas, cuya apariencia es la de un tipico relato de accion y
de aventuras, que, sin embargo, encubre el contenido propio de una novela psicolégica.

Es decir, que entre la pura novela de aventuras a lo Salgari o Mayne Reid y el
desnudo relato psicoldgico a lo Proust existe otro género que no me atrevo a calificar de
mixto, ya que en toda mixtura parece haber siempre algo de forzado. Y nada menos
forzado que esa espléndida combinacion de novela psicolégica y de aventuras que
suelen ofrecer las obras de un Joseph Conrad, por ejemplo.

La geografia, los tipos, incluso las incidencias son las propias de cualquier novela de
aventuras: paises exdticos, viajes maritimos, piratas, guerras, intrigas y amor. Pero tras
todo esto hay una gran densidad psicoldgica, repartida en unos personajes que nada


javascript:void(null);

tienen que ver con los convencionales mufiecos de la mas superficial novela de
aventuras, sélo masculo o gesto, como conviene a una clase de relatos en donde todo
analisis psicoldgico entrafiaria un retardamiento en la accion, es decir, en la sustancia
misma de la obra.

Piénsese, en cambio, en alguna obra de Conrad -como Lord Jim, en donde el
encarnizado problema de conciencia del protagonista, con su complejo de cobardia, da
lugar a una especie de largo y dolorido monologo-, en el que no importan tanto las
peripecias exteriores -naufragios, piraterias, episodios bélicos-, como ese mismo
atormentado e interesante personaje, Lord Jim, cuya silueta moral -objetivo basico del
relato- es trazada a través de tales incidencias. El personaje no est al servicio de la
accion, del episodio, como suele ocurrir en las novelas de aventuras, sino que éstas, las
aventuras, sirven para que el lector conozca las facciones psicoldgicas del protagonista.

Conrad consiguid, en su tiempo, el maximo de pureza novelistica, al no tener que
recurrir al artificio, usado ya entonces y luego con mas frecuencia adn, de sustituir el
interés argumental por otros factores.

De ahi que su formula narrativa ofrezca interés excepcional en una época como la
nuestra, en la que -como en otra ocasion he dicho®- ése ha dado en la novela el mismo
fendmeno que ya se habia producido con relacién a otros géneros literarios: la
existencia de una novela para las minorias y de otra para las masas.

Es obvio que a cualquiera se le ocurre pensar que las primeras son las
predominantemente psicoldgicas, en tanto que las segundas se caracterizan por el factor
accion, por la densidad argumental®.

Creo que en el concreto caso de Conrad no existe la escisién minoria -masa frente a
la novela, como provocada por el peso de lo psicoldgico o de la accidn, ya que las obras
de este escritor pueden interesar tanto al lector -el fino lector- de novelas de aventuras
como al de auténticos relatos psicolégicos.

La «novela novelesca»

Haber logrado Conrad lo que acabo de apuntar, es haberse mantenido fiel a una
pureza novelesca, amenazada ahora desde muy diversos angulos.

Por eso hoy se habla, en ciertos sectores literarios, de un posible retorno a la novela
de accion como formula salvadora, aprovechando las conquistas y experiencias del
relato psicoldgico.

Esta postura me parece semejante a la que a finales del siglo pasado se dio entre
ciertos criticos, sobre todo franceses, que deseaban y postulaban un retorno a la
redundantemente llamada novela novelesca, tras el cansancio de relatos psicoldgicos a
lo Paul Bourget.
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Ese retorno a una novela novelesca parecio iniciarse, como digo, en Francia, en
donde se considerd a Marcel Prévost como iniciador o recreador del género.

Tras tal denominacion, Prévost queria ver una narracion que fuese «novelesca, no en
el sentido de una méas amplia fabula, sino de mayor expresion de la vida del
sentimiento». Se comprende que, partiendo de tal supuesto, se pudiese llegar, por esa
via de la intimidad lirica, sentimental, a la que casi parece ser la modalidad opuesta, la
que Clarin -ocupandose precisamente de la novela novelesca- llamé novela poéticall.

Pero si Clarin entendia por novelas novelescas algunas obras historicas de Renan e
incluso el Ramayana -que le parecia lleno de «sentimiento»-, lo mas corriente era ver
tras tal denominacidon obras del tipo de Los tres mosqueteros, de Dumas. Se deseaba en
Francia un retorno a relatos de invencion, peripecia y sentimiento, tras el cansancio de
las novelas naturalistas en las que Unicamente contaba lo documental, y de las
psicoldgico-idealistas, de reaccidn antinaturalista, pero proximas a ella en la formula.
De pasear el espejo stendhaliano por burdeles, mercados o tabernas, se salto a pasearlo
por almas delicadas y complejas, reflejando a veces conflictos sin verdadero interés
novelesco. En tal momento se desed volver al relato construido a base de accién, ya que
no otra cosa parece descubrirse, en Ultima instancia, tras la denominacion novela
novelesca.

En nuestros dias se ha producido una situacion semejante. A raiz de la anterior
postguerra, en todos los géneros literarios se operaron importantes transformaciones,
gue en el campo de la novela condujeron a lo que alguna vez ha sido llamado un
proceso de desnovelizacion. Si hoy dia comienza a hablarse de un posible regreso hacia
una novela mas ordenada, clasica y normativa?, es tal vez como consecuencia del
cansancio provocado por ciertas extremosas modalidades narrativas, novelas casi
definibles como de laboratorio, elaboradas cerebralmente, en las que todos los efectos
han sido sopesados y todos los recursos técnicos estudiados.

De ese posible retorno a una novela de accion se advierten ya algunos significativos
sintomas, entre ellos el de que ciertos libros calificados en Norteamérica de best-sellers
son auténticas novelas de accion, de narracion lineal y sin artificio. Piénsese en el caso
de una novela conocida de los lectores esparioles, Sinuhé el egipcio, de Mika Valtari, en
donde aunque el escenario sea el del Antiguo Egipto, la peripecia -aventuras, guerras y
erotismo- tiene un aire muy actual y muy propio de una intensa novela de accion.

Las novelas de Graham Greene

Ese posible retorno a una novela de accion, que ha sabido aprovecharse de la
psicoldgica, fundiéndose con ella, explica el éxito de un narrador tan universal ya como
Graham Greene.

En una entrevista concedida a Vera Volmane por la novelista y critica inglesa
Marghanita Laski, afirmaba esta Gltima: «Existe en Inglaterra una escision entre la
literatura de los intelectuales y la que Ilaman la novela popular. Graham Greene es el
(nico que satisface a los dos grupos»*,
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Creo que si esto sucede es porque en la novela de Graham Greene ocurre, en otro
plano y salvadas todas las distancias, algo parecido a lo que antes sefialé en Conrad.
Estamos nuevamente ante el caso del relato en el que accién, es decir, aventuras, y
densidad psicologica se entremezclan y funden hasta conseguir interesar a un sector de
los lectores mucho méas amplio que el caracterizable por su devocion hacia sélo uno u
otro de los dos tipos de relato. El exotismo, las aventuras maritimas de las narraciones
de Conrad tienen aqui su equivalente -en cuanto a densidad de accidn- en el tema
policiaco o gangsteril que ciertas novelas de Graham ofrecen: EI ministerio del miedo;
Brighton, parque de atracciones; Una pistola en venta.

Otras veces un fondo de revolucién y de aventuras da pie a un relato tan nitidamente
psicologico como El poder y la gloria. Es decir, que, siempre, tras el movimiento y el
interés de una accién estan las recias siluetas espiritual es de unos seres humanos. Lo
policiaco suele ser siempre anécdota. Es el complejo de hombre entre monstruo y tierno
lo que atrae del protagonista de Una pistola en venta, asi como en Brighton; mas que los
episodios gangsteriles en que abunda el relato, interesa el complejo de atormentada
castidad que padece el juvenil delincuente que actla de personaje central.

El mundo del hampa, de la delincuencia, del crimen da color novelesco y accion a
unas narraciones ahincadamente psicolégicas. Lo que a Graham Greene le interesa es,
de una forma u otra, el tema del pecado, y de ahi que sea ese turbio mundo criminal el
que le sirve de cauce méas adecuado con el que dar expresion a tan obsesivo tema. Mas
que el puro relato exterior de la persecucion que el sacerdote mejicano sufre en El poder
y la gloria, interesa su propia persecucion interior. La aventura esta -como en Conrad-
en funcion del personaje, de su psicologia.

Tal creo que es el gran mérito de Graham Greene, explicable por lo que yo llamaria
su triple fidelidad: fidelidad al género novelesco en su aspecto de pura narracion, de
relato basado en una trama suscitadora de una accion interesante; y fidelidad a su
tiempo -a nuestro tiempo- en un doble aspecto: el ideoldgico y el expresivo o artistico.
El primero es evidente a través de esa angustia espiritual del hombre moderno, apresada
y descrita por el escritor en sus narraciones. El segundo se revela en el hecho de que
éstas se hallen a la altura de las mas importantes conquistas técnicas conseguidas en la
evolucion del género: multiplicidad de planos psicolégicos, mondlogo interior, desorden
en el relato, intencionadamente expresivo; escamoteamiento de momentos importantes
en la accidn, dados alusivamente a lo Faulkner, etc.

Personalmente considera que el camino seguido por Graham Greene es excelente y
de espléndido porvenir para la novela. Y esto no significa aceptar, a ciegas, como Unica
férmula salvadora del género el retorno a la novela de accién.

Todo lo que sea fijar limites rigidos me parece erroneo, inapropiado a la naturaleza

de un genero literario que es el més flexible de todos, y, por tanto, el que peor admite
previos esquemas y ordenadas trayectorias a seguir.

El caso de Faulkner



Lo que yo queria apuntar solamente en este ensayo era algun rasgo denunciador de
como el elemento accion, aventura, no ha desaparecido de las mas auténticas novelas de
nuestros dias, sino que, unido al andlisis psicoldgico y sirviéndose de los mas audaces
procedimientos de la moderna técnica narrativa, esta fraguando en otras tan importantes
como las del ya citado Graham Greene o las de ciertos novelistas norteamericanos:
William Faulkner, por ejemplo.

Salvadas todas las distancias e intenciones, creo ver en el caso del autor de Absalon,
Absalon! algunas coincidencias con el de Graham Greene. Y es que en ciertos relatos tal
vez los mas caracteristicos del escritor norteamericano hay una epidermis de novela de
aventuras, recubriendo algo mas, algo completamente distinto.

La increible peripecia de un penado durante una inundacién del Mississipi da lugar a
uno de los relatos que componen Las palmeras salvajes. Aparte del tono narrativo
empleado para captar y presentar esa peripecia, su alineacion alternada con otro relato
de tono violentamente erético, destruye toda semejanza con una normal novela de
aventuras, aun cuando parezcan existir los elementos basicos de ésta. Otro tanto ocurre,
por ejemplo, con Santuario, cuya apariencia mas externa es la propia de una novela
gangsteril, sobrepuesta -caso préximo a los ya comentados de Graham Greene: Brighton
y Una pistola en venta- a un contenido que nada tiene que ver con un vulgar relato de
ese tipo.

La accion, en manos de Faulkner, desborda los limites propios de una simple novela
de aventuras, por cuanto tal accién -penados, sadicos o gangsters- sirve al autor para
hundirse en el caso y expresarlo eficazmente.

En tan comentado tono cadtico -violentamente cadtico- de las mejores y mas
personales novelas de Faulkner es el resultado, en parte, de ese manejar el autor unos
elementos que, de otra manera tratados y combinados, fraguarian en un relato de
aventuras. Si esto no ocurre en las narraciones faulknerianas es porque el novelista -
empujado por una inquietud existencial- ha buscado lo misterioso, oculto y alucinante
de la vida humana, ofreciéndolo no con la linealidad y orden de la novela de aventuras,
sino con el desorden y turbulencia de la vida, interpretada segin la férmula
shakesperiana de una historia relatada por un idiota con Sound and fury.

Conrad se sirve de los elementos propios de una novela de aventuras para
enriquecerlos psicolégicamente y conseguir obras realmente clasicas por su equilibrio y
construccion. Faulkner se apoya en elementos proximos a los del relato de accion, mas
que para henchirlos psicolégicamente, para, a su través, desquiciandolos, revelar la
tremenda violencia y el desorden, que es angustia, del vivir humano. Graham Greene
sabe también bucear en esos mundos tenebrosos -confrontense los pasajes sadicos de
Brighton con los de Santuario-, obsesionado por la idea del mal y del pecado, pero
buscando siempre sobre ese mismo mal y sobre el violento desorden, la luz y el calor de
la gracia divina.

Con varios ejemplos he tratado de denunciar algunos sintomas del posible retorno a
una novela de accion. Los sintomas son tan discutibles como escasos, sobre todo si al
lado de los ejemplos ofrecidos se alinean otros de signo opuesto, mucho mas
abundantes, capaces de destruir la ilusién de tal retorno®.


javascript:void(null);

Este ensayo esta compuesto sin &nimo polémico y, naturalmente, sin partidismo a
favor o en contra de la novela de accion, enfrentada artificialmente con la psicolégica.

Si el lector conoce alguna de mis otras notas publicadas en torno al género literario
novela, sabra que yo creo en su presente y en su porvenir, sin necesidad de formulas
magicas ni de transfusiones que alejen crisis y desfallecimientos. EI momento
novelistico es en todo el mundo -por descontado, en nuestra patria también- importante
y denso.

Por eso, en tal momento todo posible retorno a una modalidad narrativa hasta hace
poco ya que no en plena via muerta, si en un cierto plano de olvido, me parece

importante también y digno de comentario. Este es el Unico sentido o propoésito que ha
de buscarse en las presentes paginas.
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