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Subalternidad, poder y conocimiento en el
contexto colonial: las conflictividades de
la conciencia criolla

Yolanda Martinez-San Miguel

Las interpretaciones que resultan de estas pesquisas
varian segln la «tesis» que los bidgrafos quieren comprobar.
Estas tesis, aunque de una variedad asombrosa, se reducen a
unas cuantas categorias generales: la hagiografica, de
augusto linaje y de una perdurabilidad impresionante; la
romantica, que surgio en el siglo XIX y que no da sefias de
desaparecer pronto; la psicoanalitica, que da sus frutos mas
extravagantes en Pfandl; la nacionalista, que se ha renovado
en diversos periodos histéricos; la feminista, un producto de
las ultimas décadas, y que se encuentra todavia en proceso de
desarrollo.

Frederick Luciani, «Recreaciones de Sor Juana en la narrativa
y teatros hispano/norteamericanos, 1952-1988» (395-6).



1. Sor Juana y el criollismo en la escritura colonial

En el campo de los estudios literarios de la obra de Sor Juana, uno de los espacios
mas problematicos ha sido el de una definicidn cabal del grupo social al que pertenecid
esta escritora. Su origen americano y humilde, y su condicion de hija ilegitima de una
criolla y un peninsular, que crece en cierta cercania con la cultura indigena, para luego
desplazarse al centro de la corte virreinal y mas tarde a la vida conventual, dificultan
llegar a un consenso sobre la posicion social que ocupd Sor Juana en la sociedad
novohispana. Sin embargo, hay una serie de posturas que recurren de modos muy
diversos a lo largo del corpus de estudios criticos, literarios y biograficos de la vida y
obra de Sor Juana. Aunque algunos definen su escritura como decididamente
peninsular, la mayoria de la critica mas contemporanea coincide en definir su obra como
un claro ejemplo de una conciencia criolla, americanista o nacionalista. Otros, sin
embargo, aunque identifican la obra de Sor Juana con una conciencia criolla,
problematizan la naturaleza ya americanista o peninsularista de lo que se puede
denominar mas ampliamente como esa ambigua subjetividad colonial que emerge en
sus textos (Ver un resumen de la bibliografia relevante en el Apéndice V). Todo este
panorama critico se complica alin mas, porque la escritura de Sor Juana parece evadir
algunos de los debates e iconos centrales del criollismo en el siglo XVII (Blanco 50)
produciendo una obra que se ha caracterizado a veces como de un «americanismo
difuso» (Carilla, «<KAmericanismo literario» 315).

Me interesa retomar este debate sobre el criollismo de la obra de Sor Juana para
llevar a cabo cuatro reflexiones complementarias. Por un lado, quiero reconstruir a
partir de estos estudios criticos una serie de definiciones de lo que se ha entendido como
criollismo, americanismo y nacionalismo en la obra de Sor Juana, como ejemplo de
algunas de las categorias que se aplican contemporaneamente en el estudio de las letras
coloniales. En segundo lugar, quiero releer algunos de estos pasajes tradicionalmente
identificados con la mexicanidad, criollismo o protonacionalismo de Sor Juana para
percibir las conflictividades de una discursividad que se forja en el entrecruce de varios
circuitos de poder e identidad que caracterizan lo que hemos denominado como la
experiencia colonial novohispana. Dada la amplitud de esta propuesta, he limitado mi
lectura, por supuesto, a la constitucion de sujetos cognoscitivos alternativos, reflexion
que ha sido central en el planteamiento de este estudio.

Asimismo, quiero trascender este debate en particular para reflexionar sobre los
modos en que el campo de los estudios literarios ha reconfigurado y «construido» una
imagen particular de la escritura colonial que responde a una agenda nacionalizadora de
los productos literarios y artisticos en un deseo de constituir como ejes articuladores -ya
sea de identidades o de campos de estudio- a estas dos categorias de «literatura» y
«cultura» latinoamericanas. Por ltimo, quiero cerrar mi reflexion sugiriendo nuevas
direcciones de estudio que problematizan las categorias de la cultura latinoamericana y
del criollismo como sustrato homogeneizador de una identidad cabalmente articulada.
Mi analisis toma en cuenta algunos de los debates mas recientes sobre la critica a los
estudios latinoamericanistas que se han basado en las premisas originadoras de esta
disciplina desde el siglo XI1X. Desde ahi se postula una evolucion necesaria que incluya
otras perspectivas que permitan re-evaluar la literatura colonial a partir de la crisis de
los estudios de las literaturas nacionales, o del desmontaje de los discursos
latinoamericanistas que estuvieron tan en boga desde mediados de la década del sesenta,
hasta bastante entrada la década del ochenta. Es a partir de esta reflexion sobre la



reconfiguracion disciplinaria del campo de los estudios literarios que me interesa trazar
los limites mas previsibles a mi proyecto de un posible estudio de los saberes
americanos segin se plantean en la escritura de Sor Juana®.

Para comenzar a definir categorias tales como «americanismo», «criollismo» y
«nacionalismo», es importante trazar algunas de las reconfiguraciones historicas y
cronoldgicas de estos términos en el marco de los estudios sobre cultura
latinoamericana. Puesto que estos tres términos se han desarrollado de un modo
entrelazado, en ocasiones han llegado a usarse como sinénimos. Sin embargo, el origen
del término «criollo» se ha localizado en el siglo dieciseis en Brasil, donde se utilizd por
primera vez para designar al negro nacido en América (Kanev 211). Mas tarde el
término se adopta en las colonias espafiolas para denominar a aquél que nace en
América de padres que provienen del Viejo Mundo (Arrom 14). De este modo el
término vino a equiparar a los descendientes espafioles y africanos que nacian en
América, por lo que no predomin6 una distincion racial especifica en su aplicacion
inicial. No sera hasta que dejan de llegar negros esclavos de Africa con el cese de la
trata, que el término criollo pasa a designar exclusivamente a los descendientes de
espafoles y europeos nacidos en las colonias (Arrom 22).

Estudios mas recientes sobre la construccion de una identidad criolla indican que las
primeras generaciones de «criollos» fueron mayormente mestizos, producto de las
uniones matrimoniales o de concubinato entre mujeres indigenas y varones provenientes
de la peninsula (Kuznesof, «Ethnic and Gender Influences» 156-58; Poot Herrera, «Los
criollos» 178; Schwartz, «Colonial Identities» 188). Este mestizaje se debio
mayormente a la gran desigualdad en la cantidad de hombres y mujeres espafioles que
llegaron a América durante los primeros afios de la época colonial. Los hijos de estas
uniones mixtas eran educados a la «espafiola», dejando de lado su mestizaje racial para
constituirlos como descendientes culturalmente «puros» de los peninsulares
establecidos en las colonias. No obstante, sabemos que la formacion cultural de estos
descendientes también era mestiza, debido a la presencia indigena y africana en el
espacio doméstico criollo en labores de crianza y cuidado del hogar. Los africanos
fueron excluidos de este mestizaje inicial, por cuanto el descendiente de un espafiol y
una esclava africana era considerado negro, o a lo mas mulato, en la escala socio-racial
de la época. Asimismo, sélo las mujeres indigenas de alto linaje podian aspirar a
establecer relaciones matrimoniales con sus consortes europeos, pues de lo contrario la
madre indigena era excluida del nucleo familiar «criollo» después de que tenia a su
hijo(a). Una vez se estabiliza una poblacion «criolla» que puede sostener su futura
progenie, el mestizo de clase baja es rechazado por los sectores criollos (Leal 189),
quienes también se diferencian de los africanos y los indoamericanos en su deseo de
legitimar una identidad local hegemonica.

Lo importante de este tipo de estudios es que en los mismos se traza una evolucion
de lo que se ha entendido como criollo en la época colonial asi como en tiempos
posteriores, como una nocion que ha sido central en la rearticulacion de la identidad
latinoamericana. De ahi que criollo haya incluido acepciones que van desde
descendientes de todo tipo de europeo que nace en las colonias americanas en el siglo
dieciocho, hasta aquél que es natural de una determinada nacion en el siglo diecinueve
(Arrom 23-4). Ya en nuestro siglo este término se ha usado para referirse a los espacios
rurales, y a las costumbres tradicionales de un pais en la primera mitad de nuestro siglo,
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0 para denominar lo netamente latinoamericano (Arrom 25), como sucedid en la
literatura costumbrista o criollista.

Otros estudiosos han sefialado la importancia de identificar una evolucion particular
de esta categoria durante los tres siglos que comprenden la experiencia colonial. Esta
evolucion incluiria la inicial identificacion de los criollos con una identidad peninsular,
y pasaria gradualmente a la emergencia de un sentimiento diferenciador, americanista y
protonacional que definiria el cierre del siglo dieciocho (Poot Herrera, «Los criollos»
182). Este estudio del desarrollo de un discurso criollo diferenciador americanista ha
sido sintetizado en propuestas como las del «mestizaje cultural» (Leal 186) -mediante el
cual el criollo se apropia de las practicas culturales del negro, el indio y el mestizo para
definir un discurso particular americano sin por ello defender los derechos civiles o
politicos de estos sectores en la sociedad colonial, ni promover el mestizaje racial con
ninguno de estos grupos (Jara y Spadaccini, Amerindian Images 80-1; Leal 188)- o del
«calco aparente» (Torres 355), estrategia mediante la cual la imitacion de modelos
culturales europeos produce expresiones diferenciadas de una identidad americana
unificada y articulada desde una discursividad criolla hegeménica?. Dada la creciente
pugna que se generd entre los sectores criollos y los peninsulares que ocupaban la
mayoria de los cargos publicos oficiales en la Colonia, también surgieron algunas
definiciones de la identidad criolla que implicaban diversos intereses politicos y sociales
de la Nueva Espafia. De ahi que el criollo se identifique en ocasiones con una identidad
europea o peninsular, mientras que en otros momentos se alia con un pasado indigena y
africano que define una especificidad americana en su discurso.

Del mismo modo, la metrépolis asocio la identidad criolla con diversos niveles de
degeneracion climética y bioldgica, que a veces igualo a los criollos con los indigenas o
con la poblacion africana y mulata de las colonias®. Es por eso que uno de los rasgos
distintivos de esta identidad emergente fue su doble vulnerabilidad con respecto a los
sectores metropolitanos y a los otros grupos étnicos americanos (Ross, The Baroque
Narrative 38). Esta pugna politico-social generé a su vez diversos modos de
identificacion y distanciamiento entre el sujeto criollo y los otros sectores que
componian la heterogénea sociedad colonial. Una de las estrategias mas ampliamente
estudiadas por la critica contemporanea es la mitologizacion de la cultura indigena en la
escritura criolla, donde el referente indio es una abstraccion muy distanciada de las
poblaciones aborigenes que coexistian con el sector criollo en la sociedad novohispana
(Posada Mejia 383; Canny y Pagden 66; Portuondo 29; Vidal 90,132, Hernandez
Araico, «Caodigo festivo» 77). Es por ello que se podria ampliar la propuesta de
O'Gorman en su libro La invencion de América para incluir los diversos modos en que
el sector criollo -entre tantos otros- también construy6 una nocién particular de América
que se oponia problematicamente a la vision de la Nueva Espafia como mera extension
de Europa. Por tanto, la identificacién de Sor Juana con esta llamada conciencia
nacional entrafia un problemético encuadre de su escritura dentro del estado especifico
de este discurso en el momento en que escribe sus textos religiosos y literarios.
Asimismo, su representacion de una realidad americana responde a su particular
posicion en el entramado social y politico en que se generd su obra. De ahi que una
lectura de su discurso criollo implique una reconstruccién de su vision particular de los
otros sectores subalternos que representa en sus escritos, en su deseo de constituir un
sujeto cognoscitivo alternativo que no por ello se encuentra fuera del campo
epistemoldgico oficial europeo®.
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Por otro lado, de acuerdo a los estudios criticos de la literatura colonial que hemos
estado manejando, el «americanismo» en la Nueva Espafia se ha definido por el uso de
las siguientes estrategias textuales: (1) defensa de un pasado mitico indigena (lglesia
131); (2) defensa del ingenio criollo, pero sin llegar a postular una independencia
cultural americana (Carilla, «Raices del americanismo» 537); (3) expresion de ufania
por la cultura no europea que se forja en Nueva Espafia (Hanrahan 54); (4)
representacion de un lenguaje americano a partir del seseo en la rima y el uso de
diminutivos y del usted y ustedes propio del espafiol novohispano (Valenzuela Rodarte
177,179); (5) uso de lenguajes indigenas y expresiones africanas propias de los otros
sectores que componen la sociedad popular novohispana (Torres 356-7); (6) mencion de
comidas, personajes y lugares tipicamente novohispanos (Valenzuela Rodarte 178;
Suarez Radillo 264-5); (7) recreacion del estilo cortés y suave del habla novohispana
que contrasta con la fuerza del habla peninsular (Celorio 401; Garcia Marruz 14); (8)
sincretismo de elementos indigenas, mestizos e hispanicos (Suarez Radillo 261; Catald,
«El Neptuno» 24, 27) y (9) uso de la parodia, del calco aparente y del estilo barroco
para expresar una identidad diferenciada de la europea (Torres 356-7). En ocasiones
también se ha usado el vinculo entre el patriotismo colonial -que no es equivalente al
nacionalismo del siglo XIX, sino que alude al orgullo que se siente por el lugar de
origen- y el sentimiento americanista para proponer que este discurso presenta una
conciencia protonacional (Morafia, «Apologias y defensas» 47; Jara y Spadaccini, 1492-
1992... 42; Zanelli 195; Cesareo 208).

Esta lectura del «protonacionalismo» colonial se ha basado generalmente en la idea
de que el sector criollo desarrollo un sentido de independencia que lo llevo a procurar
una separacion real de los centros de poder metropolitanos. «Protonacionalismo»,
«patriotismo» y «nacionalismo» se leen, entonces, como categorias afines a las que
llevan a la independencia politica de los paises de América durante la primera mitad del
siglo XIX. En este sentido se puede decir que el nacionalismo se lee como categoria
moderna que se aplica casi automaticamente por sobre las especificidades de una
condicion colonial que tampoco se ha explorado en toda su complejidad. Estas
propuestas han generado, sin embargo, algunas resistencias en el campo de los estudios
coloniales latinoamericanos entre aquéllos que no reconocen la independencia politica
como equivalente a una independencia cultural u ontoldgica de las metrépolis europeas
(O'Gormann, La invencién... 156, Carilla, «<Americanismo literario» 283). De este modo
pareceria que el nacionalismo colonial implicaria un deseo de autonomia administrativa
gue no entrafaria una total separacion de los modelos culturales europeos a partir de los
cuales también se constituyen los sectores hegemdnicos de la sociedad virreinal de la
Nueva Espafia.

Sin embargo, lo mas interesante de la constitucion de este tipo de discurso
americanista en el campo de los estudios literarios coloniales es que se ha vinculado la
formulacién del mismo con un sector especifico de la sociedad colonial: el sector
criollo®. De este modo el criollismo se viene a convertir en el discurso homogeneizador
y articulador de una identidad inicialmente americana, y ya mas adelante
especificamente latinoamericana, que se puede caracterizar como unificada y coherente.
Este ejercicio de centralizacion en la formacion de un discurso de identidad
latinoamericano produce una serie de problemas que ya hemos mencionado a lo largo
de este estudio, tales como: (1) la definicién de la época colonial a partir de una agenda
nacionalista que evade las complejidades de la experiencia colonial per se; (2) la
construccion de una identidad latinoamericana a partir de un origen centralizado y
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armaénico como el discurso criollo, a expensas de todos los otros sectores heterogéneos
de la sociedad novohispana que interactuaron en la intensa negociacion que se dio
durante una experiencia colonial que durd unos tres siglos; y (3) la construccion del
criollismo como una especie de sustrato uniforme que no experimenté una multiplicidad
de desarrollos y cambios a lo largo de esta misma experiencia colonial. Quisiera,
entonces, ilustrar algunas de estas contradicciones constitutivas del discurso criollo en
la lectura de varios textos de Sor Juana, para retomar esta reflexion sobre los modos en
que se reconfigura el periodo colonial a partir del estado del campo de estudios
latinoamericanos al final de este capitulo.

2. La escritura «criolla» de Sor Juana:
conflictividades de una discursividad colonial

La identificacion de Sor Juana como «criolla» responde a varios fendmenos. En
primer lugar, por las condiciones de su nacimiento, Sor Juana pareceria formar parte de
lo que «racialmente» se denomin6 como el sector criollo. Hija de una mujer criolla y un
padre peninsular, y sin vinculos conocidos con un origen indoamericano ni africano, Sor
Juana parecié formar parte de una de las generaciones iniciales de un sector criollo que
ya se habia estabilizado racialmente, y por ello habia interrumpido la practica de
mestizaje masivo con las mujeres no espafiolas como modo de generar descendencia
que todavia se consideraba «criolla» o «espafiola» (Kuznesof, «Ethnic and Gender»;
Schwartz).

Por otro lado, su insercion particular en la sociedad novohispana virreinal produce
otra dimensién «criolla» en su identidad. Con la entrada a la corte virreinal en su
juventud temprana, y su posterior vida monacal bajo la proteccién abierta de los
virreyes, Sor Juana viene a encarnar lo que se ha definido tradicionalmente como ese
sector criollo intermediario que se constituia en una relacion de dependencia y pugna
con los sectores del poder virreinal peninsular que controlaba los oficios publicos en las
colonias.

Por ultimo, su escritura también recoge ciertos rasgos de lo que se conoce como el
«criollismo» clasico. Me refiero particularmente a una escritura que postula la
especificidad de una identidad americana sin proponer con ello una ruptura con los
paradigmas culturales y subjetivadores metropolitanos. Es a partir de esta triple
«construccion» que asumo en esta reflexion la posible identificacion de Sor Juana como
sujeto criollo en la sociedad novohispana de la segunda mitad del siglo diecisiete.

Sin embargo, no se puede presumir que la obra de Sor Juana sea «criollista» por el
mero hecho de que la autora pertenezca a este sector social. Uno de los rasgos mas
estudiados para definir el discurso criollista de Sor Juana es su representacion de los
otros sectores marginados de la sociedad novohispana en sus escritos religiosos,
especificamente en las loas a los autos sacramentales y en los villancicos. En particular,
ha llamado la atencion de la critica su representacion de la evangelizacion de los indios
al inicio de la conquista de América, como momento en que se dramatiza el intenso
choque cultural e intelectual que implicd la conversion religiosa. Aungue ya hemos



aludido a muchos de estos textos a lo largo de nuestra reflexion, regreso a algunos de
ellos para analizar varios de los rasgos de ese problematico discurso criollo con el cual
se ha identificado la escritura de Sor Juana. Uno de los primeros detalles que Ilama la
atencion es el modo en que se inscriben estos personajes indigenas y nativos que se
representan en su escritura religiosa dentro de un circuito de poder metrdpoli-colonia.
Veamos un ejemplo de la loa al Divino Narciso:

CELO Pues dime, Religion, ya
que a eso le diste salida,
¢como salvas la objecion
de que introduces las Indias,
y a Madrid quieres llevarlas?

RELIGION Como aquesto slo mira
a celebrar el Misterio
y aquestas introducidas
personas no son mas que
unos abstractos, que pintan
lo que se intenta decir,
no habra cosa que desdiga
aunque las lleve a Madrid:
que a especies intelectivas
ni habra distancias que estorben
ni mares que les impidan

(OC, 1ll, 21).

La estrategia inicial de estos textos es «justificar» la representacion de indigenas
ante un publico madrilefio. El texto reconoce la diferencia irreductible entre el referente
cultural metropolitano y la experiencia indoamericana en las colonias. Estas diferencias
se retnen y procesan por medio de la «abstraccion» de la figura indigena, estrategia que
la critica ha sefialado como distintiva del discurso criollo en su representacion de una
especificidad americana®. El indigena representa una suerte de categoria ficticia que no
se refiere necesariamente a los sectores reales de una poblacion novohispana que estaba
negociando su espacio en un nuevo entramado social, politico y cultural. Sin embargo,
lo interesante es que en el texto de Sor Juana se equipara «abstraccion» con «especies
intelectivas», de manera que el personaje indigena representa una capacidad racional
americana que entra abiertamente en un debate teoldgico e intelectual con los personajes
que representan el poder religioso y politico de la metrépolis sobre la Nueva Espafia. El
texto opera, entonces, un deslizamiento que reubica la categoria indigena en el espacio
del saber, de modo que el campo epistemoldgico -y sus categorias subjetivas abstractas-
se convierten en el lugar desde el cual se negocia una nueva manera de articular una
identidad americana. En este sentido, el proceso de «abstraccion» es una estrategia que
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incorpora a una subjetividad americana e indigena a la historia de las ideas europeas por
medio del debate religioso y catolico.

Esta misma estrategia se vuelve a repetir en la loa a El cetro de José, texto en el cual
el personaje Idolatria también reconoce su caracter ficticio:

FE ¢Quién eres t0, que te opones,
sacrilegamente osada,
a estorbar nuestros intentos?

IDOLATRIA Soy, por més que td me ultrajas,
la que sabra defender
fueros de edades tan largas,
pues Alegdrica Idea,
consideracidn abstracta
soy, que colectivamente
casi todo el Reino abraza.
Y asi, con la voz de todos,
como Plenipotenciaria
de todos los Indios, vengo
a decirte que, aunque ufana
estés de que convertidos
sigan tus Banderas sacras,
no intentes con la violencia
inmutar la antigua usanza

(OC, 111,193).

Nuevamente el personaje indigena se ubica en el espacio de lo «abstracto», como
«Alegorica ldea» o «Consideracion abstracta» que no representa necesariamente un
sector social presente y real, sino mas bien una categoria, 0 una postura en la
argumentacion teoldgica. El texto se distancia, pues, de una agenda reformadora que
aspire por medio de sus voces a reivindicar los derechos de un sector indigena
novohispano. Lo que los textos despliegan son una gama de posiciones intelectuales y
de sujetos cognoscitivos que entablan un didlogo donde se negocian las legitimidades de
sus diversos saberes.

En este sentido el discurso de ficcidn se distancia de los sujetos a los que se les cede
la voz, mostrando los limites irreductibles de una representacion muy particular de estos
sectores marginados de la sociedad novohispana. Esta misma estrategia de «mediacién»
y «abstraccion» reaparece en el juego de villancicos dedicados a la «Asuncion» en
1685, pero ahora aplicada a la voz negra:



3 Bueno esta el Latin, mas yo
de la Ensalada os prometo
que lo que es deste bocado,
lo que soy yo, ayuno quedo.
Y para darme un hartazgo,
como un Negro camotero
quiero cantar que al fin es
cosa que gusto y entiendo;
pero que han de ayudar todos.

TROPA Todos 0s lo prometemos.

3 Pues a la mano de Dios
y transférmome en Guineo.

(OC, 11, 96).

Aqui ya el texto se mueve completamente al plano de la representacion como parte
del ejercicio didactico del discurso religioso, y se asume el habla y la perspectiva
africana como estrategia que apela a un publico mas amplio que el latin en que se
transmitia el saber oficial de la Iglesia. La voz africana se asume no sélo como
«abstraccion cognoscitiva» sino como posicion discursiva que se puede ocupar en el
momento en que se considere Gtil o necesaria. Es asi como se pasa del debate intelectual
a la construccion de determinadas estrategias y posiciones que se pueden desplegar en la
representacion artistica como un modo de transmitir el mensaje catolico -y
metropolitano- a una audiencia popular novohispana. El discurso «criollo» que el texto
despliega se ubica, entonces, en este rol mediador que regula el paso de saberes e
informacion entre los dos polos del contexto colonial’. En este sentido, pareceria que
Sor Juana elabora simultdneamente tres posibles rutas de «persuasion» dirigidas a
publicos muy diversos: (1) por un lado, y por medio de sus villancicos que interpelaban
a una audiencia religiosa bastante amplia, sus textos permiten un cierto grado de
identificacion entre los diferentes grupos sociales y raciales novohispanos representados
y el saber oficial de la Iglesia que se intenta transmitir; (2) por otro lado, sus textos
dramatizan ese momento en que la mujer criolla se alia con otros sectores marginales,
de modo que se le da voz en el texto a otros grupos subalternos (Arteaga 125); y (3) por
ultimo, sus escritos le hablan a un publico metropolitano -especialmente en las loas a los
autos sacramentales- sobre ese rol mediador del criollo que puede facilitar la difusion de
ciertos saberes «americanos» entre ambos polos del contexto colonial. En cualquiera de
los tres casos el discurso criollo se localiza en ese punto de engarce donde la
pertenencia «organica» a un entorno americano permite postular esta posicion
negociadora y procesadora de heterogeneidades que sirve al mismo tiempo a los
intereses metropolitanos y a los diversos sectores de la realidad colonial. Por tanto, esta
supuesta «alianza» entre el sujeto femenino criollo y otras subjetividades marginadas se
problematiza, puesto que el resultado de esta union no redunda necesariamente en una
apertura real del espacio discursivo ni politico para incluir otras voces, sino en un
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fortalecimiento del rol regulador de un saber alternativo por parte de un sujeto colonial
criollo.

Llama la atencion, sin embargo, el modo en que la mayoria de la critica ha
interpretado esta representacion de la voz negra en los textos de Sor Juana como un
gesto democratizador transparente (Jones 60, Meléndez 88; Flynn, Sor Juana 74;
Herrera Zapién 217; Benitez 80; Carreto Leon 58; Valdés Cruz 208; Georges Baudot,
«El barroco» 112-13; Sabat Rivers, «Blanco, rojo» 248). Leslie Wilson ha destacado
algunos de los limites de la poesia negrista en general, sobre todo la superficialidad,
estereotipacion y comicidad en su representacion del personaje africano (92). Por su
parte, Dolores Aponte Ramos ha sefialado como el negro resulta més bien degradado en
la representacién humoristica que se elabora en muchos de los villancicos de Sor Juana®.
Sin embargo, fuera del estudio de Mabel Morafia sobre los villancicos de Sor Juana
(«Poder, raza y lengua») y del andlisis de la sociedad colonial que propone Hernan
Vidal, casi no se ha trabajado con la relacion que existe entre el distanciamiento y
artificialidad con que se construye esta voz negra y la constitucion de una identidad
criolla que aspira a mediar la entrada de éste y otros sectores subalternos al debate
intelectual y cultural colonial y metropolitano.

Lo que este gesto presenta como limitacion importante es el modo en que esta
representacion «abstracta» y tan recortada de los sectores africanos e indigenas apunta
hacia una exotizacion de los elementos locales en funcién de un determinado discurso
en vias de hegemonizacién en la sociedad colonial novohispana’. Esto lo vemos
especificamente en el romance «A las inimitables plumas de Europa», en donde la
presencia indigena se equipara en el texto a una exdtica infusion bastante etérea que
transforma la escritura del sujeto criollo:

¢Qué maégicas infusiones

de los Indios herbolarios
de mi Patria, entre mis letras
el hechizo derramaron?

(OC, 1, 160).

Si bien el poema trabaja con el problema de la transmision de saberes entre uno y
otro lado del mar, lo que llama la atencién del texto es que el referente indigena deja de
ser una «abstraccion» dramatica, o una estrategia didactica de la representacion, como
hemos visto en los ejemplos anteriores, para convertirse en unas «mdgicas infusiones»
que diferencian la escritura de Sor Juana del canon europeo y metropolitano. Otro
detalle significativo es que el texto mismo vuelve a insistir en su interés de llegar a un
publico metropolitano y virreinal, mas que dirigirse a un pablico indigena:

¢ Cuando, Numenes divinos,
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dulcisimos Cisnes, cuando
merecieron mis descuidos
ocupar vuestros cuidados?

(OC, 1, 158).

De ahi que la representacion de los sectores indigenas y africanos desempefie un rol
muy diferente dependiendo del publico al que se dirigen los textos. Y una de las
limitaciones mas palpables de este tipo de representacion es el modo en que se
incorpora lo americano como forma de construir un campo de competencia
epistemoldgica mas amplia que la europea, de manera que este rol mediador criollo
podia entrafiar ventajas culturales y politicas evidentes.

Esta es la misma estrategia que se usa en los Comentarios reales del Inca Garcilaso
de la Vega o incluso en la Ynstrugion de Titu Cussi, textos que se producen en otro
contexto virreinal colonial y en los que se adopta esta perspectiva mediadora de ambos
saberes por concepto del dominio cabal de la lengua y los referentes culturales tanto del
entorno americano como del metropolitano. No obstante, surge aqui otra complicacién
mas, porque si Titu Cussi utiliza esta misma estrategia mediadora, entonces no se puede
hablar de la «intermediacién» como fenémeno constitutivo y exclusivo de una identidad
criolla. Lo que me interesa destacar es cOmo este momento en que el texto se abre hacia
«otras» voces no es un gesto democratizador transparente, sino que se encuentra
cruzado por los intereses mas localizados que complican -aunque no imposibilitan- el
gesto de apertura del discurso representativo. En este sentido es precisamente el campo
del saber el medio por el cual estas nuevas subjetividades aspiran a legitimar su
posicion dentro de un circuito de poder todavia controlado por las metropolis europeas.
De ahi que no se busque todavia legitimar un saber alternativo autosuficiente, sino que
lo que se quiere es integrar estos nuevos campos cognoscitivos a un corpus del saber
oficial europeo que todavia no reconocia los limites historicos y fisicos del episteme
moderno.

Sin embargo, uno de los puntos que nos permite identificar el modo en que se
recortan estos saberes alternos para integrarlos a un proyecto criollo muy particular es la
manera en que se abren los espacios textuales a esta multiplicidad de voces alternativas
que entran en el debate teoldgico y epistemoldgico. Por ejemplo, ya hemos visto codmo
en los villancicos se lleva a cabo una insercion muy problematica de la voz africana e
indigena. Por un lado, se marcan las diferencias del espafiol que hablan estos dos
sectores del espafiol castizo que despliegan los personajes oficiales de la Iglesia y del
orden metropolitano en estas obras. Por otro lado, la entrada del indigena y el negro
africano se encuentra enmarcada por un tono humoristico que integra su voz a expensas
de la legitimidad de las perspectivas que representan estas posiciones cognoscitivas. Por
ultimo, Margo Glantz también ha sefialado como esta representacion de voces en los
villancicos termina por replicar las jerarquias existentes en la sociedad novohispana, de
modo que a cada personaje le corresponde un lugar muy claro dentro del coro de voces
de la ensalada («EI discurso religioso» 515).



Un buen ejemplo de esto lo encontramos en el juego de villancicos dedicado a «San
José» (1690), texto en el que un negro y un indio participan en una adivinanza y son
objeto de la risa de las otras voces oficiales del villancico™®:

Yo también quimati‘! Dios,
mo* adivinanza pondra,
que no solo los Dotore
habla la Oniversida.

Cor. iJa, ja jal
¢Qué adivinanza sera?

Ind. ¢Qué adivinanza? ;Oye osté?
¢ Cuél es mejor San José?

1 iGran disparate!

2 iTerrible!
Si es uno, ¢como es posible
que haber pueda otro mejor?

(OC, Il, 142).

Notese cdmo el indigena habla de un modo accidentado, aunque su mensaje todavia
se puede integrar a la serie de adivinanzas religiosas que anteceden su intervencion®.
No obstante, lo que mas llama la atencidn aqui es que la entrada del personaje indigena
coincide con un momento muy humoristico de la pieza: los miembros del coro se rien
de la ocurrencia disparatada del indio. De este modo, la entrada al dialogo esta
acompafnada de un gesto que desautoriza la legitimidad de la voz subalterna en el
momento en que los demas personajes comienzan a cuestionar la calidad del saber que
estos otros grupos sociales pueden aportar al debate teoldgico sobre San José. En este
sentido, esta estrategia textual parece coincidir con el modo en que se representa lo
tipicamente americano en otras obras de Sor Juana, como por ejemplo se puede ver en
su localizacidn del gracioso Castafio como el Gnico personaje «indiano» que aparece en
la obra teatral los Empefios de una casa.

De ahi que lo que nos llama la atencidén de estos textos es que despliegan dos
estrategias complementarias y tal vez contradictorias sobre la posicion del indigena y el
esclavo en la escritura criolla y colonial: (1) por un lado legitiman su entrada en un
debate intelectual, aunque sea como categoria abstracta mas que como presencia social;
y (2) por otro lado autorizan el rol de una discursividad criolla que regula la circulacion
de saberes y que se ubica en un doble rol legitimador y negociador entre la metropoli y
la sociedad virreinal. De este modo ambas estrategias estan intimamente vinculadas en
la construccion de un texto que no nos permite trazar lecturas excluyentes de estas dos
direcciones en que se moviliza la escritura. El indigena de este villancico sirve al mismo
tiempo para sefialar las limitaciones del saber universitario, oficial y metropolitano y
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para legitimar la competencia criolla sobre un campo de saber americano. Pareceria que
todos estos saberes -tanto el indigena y el africano como el metropolitano- necesitan de
ese rol mediador del discurso criollo para entablar un didlogo efectivo donde se
autoricen y expliciten cabalmente los contenidos diversos que estas posiciones
cognoscitivas suponen.

Esta misma dualidad la encontramos en algunos escritos de Sor Juana que se
dirigieron abiertamente a los centros de poder metropolitano, y en especial a su
representante mas tangible, el publico virreinal novohispano.

Me refiero especificamente a obras como el Neptuno alegoérico, los Empefios de una
casa, asi como algunos poemas de encargo que estaban vinculados especificamente con
el poder virreinal y que negocian ese lugar mediador y ambiguo que ocupa el criollo en
el entramado del poder colonial. Por ejemplo, en el Neptuno alegdrico se trabaja este
tema de pedir favores al poderoso desde una posicion subordinada, pues al Cabildo «le
parecié que era, para pedir y conseguir perdones, mas apta la blandura inculta de una
mujer que la elocuencia de tantas y tan doctas plumas» (OC, N, 358). En este texto se
utilizan precisamente las supuestas «limitaciones» del sujeto que escribe como modo
para legitimar las peticiones, los servicios y los favores que se le dirigen a la figura de
los virreyes. Es asi como la subordinacion se erige como estrategia que permite
legitimar la entrada de esta nueva subjetividad en un dialogo abierto con los centros de
poder virreinal.

Es precisamente en esta literatura que se dirige al poder (Maravall, La cultura 150)
donde se van construyendo los medios para establecer un espacio de negociacion. Este
mismo motivo se repite en los numerosos poemas dedicados a las virreinas, donde la
sumision del vasallo sirve como modo para entablar un dialogo donde se procesan y
legitiman diversos saberes:

Si el dia que td naciste,

bellisima, excelsa Elvira,

es ventura para todos,

¢por qué no lo sera mia?

¢Naci yo acaso en las yerbas,

o criéme en las hortigas?

¢Fue mi ascendiene algun risco,
0 mi cuna alguna sima?

¢No soy yo gente? ;No es forma
racional la que me anima?

¢No desciendo, como todos,

de Adan por mi recta linea?

(OC, 1, 120).



Este romance, que se dedica a la condesa de Galve para el dia de su cumpleafios, se
convierte en el pretexto para defender la igualdad del sujeto americano en términos
racionales e intelectuales y rechazar su inferioridad por concepto de su lugar de
nacimiento. En esta defensa de igualdad se destacan dos elementos importantes: (1) la
defensa del lugar de origen no implica un deseo de diferenciarse ni separarse del poder
metropolitano que pueda sugerir una conciencia proto-nacionalista y (2) lo que se busca
es definir la igualdad del americano y el europeo al construir un linaje humano que se
basa en la presencia de una misma capacidad racional y un mismo origen divino. De ahi
que resulte notable que la defensa que se hace del sujeto criollo americano se base
precisamente en su igualdad con el sujeto europeo metropolitano por concepto de su
misma humanidad.

Por ultimo, en el «Sarao de cuatro naciones que son espafioles, negros, italianos y
mejicanos» se vuelve a tratar este tema de la subordinacion que equipara al sujeto
colonial con otros sujetos europeos metropolitanos. Esta breve pieza trabaja con el tema
de la subordinacion al poder virreinal presentdndolo como un debate entre la
«obligacion» del vasallo a su sefior y el «<amor» que lo une a la figura virreinal. La pieza
es una alabanza al poder de los virreyes y culmina al postular una sumision al poder que
se deja llevar al mismo tiempo por la fuerza de la «obligacion» y por la voluntad del
«amor». Llama la atencion, sin embargo, que en el debate participan cuatro elementos
dispares: los espafioles, los italianos, los negros y los indigenas. La obra entrelaza estas
cuatro «naciones» en un dialogo que culmina con la sumision absoluta al mismo poder
virreinal, de modo que se equiparan los negros esclavos y los indigenas americanos
como subditos que viven en igualdad de condiciones con los esparfioles e italianos. En
este sentido los virreyes representan el poder metropolitano en total igualdad a los otros
centros de poder que se encuentran en Europa. Cada una de estas cuatro «naciones» se
somete a los virreyes y a la figura de su hijo heredero en un orden que todavia mantiene
una clara jerarquia de valores: primero se someten los espafioles, luego los negros,
después los italianos y por altimo los mexicanos.

Hay, sin embargo, una serie de elementos interesantes en la argumentacion de la
pieza. En primer lugar, se trabaja el tema de la sumision al poder virreinal-
metropolitano desde dos vertientes complementarias: (1) como un sacrificio ritual
similar al que segun la tradicion practicaban las culturas de la antigiiedad pagana y los
indigenas americanos; y (2) como una sumision que no le resta altivez ni dignidad al
vasallo, sino que le afiade respetabilidad. En la obra son los italianos quienes mencionan
dos veces este tipo de sumisién-sacrificio:

icon humildes afectos rendidos,

venid amorosos a sacrificar
victimas a su culto, en que sea
el alma la ofrenda, y el pecho el altar!

(OC, 1V, 179).



iVenid a dedicar, en sacrificios

de encendidos afectos obedientes,
la victima debida a sus altares,
la ofrenda que a su culto se le debe!

(OC, IV, 182).

Lo que esta alusion establece es, por un lado la «divinidad» de los virreyes que
merecen este tipo de servicio, y por otro la legitimidad simbdlica de este tipo de rituales
como modo de representar la sumision total del individuo al centro de poder
metropolitano. Al representar al italiano hablando de practicas «paganas» como la
manera de ofrecer sus respetos a los virreyes, lo que la obra hace es inscribir la alteridad
ritual indigena y pagana en un corpus de précticas dirigidas al poder que se inserta en el
circuito metropoli-colonia.

Por otro lado, al representar la sumision como forma de dignificar al vasallo, el
texto se ubica en el justo medio entre legitimar el poder metropolitano y reconocer la
individualidad del sujeto americano. Notese como es precisamente el indigena quien
menciona la naturaleza dual de esta sumision:

iA estas tres deidades,

alegres, rendid
de América ufana
la altiva cerviz!

(OC, 1V, 181).

Es también notable que en estas obras, al igual que en las loas a los autos
sacramentales, la entrada del indigena y el negro a la escena no implica un cambio en el
lenguaje. No encontramos en estas piezas el lenguaje accidentado, marcado y
distanciado del americano -aspecto que se explora sin embargo en los villancicos y
hasta en el «Sainete Segundo» de los Empefios de una casa- sino que esta diversidad de
identidades coincide en el dominio cabal de una sola lengua, y en la sumision amorosa y
responsable a un mismo poder. Al final de la obra las cuatro naciones se unen en un
baile de tres tipos de ritmos musicales -la «reina» el «turdion» y la «jacara»- de modo
que la musica equipara y unifica a todos los sujetos frente al poder de los virreyes de la
Nueva Esparia.



En este sentido es significativo que los escritos de Sor Juana construyen al sujeto
criollo como ese punto de mediacidn que negocia la heterogeneidad del contexto social
y politico en la Nueva Espafia. Al mismo tiempo, su representacion de los otros sectores
sociales de la colonia parece ser una estrategia de apropiacion que se desplaza al campo
epistemoldgico para proponer en la discursividad criolla esa sintesis que explicita y
transmite diversos saberes en la coyuntura de un contexto de poder muy problematico y
desigual™. Por dltimo, predomina en esta escritura un deseo de incorporar -ya sea
saberes, sujetos o condiciones de marginalidad- a un discurso oficial y centralizado,
pero reconociendo las diferencias que animan cada una de las diversas posiciones que
definen y componen el contexto colonial. No parece haber en estos escritos un claro
impulso protonacional, sino un deseo de ampliar los espacios de didlogo y participacion
para reacomodar las jerarquias de modo que otras subjetividades puedan entrar a este
debate de poderes, convicciones, valores y practicas sociales. De ahi que su
representacion de otros grupos subalternos responda a una estrategia de resistencia que
no implica una subversion total:

These tricks oppose the silencing of the other by
articulating marginalized discourses that cross, but do not
supplant the dominant discourse. [...] There is not the
monolineal silencing of the other, instead there is the
chiasmus that acknowledges bilineal, present differences.

(Arteaga 116).

La culminacion de esta estrategia multiplicadora de discursos, que no anula las
voces hegemonicas sino que expresa un afan de intensa negociacion, la encontramos en
sus villancicos, textos donde la tarea pedagdgica se estructura como una sumatoria de
diversos registros y lenguajes simultaneos para incorporar a una audiencia muy amplia -
y sus diversos saberes- en el corpus del discurso oficial religioso.

¢De donde surge, entonces, esta imagen «proto-nacionalista», revolucionaria y
americanista predominantemente monoldgica con la que se ha definido tantas veces la
escritura de Sor Juana y de muchos otros autores de su misma época? Para contestar
esta pregunta es necesario dirigir nuestra reflexion a la disciplina que nos ocupa -la
critica literaria latinoamericanista- para identificar cémo las reconfiguraciones del
campo nos ayudan a desmontar ciertas categorias de lectura y de identidad en el analisis
de los textos coloniales.

3. Retdricas de la restitucion: los estudios literarios
y la «nacionalizacion» de las letras coloniales

Rather than represent the past in its irreducible otherness, its
purported goal, philology translates and reinvents it in the
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name of mastery of the present Self.

Enrico Mario Santi, «Sor Juana, Octavio Paz and the Poetics of Restitution». (107).

En este ensayo de donde sacamos nuestro epigrafe, Santi trabaja precisamente con
los modos en que los estudios histdricos y literarios de la obra de Sor Juana terminan
por construir una determinada imagen «revolucionaria» y «subversiva» de esta escritora
que responde a determinados intereses ideoldgicos que operan una reconstruccion del
pasado muy recortada desde el presente:

... precisely what sort of persona do we end up constructing in the process of
inventing such «absent presences»? My working hypothesis is that, as a critical
practice, restitution is supplementary in character -in compensating for a previous lack,
it exceeds rather than simply restores the original. And, further, that in Sor Juana's case
such excess is what accounts for the construction of different personae -be it «saint» of
Catholic orthodoxy, the «martyr» and «dissident» of nineteenth and twentieth-century
Liberalism, or the «precursor» of contemporary feminism- that the critical canon
constructs in order to domesticate the radical otherness of her work. This is an essay, in
short, on the interested uses of the past.

(104).

Lo que una lectura como la de Santi nos propone es emprender un desmontaje de la
labor critica misma que construye determinadas imagenes o figuras de la escritura
latinoamericana en general®™. A partir de una definicion legal y moral del término
restitucion, Santi reflexiona sobre este esfuerzo de los estudios criticos literarios de
constituir en la persona del escritor una figura reinvindicadora de las luchas mas
contemporaneas del campo intelectual en el momento en que se produce el estudio
literario. El pasado se convierte en esta autoridad previa que justifica, por tanto, las
luchas reinvindicadoras del hoy. De ahi que la obra de Sor Juana se haya leido, como
sefiala el epigrafe de Luciani que abre nuestro capitulo, desde una multiplicidad de
agendas liberatorias, reformistas o incluso muy conservadoras, tales como el
nacionalismo, el feminismo, la santidad, la modernidad intelectual, entre tantas otras.

Mi interés no es, por tanto, sefialar qué tipo de construcciones contemporaneas se
han llevado a cabo a partir de la escritura de Sor Juana, sino trazar algunas de estas
elaboraciones criticas a partir de la configuracion misma de la disciplina de los estudios
literarios especificamente latinoamericanos. Una vez trazados algunos de los puntos
mas sobresalientes, propongo, entonces, nuevos acercamientos que permiten la entrada
de otras lecturas alternas que toman en cuenta alguno de esos excesos que siempre
escapan en la construccion de lo que se ha denominado como las letras coloniales
americanas.
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Uno de los modos en que se ha emprendido esta reflexion ha sido por medio de
estudios que analizan la construccion de categorias tales como «literatura colonial» y
«cultura latinoamericana». De acuerdo con estos estudios la literatura colonial no formé
parte de las llamadas literaturas nacionales hasta que en el siglo XIX se emprendi6é un
proceso de redefinicion de tradiciones culturales nacionales que le adjudicaron a este
corpus de textos el rol de originar una identidad especificamente latinoamericana
(Zamora, «Historicity» 345; Gonzalez Echevarria 18; Santi, «Sor Juana» 109; Cornejo-
Polar, «Ajenidad y apropiacion» 653; Mariscal Hay, «Voces novohispanas» 331). Este
proceso, que Cornejo-Polar ha denominado como el proceso de «nacionalizar» las letras
coloniales, implicé una serie de ajustes ideoldgicos que deben tomarse en cuenta:

Ahora bien, ¢qué implica leer la literatura colonial como
parte, y eventualmente como origen de una literatura
nacional? En el nivel mas evidente habria que destacar que se
trata del reconocimiento (en el horizonte especifico de la
produccion colonial) del caracter criollo de la republica, de
su historia y de sus normas Yy jerarquias socioétnicas
(igualmente vigentes en ese horizonte); pero también -y hasta
mas- de la legitimacion de todo ello como forma pertinente
de la nacion.

(Cornejo-Polar, «Ajenidad y apropiacion» 654).

Uno de los principales ajustes ideoldgicos fue el de «inventar» una tradicion previa
a la emancipacion politica que contuviera, sin embargo, las simientes liberadoras. Esta
es precisamente la labor critica que emprenden Andrés Bello en Venezuela y Chile y
Ricardo Palma en Peru -por dar dos ejemplos muy conocidos- como modos de
reconstituir un origen a la identidad nacional de estos paises (Santi, «Sor Juana» 109;
Cornejo-Polar, «Ajenidad y apropiacion 655-56). Como ha sefialado Gonzalez
Echevarria, es precisamente el impulso originador del romanticismo el que localiza la
literatura colonial como ese «origen medieval» de las literaturas nacionales americanas
(17). Incluso se ha llegado a definir este corpus de textos coloniales como la
«inmadurez» o la infancia de una literatura latinoamericana, que no tiene funcion en si
mismo, sino s6lo como parte de los discursos de formacion nacional (Beverley, «Poesia
cortesana» 267). De ahi que se rechazara o justificara todo texto literario que no
participara del impulso nacionalista que consolido la disciplina de los estudios literarios
en el siglo diecinueve, y con ello la literatura colonial pasé a ocupar un lugar bastante
problematico en esa construccion de un origen para las literaturas americanas (Mariscal
Hay, «Voces novohispanas» 331)%.

Con la entrada de las letras coloniales a las literaturas nacionales surge también esta
otra categoria de lo «latinoamericano» que aspira a aglutinar bajo una misma
experiencia el devenir histérico de una multiplicidad de paises americanos. Su origen
también tiene un estrecho vinculo con la construccién de una identidad criolla que se
diferencia gradualmente de la metrépoli europea hasta lograr la independencia politica
(Mignolo, «La lengua, la letra» 156). Sin embargo, es importante notar cémo la
disciplina misma de la critica literaria, que se inicia desde este impulso nacionalizador
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de artefactos culturales, comienza a cuestionar la organicidad de estas categorias como
parte de lo que se ha denominado como la «crisis de los estudios literarios coloniales»:

«América Latina» es el nombre admitido en diversas
disciplinas para designar una vasta macro-area
antropogeogréafica. Linguisticamente, es un sustantivo
compuesto equivalente a «Latinoamérica». Se forma de un
sustantivo simple adjetivado «Ameérica latina». El caso es
semejante para «Hispanoamérica» que se forma de un
sustantivo adjetivado «Ameérica hispana». La misma ldgica
afecta la formacion de «Indoamérica» o0 «lberoamerica.
Histdricamente, estos nombres comienzan a forjarse después
de los movimientos de independencia. Culturalmente, tales
nombres y expresiones han sido y son empleados por varias
generaciones de intelectuales post-independentistas para
construir su propio marco territorial.

(Mignolo, «La lengua, la letra» 151).

Lo importante del origen de estas categorias es su vinculo con un momento histérico
especifico de estos paises y las ideologias predominantes en las disciplinas que las
proponen. Es precisamente a partir de este proceso de historizacion de categorias que se
puede comenzar a trazar el tipo de exclusiones que entrafio la definicion del campo
literario a partir de categorias como «Latinoamérica», y «literaturas nacionales». Una de
las exclusiones mas evidentes fue que se redujo la historia de las literaturas americanas
a un canon de textos impresos y en «castellano», dejando fuera toda la cultura oral y
pictografica prehispanica, indigena, africana y mestiza que coexistio con las expresiones
mas oficiales del arte hispanico y criollo (Cornejo Polar, La formacion 38-9; Mignolo,
«La lengua, la letra» 139, The Darker Side 7-8). De acuerdo con este tipo de
construccion la discursividad criolla era la Unica que se podia erigir como tipicamente
americana -0 latinoamericana- porque aglutinaba y sintetizaba todas las tendencias y
expresiones diversas de la sociedad colonial en un mismo discurso coherente y
unificador (Mignolo, «La lengua, la letra» 156; Catala, «EI Neptuno» 27). Con ello se
inicia lo que se puede denominar como el «criollismo» de las identidades americanas,
categoria que se ha privilegiado ampliamente en el modo en que los estudios literarios
han definido las identidades y discursividades que entran en el corpus de las literaturas
nacionales de Latinoamérica.

Esta lectura nacionalista de la literatura colonial no ha sido consistente ni lineal. En
ocasiones se han impuesto otros modos de valoracién que han afectado la recepcion de
la escritura colonial en general. Para ello basta recordar como durante el siglo dieciocho
y diecinueve se neg6 al valor estético de muchas de las obras coloniales por su
tendencia a un estilo recargado y gongorista (Tovar y de Teresa 289, Alfonso Méndez
Plancarte, Critica de criticas 40). No sera hasta fines del siglo diecinueve y comienzos
del veinte que se vuelve a incorporar esta época literaria en el canon de los estudios
literarios oficiales, con la revalorizacidn de la obra de Gongoray el interés que surge en
este estilo de escritura a partir del trabajo poético de los modernistas en hispanoamérica
y de la generacién de poetas esparioles del veintisiete (Nervo 22, Glantz, Sor Juana 22).



De ahi que sera mayormente en el presente siglo cuando se comienza a apreciar mas el
caracter textual y literario, junto con el caracter nacionalizable, de estas practicas
escriturarias'’.

Otro de los elementos que ha sufrido una construccién muy particular en el campo
de los estudios coloniales latinoamericanos es el estilo barroco y su naturaleza organica
para sintetizar el proceso de interaccion y formacion de identidades desde el inicio de la
conquista y colonizacion de Ameérica. Si Maravall define el Barroco como un fenémeno
europeo que se caracteriza por una cultura masiva, dirigida y urbana que defiende el
poder monérquico absolutista’, los estudios literarios latinoamericanos han intentado
rescatar del barroco su caracter subversivo y sintetizador de diversas practicas culturales
que produce una identidad latinoamericana diferenciada de la metrépoli europea®. De
acuerdo a este grupo de estudiosos, el Barroco se caracteriza por su capacidad para
sincretizar diversos contenidos culturales, y recoger una particular expresividad
americana. Por esta capacidad de resistencia que el exceso barroco permite, se ha
Ilegado a postular este estilo como el origen de un discurso nacionalista en las colonias
americanas que se inicia casi en el instante mismo en que comienza la conquista (Jara 'y
Spadaccini, Amerindian Images 78; K. Ross 230; Bravo Lira 14).

Desde ahi se ha iniciado un debate critico que gira en torno a la organicidad del
barroco como discurso o estilo que permitid la articulacion de la singular experiencia de
la colonizacion. Un grupo de escritores y criticos postuld en la década del setenta la
continuidad de un modo de escritura barroca -conocida como el neobarroco- que
rescataba los gestos principales de un estilo que se concibié como particularmente afin a
una identidad latinoamericana®. Estilos como «lo real maravilloso» y el «realismo
magico» aspiraban a recuperar los rasgos de una escritura hibrida, fragmentaria y
multiple que recogia los movimientos esenciales de la formacion de una cultura
latinoamericana. Esto supone que por medio de un proceso de «sintesis paraddjicas» el
barroco habia presenciado -y posibilitado- el origen del primer sujeto americano (Alessi
de Nicolini 11, 17), y por ello el rescate de este estilo suponia un gesto revolucionario
que afirmaba una identidad americana contemporanea (Gonzélez Echevarria 21).

Otros criticos, sin embargo, han cuestionado la organicidad de este estilo, y han
estudiado los limites de esta propuesta. Uno de los mayores exponentes de esta tesis es
Leonardo Acosta, quien se resiste a aceptar el barroco como un estilo afin a las préacticas
culturales prehispanicas en América:

En sintesis, puede afirmarse que en América existen
obras plasticas y literarias de cufio barroco. Pero negamos
que sea esa una corriente generalizada, mayoritaria, ni mucho
menos «natural» «légica» ni «inmanente». El barroco fue un
estilo importado por la monarquia espafiola como parte de
una cultura estrechamente ligada a su ideologia imperialista.
Su importacidn tuvo, desde el principio, fines de dominio en
el terreno ideoldgico y cultural.

(Acosta 51).
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Siguiendo este mismo argumento, Janice Theodoro propone el «policulturalismo»
para estudiar el proceso de interaccion cultural entre indigenas y europeos como una
experiencia que no implico la total destruccion y desarticulacion de los referentes
culturales indigenas, sino su inscripcion dindmica en un nuevo corpus de practicas
culturales de la colonia (139-142). Como ha ilustrado muy bien Walter Mignolo en su
libro The Darker Side of the Renaissance, la colonizacion de las culturas amerindias no
impidié un amplio proceso de intercambios y apropiaciones mediante las cuales tanto
los europeos como los indigenas lograron manifestar la inconmensurabilidad y
relatividad de sus paradigmas epistemologicos y culturales (215-6; 326-7). Por ello es
que Theodoro también propone romper con la idea de un «mestizaje cultural» absoluto,
que ha servido como el fundamento de las fantasias de orden criollistas en la
postulacion de un discurso nacional coherente en Latinoamérica (Theodoro 141). Por
ultimo, K. Ross ha destacado el cardcter ambiguo del barroco en la formacion de
identidades americanas:

To read the Spanish American baroque in a new way, we
need to place its writing and writers in a historical context
that will assume the ambiguities inherent in a discourse that
represents a criollo class in ascendence, looking for its own
history not only toward the poles of Spain and indigenous
culture, but also to the sixteenth-century chronicles of
Conquest.

(The Baroque Narrative 39).

De ahi que sea mas productivo explorar las contradicciones del barroco americano
en vez de insistir en su caracter exclusivamente represivo o nacionalizador.

No se trata, por tanto, de negar la existencia de un estilo barroco en la América
colonial, ni de cuestionar la preeminencia del discurso criollo en la formacion de los
discursos nacionales posteriores, sino de trazar los limites a las categorias de estudio
gue se asumen como organicas al estudiar la literatura colonial en el contexto de los
estudios latinoamericanos contemporaneos. Como hemos visto, categorias como
literatura colonial, barroco, literatura nacional y cultura latinoamericana poseen una
historia que ha visto las gestas de independencia como el eje a partir del cual trazar los
origenes y la evolucion histdrica de un conglomerado bastante amplio y diverso de
practicas socio-culturales. Quiero, por lo tanto, concluir mi reflexion sobre los escritos
de Sor Juana retomando las reconfiguraciones disciplinarias como punto de partida para
proponer nuevas zonas de interés en el campo de los estudios culturales
latinoamericanos.

4. Ficciones del latinoamericanismo: hacia una
superacion de la lectura criollista



It is this tragic flaw, either real or perceived, that
triggers what can be described as nothing less than the
«rescue fantasy» of the Sor Juana critical canon, the curious
obsession on the part of the scholars and editors to save Sor
Juana from her mortal enemies, from oblivion, or even from
herself.

Enrico Mario Santi, «Sor Juana, Octavio Paz and the Poetics of Restitution» (119).

Tomando en consideracion el intimo vinculo que ha prevalecido entre los estudios
literarios y el proceso de «restitucion» de una discursividad latinoamericana, para usar
el término de Santi, queda claro por qué se ha insistido tanto en ubicar a Sor Juana en
los espacios estables del nacionalismo, americanismo, feminismo, e incluso como parte
del discurso criollista mas avanzado. Sor Juana se ha convertido incluso en un icono
muy importante de la tradicion nacional mexicana, y hasta en paradigma de la diferencia
latinoamericana. Un ejemplo muy conocido de este gesto lo es el libro de Amado
Nervo, titulado Juana de Asbaje. Contribucion al centenario de la independencia de
México. Desde el titulo, Nervo vincula nuevamente a Sor Juana con las agendas
nacionalistas que han guiado muchos de los estudios sobre la literatura latinoamericana.
Al localizar su escritura en estos espacios liberales y reformadores se han evadido
algunos de los espacios ambiguos y contradictorios, asi como toda una serie de
«excesos» que se escapan al llevar a cabo una lectura exclusivamente nacionalista.
Aunque la critica ha reconocido la crisis del sujeto como central en la formulacién de la
escritura barroca, y se ha adentrado abiertamente en las conflictividades que debio
generar la experiencia de la conquista y colonizacion de Ameérica, todavia hay cierta
resistencia a leer los textos de Sor Juana desde sus puntos contradictorios, y tal vez no
tan liberadores.

Al ubicar a Sor Juana como parte del discurso criollista se ha asumido su caracter
mas virulento y liberal en la formacién de una identidad latinoamericana, dejando de
lado toda una vertiente represiva que intentd negociar con los centros de poder un rol de
intermediario que articulara al resto de los sectores no hegemonicos de la sociedad
colonial. Se ha construido a una Sor Juana liberal, feminista y americana que no
participa, sin embargo, de las contradicciones de un contexto colonial donde ser criollo
quiso decir a veces ser peninsular, otras veces ser mestizo o indigena y otras veces ser
simplemente americano. Se ha postulado una Sor Juana sincrética que se resiste al poder
metropolitano y que abre el espacio discursivo y cultural para todos los sectores
marginados de la sociedad novohispana. Por ultimo, se ha inventado una Sor Juana, y
una literatura latinoamericana, que reafirman y comprueban la unidad en medio de la
heterogeneidad para crear desde alli una ontogenia continental unificada?.

No obstante, la critica comienza a abrir campo para observar parte de esta
heterogeneidad irreductible que compone el campo de los estudios culturales
latinoamericanos. De ahi que se proponga que es necesario reconsiderar el concepto de
literaturas nacionales en el contexto americano, por cuanto las mismas incluyeron una
diversidad de modos de expresion -ya porque fuera oral, escrita o pictografica o
simplemente porque existian una multiplicidad de lenguas en un mismo territorio- y de
sectores en constante negociacion -como los indigenas, europeos, criollos, mestizos,
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negros africanos y mulatos- que permiten postular un proceso de transculturacion
interna en la formacion de estas culturas y sus nociones de identidad y territorio
(Pizarro, «Sobre las direcciones» 43-44). Asimismo se propone la necesidad de
reconsiderar la categoria «latinoamericano» como unificadora de numerosas
experiencias nacionales y regionales que no se pueden reducir a una historia en comun
(Pizarro, «Sobre las direcciones» 46). Recuérdese para ello el debate critico que ha
generado la inclusion del Caribe en latinoamérica por su particular situacion geografica,
racial y politica, o la diversidad de experiencias historicas entre el cono sur y
centroamérica para ilustrar lo dificil que resulta reducir tanta heterogeneidad bajo una
sola categoria. Por lo tanto es necesario hablar de «culturas latinoamericanas», para
dejar abierto el campo a esta multiplicidad internacional e internacional que interviene
en la postulacion de unos estudios globales de este grupo de paises.

Otro punto que apenas comienza a explorarse es el estudio de la condicién colonial
y su aplicacion en el contexto americano a partir de las mas recientes formulaciones de
la teoria colonial y postcolonial. Como los estudios de Robert Young y Klor de Alva
nos indican, es imperativo repensar muchas de estas categorias de la teoria colonial para
poder explicar a partir de ellas una particular experiencia colonial que duro tres siglos y
que incluy6 un &rea geografica muy amplia. El estudio de la experiencia colonial abre
el campo para postular posiciones que no dependen necesariamente de la teleologia
nacionalista para explicar algunos de los fendmenos sociales que se experimentaron
durante la colonia. Asimismo, se deben explorar ain mas las conflictividades del mismo
discurso criollo, que no se puede localizar establemente entre un polo nacionalista ni
conservador:

No obstante hay que matizar la opinion de Lafaye. Es
verdad que la actitud de Siglienza [en su Teatro de virtudes
politicas] es la expresion de la «afirmacion misma» que hace
la sociedad criolla sin que sea posible discernir en ella un
proyecto politico separatista. Sin embargo, es dificil ignorar
el carécter politico de sus elucubraciones sobre el pacifismo
americano y la predicacion del cristianismo en México antes
de la llegada de los espafioles.

(Paz, «Ritos politicos» 10).

No se trata, pues, de negarle un caracter subversivo, o una capacidad de resistencia a
la escritura colonial. Se trata més bien, de reconocer las sinuosidades de una condicion y
experiencia colonial que hacia muy dificil proponer una agenda separatista o
conservadora monolitica en un momento como la segunda mitad del siglo XVII. Se trata
de reconsiderar la heterogeneidad social y racial que componia la sociedad novohispana,
heterogeneidad a la que no escapaba ni el mismo sector criollo que se ha querido erigir
como vocero de la voz emancipadora latinoamericana. A tono con esta misma idea de
heterogeneidad, resulta ya insostenible el construir la identidad latinoamericana como
una continuidad de la tradicion criolla a expensas de los otros grupos raciales y sociales
que coexistieron y todavia coexisten en este conjunto de sociedades hegemdnicas
oficiales. De ahi que ya comiencen a postularse reflexiones criticas sobre estas
«tradiciones marginales» en el caso de la literatura latinoamericana (Cornejo Polar, La
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formacion 157-174), y que abren el campo al estudio de un conjunto de manifestaciones
culturales en las que coexistieron y se negociaron diversas posiciones y saberes dentro
del corpus de lo que hoy denominamos como discursos coloniales.

Por Gltimo, y regresando a nuestra reflexion sobre la constitucién de sujetos
epistemoldgicos a partir de los escritos de Sor Juana, es interesante ver como nuestra
lectura intenta recoger algunas de estas contradicciones que acabamos de detallar. Por
un lado, Sor Juana aspira a entrar como sujeto legitimo a un debate epistemologico
oficial, pero por otro, su entrada trae consigo una serie de marcas que particularizan,
historizan e individualizan su empresa cognoscitiva. A traves de los textos de Sor Juana
hemos visto cédmo ese sujeto racional y epistemoldgico ha ido descubriendo sus
coordenadas -ya sea en su sexualidad, su origen colonial y americano y su posicién
particular en el entramado social y politico desde el cual escribe- y ha ido trayendo
consigo una serie de alteridades que no vulneran, sin embargo, su humanidad y su
capacidad racional. Esta seria una de las lecturas més liberadoras de las propuestas
epistemoldgicas en cuanto a la categoria del sujeto que se puede trazar desde la obra de
Sor Juana.

Al mismo tiempo sus textos recogen mdaltiples distanciamientos y contradicciones
que se movilizan simultaneamente con su proyecto legitimador de nuevas
subjetividades cognoscitivas. Con ello me refiero particularmente a los limites en la
representacion de otros sectores subalternos en la Colonia, que se abstraen como
estrategias, 0 posiciones argumentales, 0 que se erigen como saberes incompletos que
tienen que ser mediados para lograr un dialogo dentro del marco oficial. Al incorporar
la escritura de Sor Juana al discurso criollo americano es necesario tomar en cuenta la
ambiguedad constitutiva de esta postura, por cuanto el criollo lleg6é a ser al mismo
tiempo una fuerza resistente y conservadora del orden colonial®. Asimismo, por su
postulaciéon de una agenda criolla més localizada, estos textos vuelven a interactuar
probleméaticamente dentro del circuito del poder metropolitano y colonial.

Desde la perspectiva especifica del poder, los textos de Sor Juana ocupan un lugar
ambiguo, dificil de localizar. Por un lado, hay en ellos una defensa del derecho al saber,
al ejercicio libre de la capacidad racional de todo ser humano, sin importar su raza, su
género sexual o su lugar de procedencia. Por otro lado, hay una relacién de sumisién al
poder, y un deseo de integrarse al campo de saber oficial existente en la época. Por un
lado hay una apertura en el debate intelectual, pero por otro se hace notable que se trata
de una representacion artistica donde los sujetos americanos desempefian roles
humoristicos o se identifican como alegorias abstractas.

Toda esta complejidad resulta constitutiva de estos textos que he estado
comentando. En los mismos predomina la movilidad sinuosa y simulténea, los diversos
niveles de escritura y lectura y una multiplicidad de agendas muy locales de persuasion
que responden a un complejo contexto novohispano. Y es tal vez en esta heterogeneidad
y simultaneidad de estrategias, voces, agendas, subjetividades, epistemologias,
relaciones con el poder y conflictividades discursivas donde los textos de Sor Juana nos
revelan su saber mas perturbador.
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