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Sultanas, odaliscas, halewasa... exoético
objeto del deseo

Luis F. Diaz Larios
Universitat de Barcelona

Soledad Carrasco Urgoiti estudié exhaustivamente el tema literario del «moro
granadino» como una de las vias por donde discurre el orientalismo romantico®. Dos
prosistas, Irving y Chateaubriand, y algunos poetas ingleses, franceses y espafioles
recrean el Islam andaluz del siglo XV bajo la sugestion de los romances moriscos y de
las composturas de los fronterizos que pergefiaron autores como Ginés Pérez de Hita,
mas inclinado a la fantasia que a la fidelidad historica en sus celebérrimas Guerras
Civiles de Granada, el autor de El Abencerraje, obra maestra de la novela morisca, y
Mateo Aleman, que incluyo en la primera parte de Guzman de Alfarache la «Historia de
Ozmin y Daraja»®.

Seducidos por el encanto con que el romancero canta a la bella Lindaraja y a la
gentil Fatima, al enamorado Zaide y al valeroso Gazul y exalta el espiritu caballeresco
de Zegries y Gomeles, de Venegas y Abencerrajes, prosistas y poetas tradujeron y
recrearon muchos motivos de la literatura morisca.

Entre los espafioles, después de haber recibido el tributo del Setecientos en los
versos de Nicolas Fernandez de Moratin, el romance morisco continuaba y se renovaba
en el Ochocientos: en las paginas de El Artista, Eugenio de Ochoa publicé alguno,
como el que empieza: «Hermosa es Zulema, oh Tarfe»; Jacinto de Salas y Quiroga
traducia «Granada» de Victor Hugo, y Pedro de Madrazo daba a conocer «Celma y
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Zaida», que si por el tema -disputa entre dos moros- se vincula con la tradicion morisca
romanceril, por la descripcion de un cuadro de muelles placeres y por su artificiosa
métrica apunta a la influencia del autor de las Orientales.

Asi es como en una misma revista, hacia 1836, se dan la mano dos de las principales
tendencias orientalistas del Romanticismo: la que enraiza en la forma tradicional del
romance y en una tematica vinculada a un tiempo y a un espacio nacionales -la Granada
nazari-, y la que se inspira en una geografia exotica, en sugestivas ciudades como
Damasco y Estambul, con sus barbudos sefiores, «ebrio[s] de licor de Moka/ y de humo
de Latakia», segun figuracion del padre Arolas®; con las sultanas, odaliscas y halewas
de perturbadora belleza recluidas en sus harenes... Se trataba, en esta segunda corriente,
de la evocacion del lejano Oriente que habia cundido en la imaginacion europea
espoleada por la version de Las mil y una noches de J. A. Galland y por las
descripciones de libros de viajes como el de J.A. Guer® o M. Melling®, por solo citar dos
con atractivas ilustraciones, ademas del Itinéraire de Paris a Jérusalem, cuya
traduccion circulaba por Espafia desde 18175,

Aunque vale el comentario de Martinez Villergas -«tan pronto como se
popularizaron en Espafia las inimitables orientales de Victor Hugo, todo el mundo hizo
orientales»’-, lo cierto es que predomina el tipo de "granadina" que compusieron
Zorrilla y Romero Larrafiaga mas que las sugestiones de costumbres y geografias
lejanas leidas en Byron® y Hugo®, quienes a su vez se inspiraron en el Romancero™®.
Poco influjo ejercieron los poetas arabes, turcos y persas a juzgar por la escasez de
traducciones -entre las que no pueden olvidarse las del Conde de Norofiat:- y de sus
escasisimas referencias entre los espafioles. Quiero decir que se pueden distinguir dos
tipos de «orientales»: las que he llamado «granadinas», porque «es Granada quien
encarna [los] ideales de lejania y distancia», con palabras de Gallego Morell*?; y las
«orientales» propiamente dichas, evocadoras de un mundo fisica y culturalmente remoto
que se traduce, por lo que aqui y ahora interesa, en una imagen de la mujer y de su
relacion con el hombre diferente de la que predomina en las primeras.

Paradigmas de «granadinas» son las conocidisimas de Zorrilla «Duefia de la negra
toca» (1837), «Corriendo van por la vega» (1837), «Mafana voy, nazarena» (1837),
«De la luna a los reflejos» (1838)%, y las de Romero Larrafiaga, también muy
socorridas en las antologias romanticas, «Al pie de su celosia» (1837) y «El de la cruz
colorada» (1838). Suelen compartir la percepcién sublimada de un mundo regido por
el orden de caballeria y por el cddigo del amor cortés. Sean moras o cristianas, las
protagonistas de estas historietas lirico-narrativas son siempre duefias de los corazones
de sus enamorados. Cuando existe, el conflicto sentimental se reduce a un desencuentro
entre la mujer que anhela su libertad y el hombre que desea a la mujer o la posee. Asi lo
presenta Zorrilla en el didlogo final de «Oriental: De la luna a los reflejos»:

L]

la sultana

con el sultan se topd.
«Tienes torres, dijo el moro,
perlas y oro

y guirnaldas en la sien;
dime, hermosa, a tu ventura
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y hermosura

lo que falta en el harén».
-«Sefior, esos ruisefiores
en las flores

tienen aire y libertad.»

(I, pp. 118-119)

Més frecuente es el didlogo entre una cautiva cristiana y su duefio, quien,
conmovido por la afliccion de su prisionera, gentilmente renuncia a su botin y la deja
volver con los suyos. Tal es el motivo de «Corriendo van por la vega», una de las
«orientales» mas famosas e imitadas del poeta vallisoletano, que la rubrica con un
«mutis» efectista:

Y dandola su caballo

y la mitad de su guardia,
el capitan de los moros
volvié en silencio la espalda.

(1, p. 48b)

Al limitado repertorio de lugares comunes dentro de este tema y sus variantes desde
«La cautiva» de Espronceda hasta la de Cambronero, por poner dos ejemplos en los
extremos- corresponde su reduccion espacio-temporal y una mirada sobre el fisico de la
mujer que podria calificarse de elusiva, pues prescinde casi siempre del cuerpo,
limitdindose a los topoi tradicionales de la belleza del rostro: «cabellos», «o0jos» y
«labios» y/o «boca». Y cuando de la contemplacién se pasa a la consumacién, el «beso»
-fusién armonica de la materia y el espiritu segan la cosmovisién romantica- es el acto
erético supremo, presentado como deseo rara vez satisfecho. Una vez mas el joven
Zorrilla proporciona un ejemplo. Tras los dos versos que constituyen el motivo central
de la primera de sus «Orientales»:

[...] por un beso de tu boca

diera a Granada Boabdil,



(1, p. 36b)

el «moro» se limita a elogiar el encanto de las facciones de la «duefia» -lo Unico que
deja ver su «negra toca» y su «morado monjil»- con imagenes suntuarias, que sugieren
lecturas de poetas barrocos, incluso sacralizadas, pero levemente sensuales:

Porque tus ojos son bellos,

porque la luz de la aurora
sube al oriente desde ellos,
y el mundo su lumbre dora.

Tus labios son un rubi

partido por gala en dos...
Le arrancaron para ti
de la corona de un Dios.

De tus labios, la sonrisa,

la paz, de tu lengua mana...
leve, aérea como brisa
de purpurina mafana.

(I, p. 37a)

Como se ve, en los convencionalismos de las «granadinas» afloran arcaismos
mentales que propugnan una imagen femenina reductiva, virginal, fuerte en sus
fidelidades y abnegada pureza. Y quizés, aparte su medievofilia evocadora de una
galanteria caballeresca, tuvieran el sentido y la intencion de transmitir a las lectoras de
los afios 30 un mensaje subliminal de exaltacion de las virtudes tradicionales triunfantes
en las heroinas de estas vifietas coloristas e ingenuas.

Las «orientales» propiamente dichas se sitdan en una lejania mas espacial y cultural
que temporal, en extensa geografia que comprende el imperio otomano y sus tierras
limitrofes hasta Mongolia y la India. Segun lo imagina Arolas -el mas caracteristico
representante de este tipo de «oriental»-, tiene su centro en el «paraiso de Mahoma, el
harén del «sultan de las armadas», el gran sefior de Estambul, la «ciudad querida del
profeta» y «sefiora de regiones infinitas» («Constantinopla», 1838; Ill, pp. 84-85). Rara
vez la breve escena o accion dramatica traspasa Sus muros y se sitla en espacios
abiertos, lo que suele suceder cuando se resuelve en huida por el mar o el desierto.

Como un jardin de lujosa exuberancia describe el poeta escolapio el «regio templo
[de] celebrada diosa» en «La hermosa halewa» (1838):



Cisnes de oro purisimo labrados

sobre conchas de poérfido en las fuentes,

en medio de jardines regalados

derramaban las linfas trasparentes.
Los limpios bafios de marmoreas pilas,

do el agua pura mil esencias toma,

cercaban lirios y agrupadas lilas
de tintas bellas y profuso aroma.

En esos interiores suenan «arpas de ébano y marfil», mientras

Al son blando las bellezas
danzaban con gran primor
sobre alfombras de oro y seda.
A las unas dor¢ el sol,

otras son de blanca cera,
otras hijas de la noche
y como sus sombras negras.

Indolentes y tediosas mingrelianas, tartaras,

caucasicas, sean sultanas, favoritas u odaliscas,

[...] esperan por un favor

y premio de la hermosura
la dulzura
del primer beso de amor.

(11, p. 77b)

(«La muerte de Ali», 111, 82b)

circasianas,

griegas,

persas y



(«El harem», 111, p. 99a)

Pero son excepciones las que se contentan con su suerte, como «La sultana» (1838),
rodeada de lujo y voluptuosa morbidez:

iQuién tendra dichas mayores

que privar en los amores
por bonital

iDormir en lecho de grana
y llamarse la sultana
favorital

[]

iMecerse medio dormida
sobre hamaca entretejida
de oro y seda!

(11, p. 82b)

Lo frecuente es lamentarse de su condicién de mujer objeto. En la segunda parte de
esta composicion, a la autocomplacencia de la favorita contesta «otra hermosa [que] alli
se via», oponiendo al deseo el amor:

iQuién naciera en region pura,

do la candida hermosura
no es comprada;

donde el hombre por placer
solo tiene una mujer
adorada!

L]

Aqui goza la belleza

un halago de tibieza

solo un dig;

flor de un sol y sin fortuna
que tiene junto a la cuna
tumba fria.



(p. 83b)

La frustracion domina a las «hadas bellas/ del oriente y del amor» del «vergel
cerrado» en donde es «esclava la mujer» («EI harem», 1839). El lamento con que abre y
cierra «La odalisca» (1839):

¢De qué sirve a mi belleza

la riqueza,

pompa, honor y majestad,
si en poder de adusto moro
gimo y lloro

por la dulce libertad?

(111, 100b)

es motivo recurrente en muchas poesias del P. Arolas. En el serrallo de
«Constantinopla», una mingreliana desahoga en la soledad de su lecho la indiferencia
con que su:

[...] sefior a mil mantiene,

negras, blancas y morenas.
Mas precia su tigre fiero

de la Nubia, que la tez

de mi semblante hechicero,
pues solo me vio una vez,
y mil a su prisionero.

Aqui, por consolacion,

tiene la que mas alcanza
cadenas del corazon,
una vida de esperanza

y un dia de posesion.

(111, p. 85b)



Tal insistencia en la libertad emparienta las «granadinas» con estas «orientales», lo
qgue no tiene nada de extrafio en un momento en que la palabra adquiria nuevas
resonancias. Se trata, desde luego, de un tema de época -la del Romanticismo- que en
ambos tipos poéticos se vincula con un anhelo de su protagonista casi omnipresente.
Pero hay una diferencia esencial: en aquellas, el poder del hombre es paternalista y su
caballerosidad le obliga a restaurar el orden liberando a la mujer desvalida: es él quien
concede la libertad. En cambio, en estas, la mujer esta sometida al hombre que la posee,
designado como «duefio», «amo» 0 «sefior», términos que se corresponden con la
jerarquia social que ostentan: baja, sultan, emir... Se subraya asi la sumision femenina
ante la tirania del hombre. Incluso cuando se trata del padre o el tutor, el hombre actia
con autoridad absoluta sobre su hija o su pupila. En «La mancha del turbante» (1841),
por ejemplo, Arolas cuenta en breves trazos el caso de Abdelazia, que recibe en secreto
al hijo del baja, quien descubre esas relaciones al padre de la joven y le advierte de que
tiene «en el turbante una mancha». EI-Biré sabe como recuperar su honra: someterse al
rigor de un barbaro cédigo del honor. «Por patios y galerias» su voz llena de amenazas
reclama la presencia de Abdelazia, quien acude ajena al peligro y al fin que la aguarda.
Un esclavo

Cifie con dogal su cuello,

mientras la infeliz exclama:
-¢Qué es lo que hacéis, padre mio?
Y él contesta a su demanda:

-Quiero lavar mi turbante

de la més horrible mancha
que causo tu deshonor
y con tu morir se lava.

(111, 136b)

También abusa de su autoridad Ismael, el padre adoptivo de Leila en «La
hospitalidad» (1842), empefiado en casarla con su hijo Hassén, forzando la voluntad de
la muchacha. Los versos en que el poeta comenta su situacion reflejan el pensamiento
de la joven, que quiza suscribiera una mujer contemporanea:

Y que es huérfana y mujer,

nacida para agradar;
y que es fuerza obedecer
cuando es imposible amar.



(111, p. 153a)

Implicita en muchas «orientales», explicita en otras, la voluptuosa complacencia en
las descripciones femeninas, sorprendente por venir de quien escribe, y el ambiente
muelle y enervante de los harenes contrastan con la violencia que apunta en sus relatos.
En todas, la mujer victima, si no se resigna a su suerte de mufieca erética de
perturbadoras formas, sugeridas méas que cubiertas por las sedas de sus ligerisimas
tinicas®™, depende de su esfuerzo para salvarse y conquistar la libertad. Si el
«sentimiento de frustracion» impregna los versos elegiacos de las «orientales» liricas,
las predominantemente narrativas configuran un embrionario relato o conflicto
dramatico determinado por una transgresion del orden social que discrimina a las
hembras. En estos casos, la mujer se rebela contra la insufrible opresion y se afirma
como persona prefiriendo a hombres de rango inferior al de su sefior, renunciando al
lujo y seguridad del harén; o se entrega a amores furtivos con cristianos prisioneros,
como en «El cautivo», «El infiel», «La sultana enamorada del cristiano»; o incluso con
esclavos, dispuestos a morir por unos instantes de libertad y amor, como se cuenta en
«La muerte de Alf», «El suefio dulce» y «La hermosa halewa». Muchas «orientales»
son variantes del motivo del duefio engafiado por la favorita que acepta los peligros de
la aventura y la incertidumbre de la huida. En todos estos casos, es un hombre marginal
al sistema, que suele carecer de poder, quien salva a la mujer y le ayuda a recuperar su
dignidad liberandola de su dorada prision. Ese hombre enamorado y sensible es quien la
individualiza y la rescata del rebafio devolviéndole su condicién de ser humano.

Es indudable que todo ese mundo tenia mucho de «orientalismo casero», como lo
juzga Peers®, entrevisto por un escolapio que apenas se habfa movido de Valencia, 0
literario, que es menos desdefioso. Esta elaborado a partir de lecturas manifiestas en sus
versos: las Mil y una noches®’; algunos poetas &rabes y persas, como Ben Harrum («El
poeta», 1838; 11, pp. 78-79), Reshidi («Rechidi, poeta persiano», 1839, I1l, pp. 95-96),
Malek-Shah-Jilaleddin («EI sultan Gelaledin», 1841; 111, 142-146) y otros que cita junto
a este Gltimo emparejados con las inspiradoras de sus versos=. Podria ser que las
traducciones del conde de Norofia actuaran de guia. De lo que no tengo duda es de su
inspiracion libresca.

No quiero establecer una relacion automatica de causalidad entre circunstancias
biogréficas y creacion literaria; pero, por otra parte, tampoco puedo negar cuan tentador
resulta aceptar esta posibilidad para explicar las curiosas ensofiaciones orientales del
pobre P. Arolas, que, como es bien sabido, perdid la razon. Quiza tras su brillante y
sensual cobertura, como ocurre con las «granadinas», se descubran sentidos que se celan
a una primera lectura.

Esa es la cuestion que me planteo para terminar: hasta qué punto Arolas proyectaba
en sus exoticas mujeres objeto el agobio del claustro para tantos que se encontraban en
su misma situacion. Hasta qué punto era consciente de una interpretacion simbdlica para
uso de sus lectoras. Hasta qué punto, por encima del descriptivismo mas o menos
erdtico de sus escenas de harén, era posible que las valencianas que leian sus orientales
en el Diario Mercantil identificaran el encierro de aquellas sultanas y odaliscas con sus
estrechas vidas entre visillos.
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