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Teatro paraguayo contemporaneo: Fernando
Oca del Valle

José Vicente Peir6 Barco

El teatro paraguayo contemporaneo, escasamente conocido y divulgado -como casi
el total de la literatura de este pais-, presenta creaciones singulares como las de Josefina
Pla, Augusto Roa Bastos, Mario Halley Mora, Alcibiades Gonzalez Delvalle, Roque
Centurién Miranda, Ricardo Lago, Gloria Mufioz y Edda de los Rios. Generalmente, la
practica escénica fue un medio de divulgacion importante a lo largo de la historia del
pais. En épocas como la de la dictadura de Stroessner, era un instrumento de lucha
contra las ideas institucionalizadas por el poder. Producto de ello, la censura tenia sus
0jos muy cerca de las representaciones, como lo prueba el caso de la prohibicion en
1975 de la creacion titulada San Fernando de Alcibiades Gonzalez Delvalle, que, por su
talante impugnador de la historia oficial mitificada, fue censurada, y también al inicio
de la transicion democréatica después del golpe del general Rodriguez, en 1989. De ahi
que a lo largo de la historia, el poder viera al género teatral como un enemigo por su
facilidad para divulgar ideas y habitos en la poblacion paraguaya, y lo condenara a una
concepcion de arte declamatorio por encima de su caracter de catalizador de ideas y
conciencias.

El teatro paraguayo sufrié una renovacion importantisima a partir de los afios treinta
del siglo XX, con la aparicion de Julio Correa. En el ambiente paraguayo de los afos
cuarenta, habia dos grupos claramente distinguidos. Por un lado estaba la corriente de
José Arturo Alsina, partidario de un teatro universal, que sin huir de lo particular no
cayera en el folclorismo, y cuyo drama de resonancias pirandellianas, al decir de Teresa
Méndez-Faith!, El derecho de nacer (1925) es el mejor ejemplo de su creacion; por
otro, la del teatro en guarani, cuyos antecedentes se remontan a 1926, aproximadamente,
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con Francisco Martin Barrios, Rigoberto Fontao Meza y Félix F. Fernandez, cuya
expansion y el éxito llegaria en la década de los treinta con Julio Correa, considerado
por los criticos como el impulsor del teatro marcadamente popular, que tendia a la
oralidad, a la técnica intuitiva y a los condicionamientos lingiiisticos®. Este autor
impulsé una suerte de teatro que llegaba mayoritariamente al publico por el simple
motivo de que reproducia la situacion oral bilinglie del pais. Los asistentes a las
representaciones entendian sus obras, por el componente decisivo de la lengua guarani,
y participaba en ellas en mayor grado que en las puestas en escena de obras de otras
vertientes, ya que, generalmente, el conjunto del teatro paraguayo de esa época se
encontraba bastante anquilosado en un posromanticismo vacuo y en procedimientos con
olor a naftalina, a pesar de los intentos de Alsina. Es importante, ademas, porque se
percibia un fondo social al que atendia el publico con interés.

En los afios cuarenta del siglo pasado, Roque Centurion Miranda y otros nombres
emprendieron la renovacion definitiva del teatro paraguayo y se acercaron a las
instituciones con el fin de asentarlo. En esta renovacion participaron dos esparioles:
Josefina Pla (1903-1999) y Fernando Oca del Valle (1893-1972)3. Josefina Pla, cuya
labor teatral no ha sido excesivamente estudiada, marcho al Paraguay en 1928 con quien
fue su marido, el escultor y ceramista Julian de la Herreria, a quien conocié en Espafia,
probablemente en Villajoyosa (Alicante) mientras él disfrutaba de una beca para
ampliacién de conocimientos artisticos. Parte importante de sus peripecias durante
finales de los afios veinte y hasta ya bien entrada la guerra civil de 1936 discurrio en
Valencia, donde Josefina conecté por medio del prelado Guerra-Galvany, seguramente
tio suyo, con algunos poetas. Entre ellos, se encontraba José Maria Bayarri, tan
recordado hoy en dia por su obra El perill catala como por su poesia’. Julian de la
Herreria molded algunas piezas y esculturas de ceramica que figuran en los fondos del
Museo de Ceramica «Gonzélez Marti» de Valencia. Durante esta estancia, y dada la
presencia de Josefina Pla como participante y espectadora en actos culturales, pudo
impregnarse de la experiencia teatral del grupo «EI Buho», aunque no tan
concienzudamente como en el &mbito poético. La actividad de «EI Buho», junto a otras
experiencias, le permitiria desarrollar sus conocimientos dramaticos afios mas tarde en
el Paraguay, una vez estableciera su residencia definitiva en Asuncion, en 1938.

El segundo nombre espafiol a destacar en la renovacion del teatro paraguayo
contemporaneo es el del exiliado Fernando Oca del Valle. Este, a diferencia de Josefina
Pla, comenzo su destierro posterior a la guerra civil espafiola en la capital paraguaya en
1940. Fue uno mas de la diaspora que concluy6 su periplo en las acogedoras tierras
americanas. Nunca fue un creador y no se conoce ninguna obra escrita por él, aunque si
presenta alguna atribucion como coautor. Sin embargo, fue un director reconocido v,
sobre todo, uno de los pedagogos teatrales mas recordados en Paraguay, aunque
tampoco se conserven tratados suyos. Dentro de la escena espafiola anterior al exilio del
39, desarrollé su labor teatral mas importante como actor y director en el colectivo
teatral «La Farandula», ademas de su conocimiento de la actividad teatral espafiola de
los afios treinta adquirido como espectador de la escena madrilefia. Ello se demuestra en
que aplicd los conocimientos que habia puesto en practica los teatros de vanguardia e
itinerantes, y en concreto, los grupos «La Barraca», «El Buho» y las «Misiones
Pedagodgicas» de Alejandro Casona, ademas del suyo, «La Fardndula». Esta afirmacion
se fundamenta en el caracter de su pedagogia, que desarroll6 a partir de su llegada al
pais guarani, donde impulsé la Compafiia de Comedias del Ateneo Paraguayo.
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A diferencia de otras autores teatrales exiliados en América, no lleg6 al pais donde
se estableceria con creaciones propias escritas, representadas o con fama en el mundo
escénico. Tampoco habia desarrollado actividades de renombre, aunque conociera a
fondo la labor del director por su experiencia. Es la antitesis de José Ricardo Morales,
por citar un nombre del teatro del exilio en América, en el campo creativo. Sin embargo,
comparte con Morales la experiencia en el teatro de vanguardia, y el aspecto pedagodgico
y de creacién de escuelas dramaticas, lo que se traduce en una influencia decisiva en el
desarrollo y en la evolucion del panorama dramatico de las naciones que les acogieron.
No olvidemos que José Ricardo Morales fue impulsor del crucial Teatro Universitario
Chileno, con Pedro de la Barra. De la misma forma, Fernando Oca del Valle tuvo una
aventura teatral en Paraguay digna de subrayar, como pretendemos en este trabajo.

Sin embargo, dada la carencia de archivos y materiales extensos sobre el teatro
paraguayo de esta época, y al no haber transcurrido un amplio lapso temporal, hemos
partido de testimonios orales preferentemente para reconstruir la figura de Oca del
Valle. Entre ellos, destacan los que nos han facilitado el intelectual Raul Amaral y la
estudiosa del teatro Edda de los Rios. Partamos de lo establecido en los manuales y
trabajos del pais guarani, en el momento en que Oca de Valle llega tras la derrota
republicana, a un pais que precisamente no destacd por acoger a demasiados exiliados
espanoles, posiblemente porque los regimenes politicos de la época eran marcadamente
progermanicos hasta que el rumbo de la Segunda Guerra Mundial vari6. Junto a Oca del
Valle, en 1940, como figuras minimamente relevantes, solamente llegaron al Paraguay
el jurista Guillermo Cabanellas de Torres, quien se instald en Buenos Aires tres afios
después, y el ingeniero Jose Marcos, padre del escritor, critico y profesor de Literatura,
Juan Manuel Marcos, quien fue empresario del Teatro Municipal y apoyd a Oca del
Valle, ademas conseguir la presencia de Margarita Xirgu en Paraguay>.

Fernando Oca del Valle fue profesor de la Facultad de Filosofia de la Universidad
Nacional de Asuncion, y particip6 activamente en la reestructuracion y en las tertulias
del Ateneo Paraguayo, donde, a decir de Amaral en carta personal, «<comandaba, diz que
no muy democraticamente, el area teatral». Entré en el ambiente teatral asuncefio como
director, y renovo el anquilosado repertorio posromantico. Hasta su renovacion, en
Asuncion se representaban con el calificativo de «ultimas» producciones, obras como
Flor de un dia de Camprodon y Don Juan Tenorio de José Zorrilla. Sustituy6 esta
produccion por otros trabajos mas «modernos», que, aunque no se correspondieran con
todas las tendencias teatrales que surgian en otros paises, incluso vecinos, si que en
Paraguay suponian un paso adelante para lograr un mayor grado de actualizacion del
teatro. Esos mas «modernos» eran los autores de la escena madrilefia -Benavente- y los
que él habia representado -Casona- fundamentalmente. Eran los autores que él habia
representado y dirigido en «La Farandula»; populares en la Espafia anterior a la Guerra
Civil.

El que desconozcamos la mayor parte de las actividades de Fernando Oca del Valle
antes de su exilio en Paraguay, se debe, en buena medida, a que él nunca alarde6 de
grandes conocimientos dramaticos, al contrario de lo que solia ocurrir entre la
intelectualidad del pais guarani. Se limitd a aplicar sus conocimientos y a favorecer la
Ilegada de nuevos cuadros de actores, actrices, técnicos y directores, que traian nuevos
puntos de vista que ya no se fundamentaban exclusivamente en aspectos como la
importancia exclusiva de la declamacion o la busqueda de escenarios realistas. Por ello,
sus enemigos le combatieron con el argumento de que solamente habia integrado
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cuadros filodramaticos en Madrid o conjuntos de comicos ambulantes o de la legua, sin
tener en cuenta la realidad y vigencia de las «Misiones Pedagdgicas», por ejemplo.
Estos problemas profesionales acabaron por disolver la compafiia del Ateneo Paraguayo
en 1947, aungue cinco afios después, en 1952, Oca del Valle regresé a la direccion del
conjunto cuando se refundo.

Pero se enfrento a la tendencia del teatro popular de Correa, cuyo problema era el de
sus elementales recursos técnicos. La expresion era eficaz, por ser en guarani, pero el
cuidado de estos aspectos linguisticos hacia olvidar el tratamiento de los recursos
escénicos y de los mismos argumentos. Fernando Oca del Valle reaccion0 contra este
tipo de teatro y su localismo, también, y aposté por la introduccion de aspectos mas
universales. Ello le costd rencillas y el desprecio de una parte importante del ambiente
teatral paraguayo. Pero cred escuela y su ejemplo fue continuado por un buen grupo de
alumnos, sobre todo actores: Amanda Castaing de Cooper, Maria Elena Sachero,
Adolfo Cuéllar y Mario Prono, que defendieron la notoriedad de este teatro mas
universalizado.

Es en 1941 cuando se cre6 el elenco teatral del Ateneo Paraguayo, que puso punto
final a un estado de ataraxia en el campo escénico, como manifiestan Carlos R.
Centurion® y de modo més explicito Edda de los Rios’. Gracias a la labor del Ateneo
Paraguayo estrenaron de nuevo Josefina Pla y Roque Centurion Miranda, Luis Rufinelli,
también presidente de la subcomision de teatro de la institucion, aparecid Jaime Bestard
en el panorama dramatico y comenzaron sus practicas escénicas autores noveles
renovadores como Ezequiel Gonzalez Alsina, Mario Halley Mora, Néstor Romero
Valdovinos, Rogelio Silvero, e incluso el, méas tarde, conocido novelista Augusto Roa
Bastos. Al margen del teatro costumbrista, en los afios cincuenta, jovenes como Manuel
E. B. Argiello y Julio César Troche aprendieron en él y prosiguieron la labor expansiva
en el teatro del pais. Ocup6 la direccion de la Compafiia de Comedias del Ateneo
Paraguayo desde el primer momento, y en abril de 1942 estrend la comedia Arévalo de
Jaime Bestard en el Teatro Municipal. En los locales de esta institucion se dictaban
conferencias y seminarios, muchos impulsados por él. Su unica incursion en el campo
de la creacion es ciertamente confusa, porque Centuridn anota que escribié una comedia
junto a Augusto Roa Bastos, en tres actos, titulada Mientras llega el dia. Sin embargo,
seglin los datos obtenidos que figuran en la bibliografia de Augusto Roa Bastos® de
Milda Rivarola, que hemos podido confirmar, Mientras llega el dia fue representada por
la Compafiia del Ateneo Paraguayo, bajo la direccion de Fernando Oca del Valle, en
1946, y que la obra fue escrita por el gran autor paraguayo, pero perfeccionada por Oca
para llevarla a las tablas.

Josefina Pla, como directora con Roque Centurién Miranda, y secretaria, de la
Escuela Municipal de Arte Escénico de Asuncion, nunca actud en su favor, aunque le
apoy6 en algunos momentos dificiles. Pero la Escuela Municipal, a diferencia del
Ateneo, adoptd una actitud ecléctica y caminé entre los presupuestos de Arturo Alsina 'y
Oca del Valle y el populismo de Correa, sin superar esta dicotomia. Sin embargo,
Josefina Pla y Roque Centurion Miranda, en colaboracion, obtuvieron el primer premio
del Ateneo Paraguayo, en 1942, con la obra Aqui no ha pasado nada, cuando Oca del
Valle habia congeniado con los rectores de esta entidad poco tiempo después de su
llegada a la capital del pais guarani.
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La Escuela Municipal de Arte Escénico llevo a las tablas algunas obras que
enlazaban con las pautas de los susodichos grupos teatrales espafioles anteriores a la
guerra civil y con las creaciones de los autores exiliados que estrenaban en las otras
capitales del Cono Sur. Y para comprobarlo es suficiente con contemplar algunos de sus
estrenos y recuperaciones de clasicos: La barca sin pescador, La dama del alba y El
mancebo que casé con mujer brava de Alejandro Casona -la segunda es una de las
primeras obras que representd el Teatro Universitario chileno con José Ricardo
Morales-, El retablo de las maravillas de Cervantes, El avaro de Moliere y La verdad
sospechosa de Juan Ruiz de Alarcén. Si a ello afiadimos que se estrend Llama un
inspector de J. B. Priestley, a Pirandello, Arthur Miller, Albert Camus, Ugo Betti y
Shaw, entre otros, ademas de a numerosos autores paraguayos, no cabe afadir otra
palabra més a lo que significo esta institucion y la labor de Fernando Oca del Valle en el
teatro paraguayo de alrededor de mediados del siglo XX, y como cimentador de las
bases para un teatro futuro. Y esta labor se fundamento en la eleccion de un repertorio
lo més actualizado posible, una direccion escénica innovadora para el Paraguay de la
época, aunque muy marcada por la escena esparfiola de los treinta y por la bonaerense de
los cuarenta, y, quiza el aspecto mas importante, la labor de formacion de actores. Su
trabajo incluyd también las representaciones de teatro leido en el Rotary Club asuncefio,
donde se recuerda la sesion de La cena de los cardenales de Dantas en 1953.

Oca del Valle cuid6 el trabajo formativo de los actores, de tal manera que de su
ensefianza aprendieron las primeras grandes figuras de la interpretacion en el teatro
paraguayo. Algunos como Jacinto Herrera y Nelly Prono hicieron carrera en Buenos
Aires, con lo que el logro significaba. En el decir oral de Edda de los Rios, el primero
hizo cine y teatro en la capital argentina, y regresé a Paraguay en los 60, en plena
decadencia por su alcoholismo. No obstante, cumplimentd algunas temporadas teatrales
y fue un pionero presentador de la television paraguaya hasta su fallecimiento en 1969.
La segunda cumplio en Buenos Aires con una excelente labor en teatro, cine y
television. Sélo retornd al Paraguay en contadas ocasiones con compafiias teatrales
portefias o de visita a sus familiares. Murio en la capital argentina.

Del elenco del Ateneo Paraguayo de la época de Oca del Valle, surgi6 una compafia
importante en el desarrollo del teatro popular posterior. Es la compafia Baez-Reisofer-
GOmez. Ernesto Baez, Emigdia Reisofer, Sara Giménez y Carlos Gomez, después de
haberse iniciado con Fernando Oca del Valle y tras un periodo no muy extenso de
temporadas en Asuncion, dejaron la Compafiia del Ateneo y fundaron la propia que
hemos citado. Su linea abandono presupuestos que difundié Oca del Valle y opt6 por el
teatro popular en jopara’ y castellano. Béez era el director, que sigui6 con la vena de
Julio Correa hasta su fallecimiento. Realizaron algunas representaciones esporadicas en
Buenos Aires, donde no tuvieron demasiado repercusion, dado el caracter localista de
este teatro popular.

Interesa subrayar la figura de Ernesto Baez, porque fue quien se enfrent6 a Fernando
Oca del Valle, después de haber sido su alumno, en los cincuenta, dada la diferente
concepcion teatral de ambos. Béaez optd definitivamente por el teatro popular, lo que era
sinénimo de discordancia con su maestro. La polémica lleg6 a los diarios y revistas de
la época, aunque, unos afios después, las desavenencias, que llegaron al plano personal,
desaparecerian. En 1959, Ernesto Baez y su esposa Emigdia volvieron a trabajar como
artistas invitados con la Compafiia del Ateneo para el estreno de la primera zarzuela
paraguaya «La Tejedora de Nanduti» de Moreno Gonzélez y Frutos Pane, que tuvo un
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gran éxito™®. Después del fallecimiento de Emigdia de Béez, su esposo Ernesto, Sara
Giménez y Carlos Gomez prosiguieron la labor de la compafiia. Salvo Carlos Gomez,
quien sigue representando teatro popular a sus mas de ochenta afios, todos han fallecido
hace poco.

Entre las actrices destacd Mercedes Jané. Fue la protagonista del montaje de La
barca sin pescador, el mas recordado, a juzgar por los testimonios orales de testigos, de
los que dirigio nuestro personaje. Jané trabajo en el Ateneo durante muchos afios, y mas
tarde fund6 una compafiia propia. Aln trabaja en la escena esporadicamente, a pesar de
su avanzada edad. Como «actores de caracter» del Ateneo Paraguayo destacaron
Leandro Cacavelos y Azucena Zelaya (ambos murieron a finales de los afios ochenta),
quienes representaron los titulos mas importantes que dirigio Oca del Valle en los afios
cincuenta, cuando Ernesto Baez abandond la compafia. Zelaya estrend La dama del
alba en Asuncién. Entre los actores mas jovenes que ingresaron en la compafiia en los
cincuenta, hay que destacar a Maria Sachero, hoy en dia una de las grandes actrices
paraguayas, y Mario Prono. El traspaso de la direccion de la compafiia a ambos fue uno
de los legados de Fernando Oca del Valle, una vez se retird por motivos oscuros y
posiblemente surgidos por las eternas disputas entre los literatos y artistas paraguayos,
que subsisten desde siempre y hasta nuestros dias. Sachero y Prono continuaron la labor
de la compafiia y los nuevos montajes hasta los ochenta aproximadamente, decada en
que desaparecio definitivamente el elenco del Ateneo Paraguayo.

Otros nombres de actores de la compafiia merecen ser destacados, aungue no
figuraran en primer plano: Amador Garcia, Ethel Stark, los hermanos Torres, Ninica
Segura, etc. En realidad, Fernando Oca del Valle puede considerarse un maestro-
director mas que un director escénico exclusivamente, dado que todos los que
integraron la compafiia fueron actores noveles.

Fernando Oca del Valle no es una figura excesivamente recordada en el ambito del
teatro paraguayo actual. Sus reminiscencias quedan como muy lejanas y extrafias. Sin
embargo, fue quien puso los cimientos para que el teatro paraguayo contemporaneo
presente figuras como Manuel E. B. Arguello, Edda de los Rios y Gloria Mufioz. Los
autores, actores y docentes le recuerdan, pero no con la importancia que merece.
Posiblemente, no logré culminar el proceso de actualizacion del teatro paraguayo, que
no evoluciond a las nuevas corrientes neovanguardistas que surgieron en Europa o en
los paises vecinos en los sesenta y setenta, Pero aportd los cauces pedagdgicos
necesarios para una renovacion teatral y, sobre todo, para la formacion de actores y
directores. La carencia de tratados escénicos suyos y de obras didacticas escritas, es el
motivo que impide que reconozcamos su labor; una labor destacable de otro exiliado
mas de la fratricida guerra civil espafiola en tierras americanas.

2010 - Reservados todos los derechos


javascript:void(null);

Permitido el uso sin fines comerciales

Facilitado por la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes

Sumese como voluntario o donante , para promover el crecimiento y la difusion de la
Biblioteca Virtual Universal www.biblioteca.org.ar

Si se advierte algun tipo de error, o desea realizar alguna sugerencia le solicitamos visite
el siguiente enlace. www.biblioteca.org.ar/comentario

editorial del cardo


http://www.cervantesvirtual.com/
http://www.biblioteca.org.ar/voluntariosform.htm
http://www.biblioteca.org.ar/donac.htm
http://www.biblioteca.org.ar/
http://www.biblioteca.org.ar/
http://www.biblioteca.org.ar/comentario/
http://www.biblioteca.org.ar/comentario

	Teatro paraguayo contemporáneo: Fernando Oca del Valle

