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Como es bien sabido, la primera edicion de las Soledades, realizada por la Imprenta
de A. Alvarez en 1903, volvio a ser emitida con distintas solapas por la Imprenta Valero
Diaz en 1904. Esta vez el ejemplar se vendia a una peseta, es decir, a mitad de precio
que el original (Valle 1949, pag. 81); se trataba, pues, como apunta G. Ribbans, de una
reventa del material en stock (Ribbans 1962, pag. 195). Desde su publicacion, la critica
ha sentido gran interés por esta primicia literaria’>. A pesar de ello, todavia no se ha
hecho un estudio sisteméatico de las variaciones y modulaciones que presentan los
poemas de 1903 que fueron seleccionados y publicados en la edicion de 1907. No hay
ningun poema original de la edicion de 1903 que no haya cambiado, aunque sea
minimamente, en la edicion de Pueyo. Por lo tanto, no se puede concluir, como en su
dia lo hizo Luis Cernuda, que «Machado nace formado enteramente y el paso del
tiempo nada le afiadira, antes le quitara» (1957, pag. 111). Aunque es verdad que los
mejores poemas de Antonio Machado fueron muy tempranos y en sus Soledades
encontramos la mejor poesia del poeta, lo cierto es que, como apunta D. Damaso
Alonso, «en los primeros tiempos la releyd, corrigid y seleccion6 con gran cuidado y
muchas veces» (1975, pag. 607). En 1903-4? dice Antonio Machado en carta a Juan
Ramon: «No estoy muy satisfecho de las cosas que hago Gltimamente. Estoy en un
periodo de evolucion y todavia no he
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encontrado la forma de expresion de mi nueva poesia. Lo ultimo que se domina es la
forma» (Cit. por Gullon 1964, pag. 41).
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Queda clara, pues, la intencion del poeta por superarse formalmente durante la
época de recomposicion de su libro Soledades. Sin embargo, en la introduccion a las
Paginas escogidas decia Antonio Machado que era su costumbre «no volver nunca
sobre lo hecho y no leer nada de cuanto escribo» (1940, pag. 29). Esta afirmacién no
puede aplicarse a su primer libro de poesias dado que en él realizé un gran nimero de
correcciones.

En mi estudio parto de las variantes textuales que aparecen al contrastar las
concordancias de las dos primeras ediciones de las Soledades. Teniendo en cuenta que
«el estudio de las variantes de la obra de un autor puede arrojar luz sobre los
procedimientos de la critica textual» (Segre 1990, pp. 55-56), la intencion basica de esta
investigacion es ver como a través de dos versiones distintas de una obra se puede
demostrar la evolucion sufrida por el autor y por ende del periodo literario al que este se
empez0 adscribiendo. La comparacion de estas dos ediciones constata cientificamente la
depuracién del Modernismo hacia una estética mas personalizada y objetiva y ademas
demuestra un mayor grado de conciencia critica en el poeta de 1907 frente al joven
escritor de 1903.

Por supuesto que soy de la opinidn de Cesare Segre al afirmar que «no tiene sentido
buscar en la confrontacion entre dos variantes correspondientes los motivos del cambio,
si no se tiene en cuenta el texto en conjunto, las atracciones a distancia entre fragmentos
en algiin modo conectados, y finalmente las demas eventuales correcciones intervenidas
en estos fragmentos» (Segre 1990, pp. 55-56), pues desde el momento en que los
poemas se unen en cadena se ilustran reciprocamente®®. Por este principio relacionante
hay que tener en cuenta que aquellos significados implicitos en un libro de poemas
pueden considerarse explicitos para el resto de artes o liricas afines.

Parece conveniente tener unos esquemas aclaratorios de cuales son los poemas que
fueron olvidados*>’, de aquellos otros que fueron cambiados®®® y de los que incorpora

en la edicion de 1907 (véase Apéndice I).
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En la edicion de 1907 se observan varios tipos de cambios que modulan nuevamente
el texto.

1. Modificaciones que afectan exclusivamente a la
separacion estrofica

La mitad de las correcciones llevada a cabo por Antonio Machado en la edicién de
Pueyo son correcciones de separacion estréfica o paraestréfica’ encaminadas a dar una
mayor claridad fisica al poema. Los nuevos versos en blanco que separan una
paraestrofa de otra son como las vidrieras por donde entra la claridad al verso
haciéndolo més transparente a los sentidos. Ello se debe a que cuando Antonio
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Machado vuelve a esta poesia de nuevo lo hace desde una 6ptica mas racional, con un
espiritu mas critico y estético.

Hay dos criterios basicos de separacion estrofica: separacion en nucleos semanticos
cerrados 0 separacién en ndcleos semanticos incompletos. Otros criterios de separacién
estrofica son los didlogos entre el yo lirico y un interlocutor natural, o incluso las
terminaciones tajantes de poemas para los que selecciona dos versos simbolicamente
antitéticos que en definitiva resumen el contenido del mismo. En general, el poeta
tiende a separar grupos de cuatro versos, quiza porque sean las formas mas cercanas al
sentir popular, aunque no sea necesariamente pertinente ni por cambio de rima ni por
cambio de ritmo estrofico.
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El caso de la silva es particularmente atractivo porque veintisiete de las cuarenta y
dos composiciones de las primeras Soledades son silvas, seis de ellas mantienen una
rima consonante, diecinueve una rima asonante y dos tienen un tipo de rima libre-
alterna. A pesar de ser la silva un poema no estrofico, los poetas suelen dividirlo en
formas paraestréficas desiguales (Quilis 1985, pag. 161). No ha de extrafiar, por tanto,
el distinto nimero de versos que contengan las estrofas de los poemas compuestos en
silvas, pero es anormal tratar de separar un poema compuesto en silvas en estrofas de
cuatro versos, maxime cuando, en algunos de los casos, no hay un contenido semantico
completo.

En las Soledades de 1903 aparece la «silva arromanzada de endecasilabos y
heptasilabos libremente combinados y sin otro enlace que la asonancia uniforme en los
Versos pares, serie menos corriente en el Modernismo que la de metros fluctuantes de
diversas medidas, la cual Machado ensayé una sola vez en la poesia amétrica Oh, tarde
luminosa (Navarro Tomas, 1964, pp. 425-443). En las Soledades de 1907 no sélo tiene
el verso como unidad ritmica basica, sino también la estrofa que proporciona una
alternancia ritmica visual a base de pareados, tercetos, cuartetos, etc.

2. Modificaciones que afectan al orden de los poemas

En cuanto al orden de los poemas que aparecen en la edicion de 1903, por lo general
se mantiene en la edicion de 1907. El proceso de configuracion ordinal de este altimo
poemario se basd en una insercioén de poemas sobre la edicién de 1903. La edicion de
1907 se presenta como una edicion mas abultada respecto a la anterior (Véase Apéndice

).

Los cambios que el autor ha hecho se pueden resumir asi: 1. Poemas que aparecen
endosados en el nuevo poemario con un nuevo funcionamiento textual*®. 2. Poemas
que no han variado su orden funcional en el poemario®. 3. Poemas que han sido
claramente sustituidos por otros poemas'®2. 4. Poemas que han sido
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eliminados sin dejar rastro*®. 5. Poemas que han sido levemente cambiados de

orden dentro de la misma seccion®*. 6. Poema que ha sido cambiado de seccién*®.

Es dificil precisar con acierto el porqué de los cambios, tampoco hay que esforzar la
actitud critica para tratar de justificar una serie de modificaciones. Lo mas importante es
que la base de creacion de la edicion de Pueyo sigue la linea estructural creada en 1903.
El Antonio Machado de 1907 es el que se transparenta en la seccion Galerias o Varia 'y
aun ahi el poeta sigue los pasos de su primer poemario.

3. Transfiguracion de la topica

Desde 1898, afio en el que Antonio Machado empez6 a componer poemas, hasta
1907, afio de publicacién de su segundo libro, han pasado casi 10 afios. En los Gltimos
afios del siglo XIX y los primeros afios del siglo XX se esta gestando en Espafia el
Modernismo.

La topica del Modernismo, fuentes, jardines, ocasos, caminos, pueblos
abandonados, rios sofiolientos, viejas leyendas, mujeres angelicales, sentimientos de
melancolia inundan los primeros poemas de los hermanos Machado, de Villaespesa,
Antonio de Zayas, Juan Ramon Jiménez, Rubén Dario. No es el objeto de esta
investigacion analizar la gestacion de esta topica. Gracias a la precision semantica y
Iéxica que me han proporcionado distintos grupos de concordancias realizadas sobre las
principales obras del Modernismo desde 1900 a 1907, he podido acotar aquella parte de
la configuracion tdpica que cambia desde las Soledades de 1903 a las de 1907. Es decir,
son basicos dentro del Modernismo conceptos como lentitud, lejania, risa, alegria, que
Antonio Machado modifica o quita en la edicion de 1907. Un analisis pormenorizado de
estos conceptos seria interesante porque se podria comprobar la mejora técnica que
suponen para la poesia machadiana, pero rebasaria los limites de esta publicacion. Lo
gue propongo aqui es una abstraccién sucinta y basica de las principales conclusiones a
las que he llegado después del anélisis de los cambios de las dos ediciones.
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Los conceptos que han sido eliminados, sustituidos, o reducido en numero en la
edicion de 1907 y que modulan la tépica del Modernismo machadiano desde su
gestacion son, como he dicho antes lentitud, lejania, risa y alegria. Estos cambios
manifiestan una evolucion de la lirica modernista hacia una busqueda de una mayor
objetividad expresiva y una depuracion del simbolismo. Mientras que en 1903 el
sentimiento simbolista de lentitud vital del yo lirico impregna desde la analogia
conceptos como camino, corazon, rueca, campana Yy Sus equivalentes matices
simbolicos, la vida, la intimidad, el tiempo, o la muerte, en los poemas que se
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mantienen en la edicién de 1907, la lentitud es un concepto méas objetivo: lento es el
viejo mendigo, la hiedra que trepa por la pared y la noria movida por una mula vieja. El
Modernismo esta dando sus primeros y lentos pasos hacia otra forma de sentir la vida.

La lejania, el segundo de los conceptos cambiados, ha dado lugar a que se diga que
uno de los topicos del Modernismo es la huida en el tiempo o en el espacio. Huir a
paises lejanos es un topico que el Modernismo hereda del Romanticismo: Espafia,
Oriente Medio, China, Japdn, incluso el Africa, son extensiones por las que vuelan la
fantasia de Victor Hugo, Byron, los hermanos Schlegel y que después heredaran los
modernistas (Foster 1969, pp. 1-22).

4. Cambios léxicos

La edicidn de 1907 incorpora una serie de cambios que afectan al Iéxico. Cada uno
de ellos aporta una mayor precision al significado poeético. Voy a analizar solo algunos
de estos cambios.

En el poema Tarde «Fue una clara tarde, triste y sofiolienta», se sustituye «sond»
por «golpes»; asi se acentla mas el sonido producido por el golpe de la puerta de hierro
al cerrarse. Unos versos mas adelante se sustituye «clara harmonia» por «monotonia»
pues es el monotono sonido del agua de la fuente la caracteristica innata de esta fuente
machadiana. No se puede decir que el agua de la fuente vierta «clara harmonia», cuando
es la propia fuente la que no deja entrever por sus espejos el misterio del pasado.
Igualmente es muy acertado el tercer cambio léxico que sufre este poema cuando en los
ultimos versos se sustituye «triste» por «amarga» pues la monotonia de esta fuente
capaz de revivir en la sensibilidad del poeta un estado que pertenece a un recuerdo
frustrado lo que le produce mas que tristeza es amargura, acritud.

En el poema Los cantos de los nifios, el primer cambio es la sustitucion de «coplas»
por «cantos» y ello creo que fue debido a que en el titulo figura la palabra cantos y no
coplas. En la 111 parte de este poema se sustituye «A la paz en sombra» por «Jugando, a
la sombrax», de esta forma el simbolismo interno del poema -la inocencia con la que se
nos presenta el misterio de la vida- se agarra mas a la analogia que lo genera: unos nifios
gue simplemente juegan cantando en corro viejas canciones.
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Ya dentro de la seccién Del camino, en el Preludio hay de nuevo otra sustitucion
verbal: «leer» reemplaza a «poner». Si tenemos en cuenta que el poema es un ofertorio
de sensaciones a la magica palabra poética, el verbo «poner» se acerca mas a «ofrecer»
y s por tanto mas acertado que la simple lectura de un salmo que se deriva de la edicién
de 1903.



En el poema Il de esta misma seccién se sustituye la palabra «borrasca» por
«tormenta», términos aparentemente sinénimos. En principio este cambio se nos
presenta como el fruto de un mero gusto individual del poeta, pero no es asi. «Borrasca»
es, al igual que «tormenta», un temporal en el mar con lluvia, viento y reldmpagos; en
cambio el término «tormenta» tiene una acepcion que al simbolismo de esta poesia le
viene como anillo al dedo y es que por «tormenta» también entendemos la alteracion
violenta del estado de &nimo de alguien; ademéas «tormenta» tiene la misma raiz
etimoldgica que «tormento», lo cual acrecienta en mayor medida su valor simbdlico
etimoldgico.

En el poema Campo de esta misma seccion ha sido sustituida «blanca» por
«répida». Evidentemente en el contexto no importa el color de la corza sino su rapidez,
por hacerse inalcanzable para los deseos del yo lirico.

Otro cambio, que a simple vista se nos antoja caprichoso, es el realizado sobre el
poema Mai Piu, pero en el fondo demuestra la sutil lectura critica que realizd Antonio
Machado sobre su obra. En este poema se sustituye «alcoba triste» por «triste alcobax.
El Oriente en la simbologia machadiana y en todo el Modernismo conlleva sentimientos
de alegria y dulzura. En la edicion de 1903 el adjetivo triste puede ser entendido como
un predicativo subjetivo que atribuye al Oriente la cualidad de estar triste. Pero esto no
es aceptable desde el punto de vista topico y por ello en la edicion de 1907 antepone
«triste» a «alcoba» convirtiéndolo en un adjetivo que no interesa tanto por su funcion de
epiteto sino porque tan sélo puede calificar a «alcoba», dejando el concepto Oriente
libre de anfibologias. Otro de los multiples cambios sufridos por este poema es la
sustitucion de «plafiir» por la palabra «doblar», en dos ocasiones. La expresion «plafir
de campanas» es méas simbdlica en tanto en cuanto se entiende que las campanas tocan a
muerto y alguien llora/plafie de dolor. Pero es mucho maés acertada la expresion «doblar
de campanas» pues se dice que las campanas cuando tocan a muerto doblan.

5. Cambios Gréaficos

Esta primera edicion aparecia al final con una Fe de erratas en la que la mayoria de
ellas son faltas de ortografia que aparecen corregidas, en el caso de que se recoja el
poema, en la edicién de 1907. Esta edicion incorpora también otros cambios graficos: 1.
«Zenit» cambia a «cenit» en el poema 1X de Del camino. En el poema Fantasias de una
noche de Abril en la seccion Salmodias de Abril
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se cambia «dezires», con registro idiomatico antiguo por «decires» con grafia
modernizada. 2. «ascua» en 1907 pasa a estar correctamente escrito como «ascua» en el
poema XII de Del camino®®. 3. Frente a las normas que aceptamos actualmente, los
monosilabos fué, &, y 0 aparecen acentuados en ambas ediciones de principios de siglo.
4. Otra rareza grafica que aparece en ambas ediciones es la letra mayuscula con la que
se escriben tres palabras, Oriente, Primavera y Abril debido a su importancia semantica.
5. Otras dos palabras que deberian haber entrado en la «Fe de erratas» de 1903 son,
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«canjilén» donde deberfa leerse «cangilén»'®’, y donde dice «trajedia» deberia poner
«tragedia»*®. Son faltas de ortografia que podrian haber sido cometidas por el propio
Antonio Machado. De cualquier forma ningun testimonio nos queda de la época sobre
la correccidn de pruebas de este libro y es aventurado dar una respuesta sobre quién

cometeria estos flagrantes errores.

6. Sustitucion de titulos en los poemas y en las secciones

Si parte de la tépica modernista se difumina tras la sustitucién de unos conceptos

por otros, otra parte de esa topica, quiza la mas emblematica, se esfuma a través de la

supresion de la mayoria de los titulos de los poemas*® y de la dedicatoria que algunos

de los poemas de 1903 tenfan*™®. Debido a que la mayor parte de los poemas que han
perdido su titulo aparecen ahora bajo nimeros romanos*™, las subdivisiones dentro de

los poemas que aparecian en 1903
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presentadas con esos mismos numeros, en la edicién de 1907 aparecen separadas
simplemente por asteriscos*’%2. En cambio, hay un poema, el titulado en ambas ediciones
La Noria, que mantiene sus numeros romanos para separar las dos partes de las que
consta, porque la seccion a la que pertenece, Humorismo, Fantasias, Apuntes, utiliza
un titulo para cada poema y no la habitual numeracion romana.

En cuanto al cambio de nombre de las distintas secciones hay que decir que este
cambio se hacer por dos motivos: para justificar el titulo del poemario completo o para
suprimir connotaciones tépicas modernistas. En 1903 el libro Soledades se dividia asi:
Desolaciones y monotonias, Del camino'®, Salmodias de Abril, Humorismos («Los
grandes inventos»); en cambio en 1907 aparece la siguiente division: Soledades (Del
camino, Canciones y coplas, Humorismos, Fantasias, Apuntes), Galerias, Varia. Es
decir, se ha sustituido Desolaciones y monotonias por el titulo genérico del libro que
estd semanticamente muy cercano al titulo de esta parte y que por lo tanto, ahora si,
justifica que el libro se llame Soledades. En la edicién de 1907 las Soledades contienen
las cuatro subsecciones que en 1903 aparecian exentas porque Antonio Machado es
consciente de que todo ese material pertenece a su primer libro, a pesar de que aparezca
ahora ampliado, y que lo que trae de nuevo la edicion de 1907 son las Galerias y Varia,
por ello el libro de 1907 se titula Soledades, Galerias. Otros poemas.

La sustitucion de la seccion Salmodias de Abril por Canciones y Coplas se debe a
que se han suprimido el Preludio y el Nocturno, que eran los poemas que junto con
Cancion y Fantasia de una noche de Abril justificaban el titulo de esta seccion. Pero es
que ademas el poema Fantasia ahora aparece en la siguiente seccion y por lo tanto es
I6gico que el titulo que le sugiera esta seccién sea el de Canciones, pues el poema
Cancion aparece en primer lugar sin titulo. La seccion Humorismos pasa a
denominarse Humorismos, Fantasias, Apuntes. Evidentemente, al haber trasladado el
poema de Fantasias de una noche de Abril a esta seccion el poeta es consciente de que
tiene que variar el titulo y lo hace dejandose llevar de nuevo por el cambio realizado, de
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ahi que aparezca Fantasias en este titulo. Tampoco la seccion Galerias es enteramente
original dado que en 1903 el poema XIV de la seccion Del camino, suprimido en la
edicion de 1907, recoge la idea de que el alma tiene galerias de ensuefio, matiz

simbolico que permanece a lo largo de toda la nueva seccion de este poemario™.
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Podemos concluir, pues, diciendo que, a pesar de que criticos de reconocido
prestigio se han negado a admitir una evolucion en el autor de las Soledades, a través de
este trabajo de investigacion se ha intentado demostrar que el primer Antonio Machado
fue un lector atento de su obra y el primer critico de su poesia. Cada cambio realizado
sobre la edicion de 1903, la separacion estréfica, modificaciones Iéxicas y graficas, es
un paso adelante en el camino hacia la perfeccion poética, pero es ademas una
transformacion consciente de la mentalidad de su autor y por ende de la época en la que
empez0 a escribir. La depuracion del Modernismo se hace a través de la estilizacion de
la topica, de la supresion de titulos, poemas, y dedicatorias. Por otro lado, se ve
claramente que la edicién de 1907 fue realizada bajo la pauta estructural y estética de la
edicion princeps que es, sin duda, uno de los pocos grandes primeros libros.
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Apéndice |

Esta es la lista de los nuevos que se incorporan en la edicion de 1907. El asterisco
(*) significa que en ese lugar aparece un poema tomado de la edicion de 1903. 1.
Soledades: | El viajero «Esta en la sala familiar», 11 "He andado muchos caminos», I11
«La plaza y los naranjos encendidos», IV En el entierro de un amigo «Tierra le dieron
una tarde horrible», V Recuerdo Infantil «Una tarde parda y fria», *, VII «El limonero
languido suspende», *, IX Orillas del Duero «Se ha asomado un a ciguefia», X «A la
desierta plaza», X1 «Yo voy sofiando caminos», XII «Amada, el aura dice», Xl «Hacia
un ocaso radiante», XIV Cante Hondo «Yo meditaba absorto, devanando», XV «La
calle en sombra», *, *, XVIII El poeta «Maldiciendo su destino», XIX «jVerdes
jardincillos!». 1.2. Del camino: *, *, *, IV «El sol es un globo de fuego», *, *, *, *, *, *,
*, % x % * XVI «Al borde de un sendero nos sentamos», XVII «Es una forma juvenil
que un dia». 1.3. Canciones y coplas: *, Il De la vida, Coplas, Elegiacas, «jAy del que
llega», 11l Inventario galante «Tus 0jos me recuerdan», *, *, * * * 1.4, Humorismos,
fantasias, apuntes: *, *, Las moscas «Vosotras, las familiares», Elegia de un madrigal
«Recuerdo que una tarde», Acaso «Como atento no mas a mi quimera», Jardin «Lejos
de tu jardin quiera la tarde», *, A un naranjo y un limonero visto en una tienda de
plantas y flores, Los suefios malos, Hastio «Pasan las horas de hastio», Consejos «Este
amor que quiere ser», *. 2. Galerias: Introduccion «Leyendo, un claro dia», |
«Desgarrada la nube, el arco iris», Il «Y era el demonio de mi suefio el angel», Il



«Desde el umbral de un suefio me llamaron», VI Suefio Infantil «Una clara noche», V
«Si yo fuera un poeta», VI «Llamo6 a mi corazon», VII «Hoy buscaras en vano», VIII
«Y nada importa ya que el vino de oro», IX «Tocados de otros dias», X «La casa tan
querida», XI «Ante el palido lienzo», Xll «Tarde tranquila», XIII «Yo, como
Anacreonte», XVI «Y no es verdad, dolor, yo te conozco», XVII «Y ha de morir
contigo el mundo mago», XVIII «Desnuda esta la tierra», XIX Campo «La tarde esta
muriendo», XX A un viejo distinguido sefior «Te he visto, parque», XXI Los suefios «El
hada mas hermosa ha sonreido», XXII «Guitarra del mesén que hoy suefias jota», XXIII
«El rojo sol de un suefio en el Oriente asoma», XXIV «La primavera besaba», XXV
Renacimiento «Galerias del alma...», XXV «En nuestras almas, todo», XXVII «Tal vez
la mano, en suefios», XXVIII «Y podrés conocerte recordando», XXIX «Los arboles
conservan», XXX «Humedo esta, bajo el laurel, el bando», 3. Varia: Caballitos
«Pegasos, lindos pegasos», Ruidos «Deletreos de armonia», Pesadilla «<En medio de la
plaza», De la vida «Poeta ayer, hoy triste y pobre», Sol de invierno «Es medio dia. Un
parque», Elogios «Esta leyenda en sabio romance campesino».
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Apéndice 1

Veamos primero un esquema béasico para comprobar como se organiza el nuevo
texto: (*** significa poema de 1903 insertado en la edicidn de Pueyo)

1903 1907
1. Desolaciones y monotonias-Soledades
| El viajero: «Esta en la sala familiar»
Il «<He andado muchos caminos»
Il «La plaza y los naranjos encendidos»
IV En el entierro de un amigo «Tierra»
V Recuerdo Infantil «Una tarde parda y fria»
*** Tarde «Fue una tarde tristex»
VII «El limonero languido suspende»
*** «Y0 escucho los cantos»
La Fuente IX Orillas del Duero «Se ha asomado»
Invierno X «A la desierta plaza»

Cenit XI «Yo voy sofiando caminos»



Mar Triste Xl «Amada, el aura dice»
X1l «Hacia un ocaso radiante»
XIV Cante Hondo «Yo meditaba absorto,»
XV «La calle en sombra»
*** Noche «Siempre fugitiva y siempre»
*** Horizonte «En una tarde clara»
Crepusculo  XVIII El poeta «Maldiciendo su destino»
Otoiio XIX «jVerdes jardincillos»
2. Del camino
*** Preludio: «Mientras la sombra pasa»
*** | «Daba el reloj las doce»
*** || «Sobre la tierra amarga»
*** |11 «En la miseria lenta del camino»
IV. «Dime...» 1V «El sol es un globo de fuego»
*** \/ «Crear fiestas de amores»
*** V1 «Arde en tus 0jos un misterio, virgen»
*** VIl «jTenue rumor de tunicas que pasan»
*** VIl «jOh, figuras del atrio,»
*** | X «Quizés la tarde lenta todavia»
*** X «Algunos lienzos del recuerdo tienen»
*** Xl «Crece en la plaza en sombra»
*** XII «Las ascuas de un creplsculo morado»

*x% X1 «¢Mi amor?... Recuerdas, dime,»

XV *** XIV «Me dijo un alba de la primavera»
XV *** XV «jOh, dime, noche amiga, amada»
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XVI «Al borde de un sendero»
XVII «Es una forma juvenil que un dia»

3. Salmodias de Abril. Canciones y coplas



Preludio
*** Cancion «Abril florecia»
La tarde Il De la vida, coplas elegiacas

Il Inventario galante «Tus 0jos»

Ocaso *** |V «Me dijo una tarde»

Campo *** \/ «La vida hoy tiene ritmo»
Nocturno *** \/| «Era una mafiana y Abril sonreia»
Fantasia *** V1| «El casco roido y verdoso»

Nevermore  *** VIII «El suefio bajo el sol que aturde»
4. Humorismos. Humorismos, Fantasias, Apuntes
*** La Noria «La tarde caia»
*** E| Cadalso «La aurora asomaba»
La Muerte Las moscas: «Vosotras, las familiares»
Elegia de un madrigal «Recuerdo...»
Acaso... «<Como atento no mas»
Jardin: «Lejos de tu jardin quiera la tarde»
Fantasia de una noche de Abril «Sevilla?... Granada?...»
A un naranjo y un limonero...
Los suefios malos
Hastio: «Pasan las horas de hastio»
Consejos «Este amor que quiere ser»

*** Glosa «Nuestras vidas son 10s rios»
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