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Representaci ones de puertas en la pintura arcaica etrusca
José Maria Blazquez Martinez

[-49—]

Al examinar las pinturas de algunas tumbas etruscas el estudioso se encuentra con
representaciones de puertas cuya interpretacion, pese a las numerosas suposiciones, no
aparece aln segura.

La mayoria de las tumbas que presentan este motivo pertenecen al periodo arcaico
de la pintura etrusca, periodo que abarca todo el siglo VI antesde J. C., pero también se
conocen algunas que pueden fecharse con seguridad en el siglo V, es decir, cuando co-
mienzan a dejarse sentir en el arte etrusco las influencias del estilo severo.

De estas tumbas con representaciones de puertas nos quedan muy pocos ejempla-
res, otras las conocemos por las descripciones de los descubridores y de los pocos que
felizmente pudieron visitarlas al poco tiempo de su descubrimiento, pues hoy dia estas
pinturas se han perdido por el rdpido proceso de descomposicion de que son victimas
las pinturas de los hipogeos.

Por ser la necropolis de Tarquinia lamésrica en estas tumbas con pinturas de todas
las épocas es l6gico que la mayor parte de las pinturas de puertas la encontremos en los
hipogeos de Tarquinia, apareciendo en nimero mucho menos considerable también en
Chius. En otras localidades no se ha comprobado la existencia de este mismo motivo
artistico.

Todavia hoy pueden verse en Tarquinia las tumbas «de los augures» y «de las ins-
cripciones». Hay otras que se han perdido y que conocemos por descripciones; tales
son: la tumba «de la puerta de bronce», la «de doble arco», «con felinos y puertas»,
«con animales y puerta», «con jovenesy leones», y la «del Citaredo». Algunas de estas
tumbas tienen una sola puerta en la pared del fondo, otras tienen tres (una en cada
pared) y la tumba «del Citaredo» es la Unica que presenta dos puertas en la misma pared
del fondo. Entran en el primer grupo las tumbas siguientes: «de |los augures», «de doble
arco», «de la puerta de bronce» y la de «los animales y puerta»; las demas repiten el
motivo en las tres paredes.

L as tumbas de Chiusi son mas recientes que las de Tarquinia (pertenecen al siglo V
a. de J. C.), y de ellas la Unica que podemos ver todavia hoy, con el motivo de la falsa
puerta, esla «del Colle», pero sabemos que también en la [-49—50-] «del Poggio al Moro»
aparecia la representacion de una puerta . Ambas puertas tienen una puerta pintada.

En términos generales, las puertas pertenecen al modelo tipicamente arcaico; quicio
elevado, arquitrabes sobresalientes, contrapeso acentuado (en la pintura) por una raya
rojo mas oscuro, hojas reforzadas con gavillas y placas metédlicas que la dividen en dos

! Probablemente no son éstos | os tnicos hipogeos con este motivo ornamental. Sin embargo, en la actuali-
dad se limitan nuestros conoci mientos a |l os dos anteriormente pitados.
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2 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

paneles 2. Son éstas las tipicas puertas, llamadas jonicas por algunos investigadores, y
por otros egipcias, que se usan continuamente en los sepulcros y que no debian em-
plearse Unicamente en éstos en la arquitectura funeraria etrusca.

Fig. 1. Tumbade los Augures. Tarquinia.

Antes de exponer las diversas interpretaciones que han dado los investigadores del
significado de estas puertas pintadas es oportuno hacer una descripcion sumaria de los
monumentos en los cuales aparecen. [-50—51-]

Empezaremos por las tumbas de Tarquinia, que podemos ver todavia hoy en dia.

Tumba «de los augures» (figs. 1-2).— Se descubrié en 1878 y es conocidisma
por haber sido estudiada y publicada en numerosas ocasiones 3. Ofrece [-51—52-]

2 Estos refuerzos desapareceran en las tumbas posteriores, en |as que encontraremos simplemente batien-
tes en forma de paneles.

3. Dasti, en Not. Scavi (1878, p. 129 ss.; Helbig, en Bull. Inst. (1878) p. 184 ss.; O. Keck, en Ann. Inst.
(1881) p. 5 ss.; L. Dasti, Notizie storiche e archeologiche sulla citta di Tarquinia (Roma 1878) p. 344
ss; J. Martha, L' Art Etrusque (Paris, 1889) p. 225, figuras 227-228; O. Montelius, La civilisation
primitive en ltalie (Estocolmo 1910), lam. 303,1;. F. von Stryck, Sudien Uber die etruskischen
Kammergrében (Dorpat 1910) p. 38 ss,; E. la Valle, Corneto monumentale e la necropoli etrusca
tarquiniesse (Tarquinia 1914) p. 94 s.;. F. Poulsen, Etruscan Tomb Paintings (Oxford 1922) p. 10 s,,
figs. 3-6; P. Ducati, L'Arte Etrusca (Firenze 1927) p. 225, figs. 227-228; A. Della Seta, L'Italia Antica
(Bergamo 1928) p. 217, fig. 222; G. A. Gidlioli, L'Arte Etrusca (Milan 1935) p. 23,lams. CIX-CXI; M.
Pallottino, Tarquinia, en Mon. Ant. XXXVI (1937), fig. 71, 77, 83, col. 296 s.; Idem, Partecipazione e
senso drammatico nel mondo figurato degli etruschi en Arti Figurative 1946, pagina 151 ss.; ldem, La
peinture étrusque (Ginebra 1952) p. 37 s.; G. Becatti y F. Magi,. Le pitture delle Tombe degli Auguri e
del Pulcinella, en Mont. Pitt. Ant., Sec. T, Tarquinii, fasciculo IlI-1V (1955). H. Deisinger, Les
Peintures Etrusques de Tarquinia (Lausana 1953), nim. 34; O. Vacano, Die Etrusker (Stuttgart 1955),
lam. CXXIIIl. P. Romanelli, Tarquinia. (1954). 84, p. 26 s. H. Stitzer, Die Kunst der Etrusker und der
Romi schen-Republik (Munich 1955). Abb. 13, p. 32.

Basandose de modo especial en este monumento |os estudiosos han tratado de encontrar |a interpre-
tacion de la puerta. Como la mayoria de €ellos han olvidado comparar este monumento con. |os otros se-
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Fig. 2. Tumba de los Augures. Disefio de la pared del fondo, segiin Becatti-Magi.

un solo aposento cuadrangular de extenson moderada, decorado con un friso en sus
cuatro paredes. En las paredes longitudinales se desarrollan unos juegos, (la lucha esun
extrano y sangriento juego que pone frente a frente dos personajes, un individuo armado
con un baston nudoso y otro con un perro sujeto por una larga cadena, cuyo resultado
serd necesariamente la muerte para uno de los dos). Asisten a la competicion los jueces
de la contienda, los agonotheti, a quienes acompafia un séquito de diminutos esclavos,
En la pared frontal aparece la pintura de una puerta que se eleva en el centro, desde €l
suelo hagta tocar las lineas de varios colores que limitan en su parte superior el friso fi-
gurado. La puerta corta también el zécalo negro que se encuentra debajo del mismo
friso. Ligeramente exagerada en su altura, esta delimitada por la ancha faja roja de los
montantes y del arquitrabe, sobresaliendo por los dos lados. Una franja de color mas os-
curo sefiala los contornos, como para dar mayor relieve plastico al elemento arquitecté-
nico. Las hojas estén reforzadas con tres fajas horizontales y una vertical, adornadas con
placas, més claras, de bronce. En el friso, a ambos lados de la puerta, podemos ver a dos

pulcros decorados con el misino motivo, aungque sus deducciones se apliquen a otras representaciones
de puertas, las interpretaciones que han dado son vélidas para este hipogeo Unicamente, pero no resul-
tan aceptables cuando se refieren a las restantes tumbas o a parte de ellas. La escena de esta tumba, que
representa la lucha de dos persongjes, es sumamente interesante para estudiar €l origen de los juegos de
los gladiadores. Sobre este particular De Sanctis (Storia dei Romani 1V, 11 (Florencia 1953, p. 341 ss.)
ha escrito acertadamente: «Los juegos gladiatorios, unidos no sélo en su origen, mas durante mucho
tiempo, hasta la época republicana, con las honras funebres, representan una forma menos brutal y més
espectacular de sacrificios humanos, con los gque en tiempos arcaicos se honraba a los difuntos, no tanto
por hacerse propicios a los manes, cuanto por mejorar la condicion de los difuntos en |a ultratumba con
la sangre de las victimas, que se creia que infundia a las almas una especie de nueva vida; quizas
también enviandoles |os esclavos que les sirvieran como en vida. Ritos semejantes se encuentran muy
difundidos entre los pueblos arios, mas histdricamente parece cierto que ]os juegos gladiatorios, intro-
ducidos en Roma, segln tradicién, en el afio 264 en los funerales de Décimo lunio Bruto Pera por sus
hijos, enmarcaran una préactica etrusca testimoniada en los relieves de las urnas funerarias; a pesar de
gue los relieves llegados a nosotros no parecen anteriores a la fecha de los primeros juegos funebres
romanos. La importancia que el culto de los muertos tiene indudablemente en Etruria, y 1as escenas de
horror y sangre que decoran las antiguas tumbas, como otros argumentos como el nombre de lanista
dado al maestro o al posesor de un equipo de gladiadores, confirman el origen etrusco de tal costumbre,
gue en la Roma guerrera del siglo Il a. de J. C. encontrd un terreno adaptado para prosperar y tomar
siempre mayor desarrollo». Precisamente en |a escena representada en esta tumba, en el afio 530 a. de J.
C., se tiene un testimonio, no citado por De Sanctis, de juegos gladiatorios, en honor probablemente de
los difuntos. (Los sacrificios humanos en Roma en De Sanctis, op. cit., 319 ss.) Tal vez en la tumba de
la Polichinela, en Tarquinia, se tuviera una escena parecida (M. Pallottino, La peinture étrusque, 40).

© José Maria Blazquez Martinez
© De laversion digital, Gabinete de Antigliedades de la Red Academia de la Historia



4 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

persongjes que elevan los brazos en sefia de pesadumbre y de saludo mirando hacia la
puerta. A su alrededor se elevan algunos arbolillos, sobre uno de los cuales, al lado iz-
quierdo de la puerta, se posa un pajaro. En el pequefio fronton que da cima a la escena
aparecen dos felinos que desgarran una cabra. El techo esta atravesado por una viga
central sefialada con trazo rojo y también se representan las vigas transversales con dos
[-52—53-] franjas perpendiculares a la central, también de color rojo como la anterior. Se
fecha esta tumba en las proximidades del afio 530 a. de J. C.

La otra tumba de Tarquinia todavia visible, con el motivo de la falsa puerta, es,
como ya hemos dicho, la Tumba de las inscripciones

Tumba «de las inscripciones» * (fig. 3).— También esta tumba se compone de un
Unico aposento cuyas paredes estan decoradas con un friso figurado. A derecha e iz-
quierda de la puerta de entrada, todo a lo largo de las paredes de la habitacién, pueden
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Fig. 3. Tarquinia. Tumba de | as Inscripciones.

contemplarse representaciones de juegosy escenas, probablemente de caracter religioso,
cuya interpretacion es dificil °. En el centro de cada pared se ve una puerta figurada del
mismo tipo que la puerta [-53—54-] de la tumba «de los augures». El friso no parece
tener ninguna conexidn con estas puertas, que dieron a la tumba el nombre de tumba
«de las falsas camaras» con que también se la conoce. Este segundo nombre congtituye
una alusién clarisma a significado que se interpretd que correspondia a las puertas.
Como la tumba «de los augures», también ésta podemos fecharla entre el 550 y el 520 a.
delJ C.

* Kestner, en Ann. Inst. (1829) p. 106 s.; Gerhard, en Ann. Inst. (1831) p. 80; Campanari, en Giornale
Arcadico LXXVII (1838) p. 270 s.; L. Canina, L'Antica Etruria Marittima (1849) V p. 62; G. Dennis,
The Cities and Cemeteries of Etruria, vol. | (Londres 1883) p. 364 s.; L. Dasti, Notizie storiche e
archeologiche sulla civilita di Tarquinia p. 335; F. von Stryck, op. cit. p. 61 s,; E. la Valle, op. cit. p.
84; F. Poulsen, op. cit. p. 14, figuras 7, 8, 12; Weege, Etruskische Malerei (Halle, Saale, 1921), lams.
LXXI-LXXV, f. lIl; M. Palottino, Tarquinia, figs. 78, 79, 82, cal. 296 s.; M. Johnestone, The Dance
in Etruria (Florencia 1956), 12 s.

® No damos una descri pci 6n detal | ada de | as escenas porque el lo nos | evariaa apartarnos del tema propio de
este estudio. Para un conocimiento més profundo de estos temas enviamos a la mencionada bibliografia.
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José Maria Blézquez: Representaci ones de puertas en la pintura arcai ca etrusca 5

Las otras tumbas de Tarquinia, hoy perdidas, las describieron con mayor o menor
fidelidad y detalle los estudiosos que las vieron o recogieron noticias de quienes las
habian visitado personalmente. También de algunas de estas tumbas tenemos disefios,
unos, publicados, otros, pertenecientes a colecciones particulares. Damos a continuacion
la descripcion de las tumbas ya perdidas.

Tumba «de la puerta de bronce».— Tenemos de esta tumba numerosas descripcio-
nes . Sabemos por ellas que se componia de una sola estancia con las paredes decora-
das con un friso. Este friso, en las paredes laterales, tenia representaciones de musicosy
danzantes, y en la pared del fondo, a ambos lados de la puerta pintada que aparecia en
su centro, podian verse dos citaristas, Deducimos por las descripciones que la puerta
debia ser semejante a la de las tumbas precedentes es decir, elevada, con el arquitrabe
sdliente y pintada de rojo. Tenia también unas franjas de refuerzo y placas de bronce.
Dice Brizio que esta cuidadosamente reproducida esta tumba en disefios de particulares.

Su fecha puede fijarse también en el siglo VI a. de J. C.

Tumba «de doble arco».— Se descubrid en 1873 y se volvi6 a tapar répidamente,
ya que desde el momento mismo de su descubrimiento aparecié en malas condiciones.
Nos han hablado de ella Brizio ” & Dasti °, Dennis *° y Messerschmidt ™. Al describirla
Brizio habla de la decoracion, que, como en las tumbas precedentes, reproducia escenas
de danza, musicay lucha. En el centro de la pared del fondo aparecia la puerta pintada,
del mismo estilo también que las anteriores. A la derecha de la puerta se veia la parte
superior de un. citarista que pulsaba la lira de sete cuerdas. En cambio, no se puede
saber con exactitud qué es lo que decoraba la pared de laizquierda, por estar muy dete-
riorada dicha pared cuando se descubrio latumba. Brizio la supone [-54—55-] contempo-
ranea de la tumba «de los vasos pintados», perteneciendo, por consiguiente, a los Ulti-
mos decenios del siglo VI a. de J. C. o alos primeros del V s tomamos por base la
fecha que da Pallottino *? en una de sus obras, es decir, 520-490 a. de J. C.

Tumba «con felinos y puertas».— La Unica descripcion gue tenemos de esta tumba
es la Helbig 3. Sabemos por ella que las tres puertas representadas sobre las respectivas
paredes eran el Unico motivo ornamental de la tumba, que, como las otras de que ya
hemos hablado, se componia de un solo aposento, a lo largo de cuyas paredes se exten-
dian los bancos para las deposiciones.

Encima mismo de estos bancos aparecen las puertas pintadas, que son del mismo
tipo que las anteriores, elevadas, con el arquitrabe saliente y pintadas de rojo. Pero en
éstas aparece un elemento nuevo: los felinos que adornan los arquitrabes, y que son leo-
pardos en las puertas laterales y leones en la central. En los dos frontones pueden verse
leones y leopardos. También esta tumba se puede considerar perteneciente al siglo VI,
probablemente en sus Ultimos decenios, teniendo en cuenta la aparicion de los bancosy

® Brizio, en Bull. Inst. (1873) p. 200 s.; L. Dasti, Notizie storiche e archeol ogiche sulla citta di Tarquinia
p. 342; Keck, en Ann. Inst. (1881) p. 9; G. Dennis, op. cit. | p. 399; M. Pallottino, Tarquinia, col. 307.

" Brizio, en Bull. Inst. (1873) p. 200.

8Brizio, en Bull. Inst. (1873) p. 194.

° L. Dasti, Notizie storiche e archeol ogiche sulla citta di Tarquinia, p. 341.

Y 0op. cit. I, p. 399.

" Beitrage zur Chronologie der etruskische Wandmalerei | p. 58 s.

2 M. Pallottino, La peinture étrusque p. 23.

B Helbig, en Bull Inst. (1884) p. 117.

© José Maria Blazquez Martinez
© De laversion digital, Gabinete de Antigliedades de la Red Academia de la Historia



6 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

la decoracion de los arquitrabes, ya que estos elementos aparecen siempre en tumbas
mas recientes de las estudiadas hasta ahora.

Respecto a latumba «con animalesy puerta», las noticias que tenemos las debemos
al profesor Pallottino 4, que dice haber visto un disefio inédito del profesor Avakian.
Esta tumba parece pertenecer a periodo arcaico de la pintura de Tarquinia; por tanto,
podriamos fecharla en el siglo VI-V a. de J. C. En cuanto al decorado sabemos que tenia
pintada una sola puerta, seguramente en la pared del fondo.

En la tumba «con jévenes y leones», seglin la descripcion que nos ha proporcio-
nado Ghirardini *°, no parece que hubiera més que una sola puerta pintada en la pared
del fondo, de acuerdo con los canones ya conocidos, de la cual en el momento de su
descubrimiento no quedaban méas gque débiles huellas. No guedaba ningln resto de la
decoracion de las paredes. En uno de los frontones se pudieron distinguir dos figuras re-
costadas, y un joven, probablemente un sirviente, con un oinochoe. Podemos fechar
también esta tumba en el siglo VI a. de J. C.

La tumba «del Citaredo» (fig. 4) cierrala serie de las tumbas de Tarquinia con re-
presentaciones de puertas. También esta tumba se ha perdido, y es la Ultima en el orden
del tiempo que presenta el citado motivo. Tenemos de ella diversas descripciones *° y
asimismo los disefios *” nos dan idea exacta de [-55—56-] la disposicion del decorado.
L os motivos ornamentales son siempre, los mismos. musica'y danza, y se extienden alo
largo de las cuatro paredes. En la pared que da frente a la entrada se representan dos
puertas adosadas, cuyo arquitrabe se decora con pgjarosy palmas. Su forma difiere de la
de las otras puertas hasta ahora estudiadas. éstas no son tan elevadas ni tienen los tan
conocidos desarrollos uniformes de las llamadas puertas jonicas. Son cuadrangulares, y
el umbral y el arquitrabe sobresalen en igual medida. L as hojas estén divididas en cuatro
recuadros iguales. Sempre en la pared del fondo, en medio de las dos puertas, vemos un
arbusto que parece hiedra. A los lados, dos bailarinas danzan volviéndose haciala puerta.
Pallottino fecha esta tumba en el espacio comprendido entre el 490y 470 a. de J. C. 2.
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Fig. 4. Pared del fondo de latumba del Citaredo.

¥ Pallottino, Tarquinia, col. 308.

> C. Ghirardini, en Not. Scav. (1881) p. 366-367.

% Helbig, en Bull. Inst. (1863) p. 107 s.; Idem, en Ann. Inst. (1863) p. 344 s.; Brunn, en Ann. Inst. (1866)
p. 425; G. Dennis, op. cit. | p. 377 s.; Von Stryck, op. cit. p. 78-79; J. Martha, op. cit., fig. 288; M.
Pallottino, Tarquima, col.; M. Johnstone, op. cit. pagina 25 s.

Y EnMon. Inst., vol. VI-VII, 1am. LXXIX.

8 M. Pallottino. La peinture étrusque p. 130.
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José Maria Blézquez: Representaci ones de puertas en la pintura arcai ca etrusca 7

Como hemos indicado, las tumbas de Chius, con puertas pintadas, son mas re-
cientes gque las de Tarquinia. Demostraremos ahora que se pueden fechar todas en el
sglo V a de J. C. y que se limitan a dos hipogeos. la tumba «del Colle» y la «del
Paggio al Moro». La primera puede visitarse todavia, la segunda se ha perdido.

Antes de entrar en la descripcion de los frisos de cada una de las tumbas [-56—57-]
quiero insitir en una particularidad arquitecténica de la que no participan los hipogeos
de Tarquinia: dejando a un lado el hecho de que las dos tumbas que vamos a considerar
tienen varios aposentos, el elemento verdaderamente extrario es la orientacion de la sala
central del hipogeo, y, por tanto, de toda la pared (en las tumbas de Tarquinia era
sempre la pared central). Vemos aqui que, mientras en los hipogeos tarquinenses la
pared decorada se encuentra frente a la pared que da entrada alatumba, enlosde Chius
aparece a laizquierda. Los frontones en Chiug, en vez de estar de frente, estan coloca-
dos a derecha e izquierda de la puerta de entrada; la viga principal es paralela ala pared
en la que se abre la puerta de entrada. Veremos a continuacion s hay que considerar o
no como pared principal la pared de laizquierda. Examinaremos ahora las dos tumbas.

/-—-\

L i

1
i

A

Fig. 5. Puertafalsa de latumbadel Colle.

Tumba «del Colle» o tumba Casuccini (figs. 5y 6).— Se descubrié en 1833 y to-
davia puede visitarse. Ha sido publicada y estudiada *° en varias ocasiones, estando
considerada como una de las méas importantes aparecidas en territorio chiusino. La
planta, como ya hemos dicho, es la corriente en [-57—58-] muchos hipogeos de Chius
(fig. 7); consta de una camara central que comunica con otras dos Situadas enfrente y a

B Etrusco Museo Chiusino dai suoi possessori pubblicato, con explicaciones del profesor Valeriani y
exposicion del Cav. F. Inghirami, Poligrafia fiesolana (1833), vol. I, p. 181, lams. CLXXXI-
CLXXXIV; M. Johnstone, op. cit. p. 31 s.; F. Inghirami, en Ann. Inst. (1835) p. 19 s,; G. Micdli,
Monumenti Inediti (Florencia 1844) p. 396, lam. LVIII, 4; E. Braun, en Ann. Inst. (1850) p. 255 s,;
Mon. Inst. V, lams. XXXII-XXXIV; C. Dennis, op. cit. p. 320-327; J. Martha, op. cit. p. 435, fig. 291;
O. Montelius, op. cit. I 236; Weege, op. cit., |am. 97; A. Della Seta, op. cit., 181, fig. 184; F. Poulsen,
op. cit. p. 22; R. Bianchi Bandinelli, Clusium, en Mont. Ant. XXX (1925), col. 268 s.; F.
Messerschmidt, op. cit. p. 37, 53, 63; R. Bianchi Bandinelli, Clusiump. 17.
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8 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

la derecha de la puerta de entrada. A laizquierda puede verse la Unica pared entera, con
la representacion de la puerta en el centro. El friso que adorna la camara central puede
dividirse teniendo en cuenta los temas que toca, en dos partes iguales, representa un
banquete, danzasy competiciones atléticas. Es éste el ambiente propio de los banquetes
funerarios. S designamos con letras cada una de las ocho medias paredes de esta céa-
mara, empezando por la izquierda hacia la derecha, notaremos que las paredesA y B, G
y H representan escenas de banquete, mientras que en las paredes C, D, E y F se repro-
ducen juegosy danzas.

Fig. 6. Tumbadel Colle Casuccini. Chiusi.

Notaremos también que los personajes de estas Ultimas representaciones que, natu-
ralmente, estan en la pared del fondo, se vuelven todos hacia la puerta central, la verda-
dera, de la pared que esta frente a la entrada, y se vuelven de espaldasyy, por tanto, me-
nosprecian, s queremos considerar las relaciones entre los individuos del decorado y la
puerta pintada, la falsa puerta de la pared izquierda. También los participantes en el
banquete parecen ignorarla. En la estancia stuada frente a la entrada existian pinturas
con figuras masculinas rojas bailando entre el césped pintado de verde. La tumba se
fechaentrelos anios 470 y 400 a. de J. C. [-58—59-]
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Fig. 7. @) Tumbadel Colle, num. 80. b) Chiusi. Tumba num. 47. c) Chiusi. Tumba num. 206. d) Chiusi.
Tumba num. 166. €) Chiusi. Tumba num. 168.
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10 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

[-59—60-]

La tumba «del Poggio al Moro», también [lamada Oposito dei o Grotta delle mo-
nache, se descubri6 en el afio 1826. Fue estudiada por Kestner %, que nos dio la primera
descripcion; en cuanto a decorado, la tablas de Micali #, de manera desde luego
superficial, nos sirven para darnos una idea de los temas que sirvieron de inspiracion a
los artistas. La planta de esta tumba es similar a la del hipogeo anteriormente estudiado;
la tnica diferencia estriba en que la camara de la derecha de la entrada no fue totalmente
descubierta por los. excavadores, que se limitaron a descubrir la puerta. Como en la
tumba «del Colle» la orientacién de la camara central es diferente de las de Tarquinia;
tiene la pared entera a la izquierda y los frontones quedan, por tanto, a derecha e iz-
guierda de la entrada. En cuanto a los temas tocados, la decoracion es semejante ala de
las tumbas estudiadas hasta este punto: juegos (lanzamiento del disco, carrera, pugilato
y salto; quiza en una pared que se perdié a descubrir la tumba hubiera también repre-
sentaciones de luchas, los clasicos juegos del pentatlon o quinquercio). A loslados de la
puerta pintada vemos: en el lado izquierdo, unos hombres con pesos en la mano y un
discébolo; en el derecho, un «pinikista» acompafiado por un aulete. En cada uno de los
timpanos aparecian tres individuos que asistian a un banguete atendidos por esclavos.
En la segunda estancia, es decir, en la Stuada frente a la entrada, la Unicadecoracion era
un gorgoneion. Los investigadores han convenido en afirmar que la tumba «del Poggio
al Moro» es ligeramente posterior a la «del Colle», atribuyéndose al siglo V.

Los que acabamos de ver son los monumentos mas importantes de los primeros
siglos de la pintura etrusca en que aparecen representaciones de puertas (posteriormente,
en la época helenistica, encontraremos algunas representaciones de puertas %, pero no
solo son de un tipo totalmente distinto, sino que forman parte integrante del friso figu-
rado %3, y pueden interpretarse facilmente como puertasinfernales de las que se encuen-
tran paralelos en otros monumentos de la época de caracter tipicamente funerario,
[-60—61-] como el vigje a los infiernos o la despedida del difunto junto a la puerta del
Hades o junto ala tumba) %,

Ofreceré a continuacion las diferentes interpretaciones que han dado los estudiosos
de estos monumentos, pero antes quiero recalcar el hecho de que estos estudiosos, en la
mayoria de las ocasiones, no han tomado estas puertas como el objeto propio de susin-
vestigaciones, sino que se han limitado a examinarlas Unica y exclusvamente en rela-
cion con el friso figurado de una tumba determinada, que era el verdadero tema de sus
estudios (se trata generalmente de la tumba «de los augures» y en alguna otra ocasion de

2 Kestrer, en Ann. Inst. (1829) p. 116 s.; Véase también Dennis, op. cit., |l p. 328. 342; D. Levi, en Not.
Scavi (1926) p. 199 s.; M. Johnstone, op. cit. 325.

2L En Etrusco Museo Chiusino, partell, p. 125 s.; |am. CXXII.

2 Como en latumba «del Cardenal» y enla «de |os Hescanas», ambas en Tarquinia.

% Son estas puertas de arco, como |as que vemos con mucha frecuencia representadas o construidas real -
mente en las hornacinas murales de las ciudades etruscas. Su interpretacion es, por tanto, facil también
en las tumbas, pudiendo clasificarse y calificarse como puertas del Hades, teniendo en cuentalas creen-
cias de los antiguos, que se imaginaban, el Hades como una ciudad, rodeada de muros o murallas y do-
tada de magnificas puertas de entrada. Es interesante observar que las puertas del Hades representadas
sobre urnas fechables en |a época hel enistica son redondas y frecuentemente van adornadas con cabezas
(G. Gigioli, op. cit., lams. CDV, CDVII, CDXI-CDXII), como las puertas de Volterra, Perugiay Faleri
(G. Gigdliali, op. cit., lams. CDXXI, CDXXIII). Sobre la significacién de los arcos en €l arte etrusco,
frecuentemente con carécter funerario ver: G. Mansuelli. El arco honorifico en la arquitectura romana
en AEArg. XXVII, 1954, p. 99 ss. y 176.

% Para comparar pueden estudiarse |os numerosos sarcéfagos y urnas cinerarias, publicados por Korte, |
rilievi delle urne etrusche Il (1916); recomendamos una especial atenciénal cap. I1X, p. 52 s.
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la «de las inscripciones»). No las compararon, por tanto, con otros hipogeos. Otros in-
vestigadores tampoco las toman en consideracion; se limitan a describir en sus obras los
frisos que decoran las paredes de las tumbas y tan solo indican la presencia de las
puertas sin insggtir en su significado.

Examinemos ahora estas interpretaciones:

Keck %, a describir la tumba «de los augures», tiende a considerar la puerta pin-
tada en la pared del fondo «como el acceso al otro mundo». Funda su interpretacion en
la presencia de dos personajes situados a los lados de la puerta en actitud de saludar y de
lamentarse, afadiendo que en otras tumbas (por ejemplo, la «de la puerta de bronce», la
«de doble arco», etc.) se representan a ambos lados de la puerta musicos y danzarines
mirando hacia ella. Estima inadmisible la interpretacién de Dennis % sobre las puertas
de la tumba «de las inscripciones» y hace notar en apoyo de su tesis que todas las esce-
nas del friso de dicho hipogeo convergen hacia la puerta central 0 sea la representada en
la pared del fondo.

Dennis, en efecto, a estudiar la tumba «de las inscripciones», observaba que
también recibia el nombre de tumba «de las falsas camaras», y, sSin aportar por el mo-
mento ninglin elemento gque pudiera dar vigor a su tess, pensaba que dichas puertas
eran, en realidad, una sefial que indicaba la entrada a otras camaras interiores.

Martha *’, ampliando la tesis de Dennis, sostiene que se pintaron dichas puertas con
miras a la apertura de nuevos huecos cuando se hiciera necesario ampliar el hipogeo:
con tales medidas se evitaria causar dafios en el friso al practicar la apertura.

Poulsen %, en su descripcion de la tumba «de los augures», afirma que es evidente
y manifiesto que la puerta representada es la del sepulcro, puesto que junto a ella lloran
por el muerto los supervivientes. [-61—62-]|

La opinién de Della Seta %, respecto a la tumba «de los augures» es aproximada-
mente la misma.

También Ducati , al hablar de la tumba «de los augures», se inclina a creer que se
trata de la puerta del Averno, teniendo en cuenta, como los investigadores anteriormente
citados, la presencia de personajes dolientes a ambos lados de la puerta.

Romanelli *2 al describir la tunaba «de los augures», indicé que la puerta pintada
erala del Hades o quizas smplemente la puerta de la tumba.

Pallottino *! ha sido el tnico, que, s bien se ha limitado a la consideracién de los
monumentos de Tarquinia, ha tratado, sin embargo, de dar una interpretacion mas pro-
funda y mas acertada de estas puertas pintadas. Observa Pallottino, en primer lugar, que
solamente en algunos hipogeos los motivos del friso parecen tener relacién con la pre-
sencia en él de la puerta, y que en otros estas puertas parecen tener una misién pura-
mente arquitecténica, vinculada con la observancia de las practicas funerarias de los
etruscos. Es conocida la costumbre etrusca de destinar la cavidad menor del hipogeo,

% Ann. Inst. (1881) p. 6 s.

% Op. cit. | p. 364.

# Op. cit. p. 401.

% Op. cit. p. 11.

® Op. cit. p. 217.

% Op. cit. | p. 225. Posteriormente Ducati (Pittura Etrusca (Novara 1942) 1am. 1V) seinclin6 ainterpretar
|a puerta de la tumba «de | os augures» como la puerta del sepulcro.

%2 Op. cit. 26.

3 Tarquinia, col. 307 s.; 322; Idem, Participazione e senso drammatico nel mondo figurato degli etruschi
p. 151y 159 s
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12 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

gue ellos llamaban celia, para deposito principal y mas importante, y basandose en esta
costumbre sostiene Pallottino que las puertas pintadas en las paredes de fondo de las
tumbas tarquinenses, tanto en el caso de que los frisos tengan particular relacion con
ellas como en caso contrario, smbolizan o suplen las celia, que son las «actuales y
reales moradas del difunto». Cita en apoyo de su tesis las paredes de fondo de la tumba
«de la Pulcella» (aunque es mucho mar tardia), en la que se ven dos misicos a los lados
de una especie de hueco excavado en la misma pared en forma de templo o decasa, y en
su fondo dos genios alados que tienen un velo. Los individuos que saludan dolorosa-
mente o los mUsicos estarian vueltos porque, segin él, se dirigirian «no ya a simbolo
del mundo invisible y sobrenatural, sino a cuerpo del difunto, que se supone yace mas
alla de la puerta, aunque en realidad se hubiera depositado dentro de los limites del se-
pulcro pintado».

En otra de sus obras * el mismo autor dice, a referirse a la tumba «de los augu-
res», smplemente gue la puerta pintada en la pared del fondo representa el acceso a la
morada del muerto.

Como hemos visto, estas interpretaciones se han dado tomando en consideracion
una sola sepultura, y son, por tanto, cas todas ellas inaceptables en principio. En cuanto
alasde Keck y Ducati, que coinciden en su parte fundamental, observaremos, dejando a
un lado la presencia en otros sepulcros de mayor nimero de puertas (hecho que no se
podria explicar [-62—63-] aceptando esta tesis), que los etruscos de los siglos VI y V no
tenian la costumbre de hacer referencia en la decoracion de las tumbas a la vida de ul-
tratumba 0 a sus creencias en el mundo sobrenatural *. Confirman esta observacion
todas las pinturas de dicho periodo que nos proporcionan estampas de lavidareal, y ain
més de una vida alegre y despreocupada. Podemos ademas afirmar que las caracteristi-
cas de las puertas pintadas son totalmente distintas de las que corresponden a las puertas
infernales representadas en otros lugares. Las puertas del Averno deberian ser semejan-
tes a las de una ciudad, es decir, puertas de arco, mientras que las que estamos estu-
diando son més bien puertas de edificios, interiores o exteriores **.

Seria en este sentido més aceptable la interpretacion de Poulsen o de Della Seta,
gue las suponen puertas de tumbas, ya que, en realidad, podian adoptar las puertasde las
sepulturas dicha forma. Pero tropezamos con el obstaculo de que tampoco podemos
aplicar esta interpretacion a sepulturas con més de una puerta .

S edtas interpretaciones nos parecen totalmente inadmisibles desde el principio,
por los motivos ya expuestos, las interpretaciones restantes pueden ser, por |0 menos,
parcialmente admisibles. Hablaremos, pues, de las de Dennis, Marthay Pallottino.

La interpretacion de Martha se limita practicamente a ampliar la de Dennis. Ambos
investigadores se muestran concordes al afirmar que con esas puertas se indicaba la
existencia de otras estancias del hipogeo, que, s no se habian practicado ya, pudieran, al
menos, abrirse en época posterior. Pero s aceptamos integramente estas versiones tro-

% | a peinture étrusque p. 37.

% Como sucede, por € contrario, en las tumbas posteriores, fechables a partir del siglo IV a de J..C. en
adelante. Son representativas en este sentido las «del Orco» (Tarquinia), «del Tifon» (siempre en
Tarquinia) y de modo especial la tumba Golini de Orvieto. Existe un argumento fuerte para no admitir
gue las puertas pintadas sean las del Hades, |os etruscos en el periodo arcaico, salvo en Felsing, es muy
dudoso que creyeran en la ultratumba.

% Para las caracteristicas de las puertas en general constiltese: Daremberg y Saglio, Dictionnaire des
anti quités grecques et romaines, voz «Januax, p. 607; Altmann, Gréabaltare der Kaiserzeit (1905), p. 13s.

* No disponemos de ningtin ejemplar de tumba con més de una puerta de entrada.
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pezamos con dificultades de signo contrario a las encontradas anteriormente; en efecto,
S pensamos que estas puertas tienen caracter exclusivamente arquitectonico y hacemos
abstraccion del friso, no tendremos ninguna explicacion satisfactoria para justificar la
dolorosa despedida de los dos personajes de la tumba «de los augures», o los musicos
gue se vuelven hacia la puerta central en las otras tumbas ya citadas. Tendremos, por
tanto, que admitir una conexién entre frisosy puertas.

Para iluminar este punto nos proporciona ayuda la hip6tesis de Pallottino que se-
Rala en la cella, es decir, en la estancia posterior de la sepultura —la que da frente a la
puerta de entrada—, el lugar en que se depositaba [-63—64-] originariamente al difunto
y, por tanto, su morada actual, y nos lleva a considerar esta camara como la mas impor-
tante en el sepulcro etrusco. No nos mostramos, en cambio, acordes con este investiga-
dor cuando afirma que, en la intencion de los constructores de la sepultura, era aquél el
lugar donde se encontraba el cuerpo del difunto, aunque, en realidad, dicho cuerpo se
hubiera depositado en otro lugar, en la Unica estancia del hipogeo. Esta solucidn nos pa-
rece en algin aspecto equivocada. Aceptamos, en cambio, totalmente su segunda
version, la que hace de la puerta pintada (nos referimos sempre a la de la pared princi-
pal) la «entrada a la morada del muerto», entendiendo con esta expresiéon suya la resi-
dencia actual del difunto.

Tomando como base estas interpretaciones podemos rastrear el verdadero signifi-
cado de edtas falsas puertas, 0, por mejor decir, su significacion completa. Podemos,
desde luego, afirmar que el sepulcro etrusco, adopte o no la forma de hipogeo, eslare-
produccién més o menos fiel de la casa de los vivos; repite el sepulcro el esquema fun-
damental de la vivienda y, en muchas ocasiones, encontramos en €l muchos de los acce-
sorios y ornamentos que contribuian a embellecer las habitaciones de los vivos. Las
puertas pintadas en los hipogeos son, por tanto, representacion de las habitaciones a las
gue darian entrada, cuya construccién resultaria inttil, pero que, por guardar fidelidad a
las moradas de vivos de las que eran reproduccion las tumbas, se sefialaban de ese
modo. De estas habitaciones la méas importante era la del fondo y, como tal, se conside-
raba morada del muerto en su vida ultraterrena.

Distintas causas de orden psicologico, religioso y arquitectonico nos hacen estimar
aceptable esta interpretacion.

Enumeramos a continuacion los motivos por los cuales se puede aceptar nuestra
conclusion.

Lo primero que salta ala vista, al estudiar las pinturas de los hipogeos sepulcrales,
tanto de Chius como de Tarquinia, es el hecho de que las puertas pintadas en ellos han
sido concebidas respondiendo a una funcién arquitecténica con respecto a la tumba, y
no sdlo con fines decorativos relacionados con el friso *. Se deduce esta conclusion de
las dimensiones de las puertas, iguales en todas las sepulturas a las de las verdaderas
puertas, incluso en tumbas como la «de los augures», en las cuales una parte del friso
parece estrechamente vinculado con la presencia en él de la puerta. Vemos también que
dicho friso figurado esta incluido en una faja mas o menos ancha, situada [-64—65-] ge-

% Ya hemos manifestado que los descubridores y los primeros investigadores que trataron de estos hipo-
geos, a describir la decoracion, no insistieron mucho en estas puertas ni intentaron hacer una exégesis,
porque, probablemente, las consideraron un motivo simplemente arquitectdnico totalmente extrafio al
friso. Unicamente en la tumba «de |os augures» se hicieron las primeras tentativas de explicacion del
significado de la puerta, ya que los dos personajes situados a los lados parecen tener una estrecha rela-
¢ion con la puerta. Sin embargo, todos los investigadores se han mostrado acordes al concederles una
funci 6n meramente arquitecténica.
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14 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

neralmente en la parte alta de las paredes de la camara central, lo mismo que en las
demas tumbas.

Ahora bien, s el pintor hubiera concebido la puerta, o las puertas estrechamente
relacionadas con €l friso, es decir, como simples motivos decorativos, y s hubiera que-
rido con ello smbolizar la entrada a la cella o el acceso a los infiernos, o la despedida
de los supervivientes junto a la puerta del sepulcro hubiera tenido que pintar la puerta
proporcionada a las figuras de los dolientes o de los masicos, y del mismo modo las
puertas de tamafio natural, y esto sempre de la misma manera.

Otro factor concreto, éste en los mismos frisos, es que, sempre que la puerta apa-
rece repetida mas de una vez, la puerta que parece tener mayor importancia es la de la
pared del fondo, tomando como punto de referencia la entrada. En efecto, hacia esta
puerta se vuelven los mUsicos y las comitivas enteras de diferentes personajes que dan
vida a las escenas reproducidas en las cuatro paredes de los sepulcros. Vemos confir-
mado este hecho también en los hipogeos, que tienen verdaderas puertas gque dan acceso
a otros departamentos y aunque los frisos no tengan ninguna relacién con las puertas
verdaderas o falsas. Observamos también que en la tumba «con felinosy puertas» habia
en los arquitrabes de las dos puertas laterales leopardos, mientras que en la puerta
central, y solamente en ella, se representaban leones, como s con esta diferencia se qui-
siera poner de manifiesto la distinta importancia de unas y otras. Vemos, ademés, que
en todas las tumbas con pinturas, también en las de una sola camara, todos los persona-
jes se vuelven hacia la pared del fondo, y que precisamente en esta pared es donde se
representa la escena mas importante del friso.

Tal concepto de preeminencia lo encontramos también en los hipogeos de Chius,
en los cuales, por la disposicion de los frontones, ya sefialada, podriamos llegar a creer
gue la pared principal es la pared entera sStuada a la izquierda de la entrada, cuando, en
realidad, lo es la que da frente a la entrada, hacia la que se vuelven lasfiguras del friso,
con la puerta de entrada a la cAmara mas importante del hipogeo. Esta teoria se ve con-
firmada por el decorado, mucho més pobre todavia que €l de la camara de entrada.

Pero el hecho que con mas razon parece avalar nuestra, hipotesis es el aspecto de
casa que adoptan los hipogeos etruscos e incluso las tumbas etruscas en general.

Sabemos por las afirmaciones undnimes de los estudiosos *” que el lugar [-65—66-]
donde se depositaban los muertos, desde los tiempos méas remotos, era, obedeciendo es-
pecialmente razones de tipo méagico-religioso, una reproduccion mas o menos fiel de la
morada de los vivos. Observa, por gjemplo, Cumont ** que no por casualidad, sino con
toda premeditacion, se guardaban durante toda la edad del Bronce en Italia las cenizas
de los muertos en peguefias urnas que reproducian fielmente las toscas cabafias que daban
albergue en vida alos individuos de esta época (O. Vacano, op. cit., lams. XX y XXII).

Esta creencia explica que incluso en el siglo IV a. de J. C. haya urnas en forma de
casa (G. Giglioli, L'Arte Etrusca, lam. CCCXXXVI; P. Ducati, Soria dell'Arte Etrusca,
lams. CLXVII-CLXVIII; A. Solari, Vita publica e privata degli etruschi (Florencia

% Citamos algunos de los més significativos: J. Martha. op. cit. p. 382; G. Patroni, L'origine della domus,
en Rend, Acc. Lincei X1 (1902) p. 467 s; A. Frova, La morte e |'oltretomba nell'arte etrusca, en Il
Rinnovamento (1908) I-11, p. 112; R. Bianchi Bandinelli, Clusium, en Mon. Ant. Lincei XXX, col. 482,
A. Gargana, La necropoli rupestre di San Giuliano, en Mon. Ant. Lincei XXXIIi (1931), especial mente
398 s.; Idem, La casa etrusca, en Historia (1934) p. 203 s.; M. Pallottino, Tarquinia, col.. 261-262; C.
Patroni, Architettura preistorica generale eitalica. Architettura etrusca (1941) p. 294 s.; M. Pallottino,
Parteci pazione e senso drammatico nel mondo figurate degli etruschi p. 159.

% _ux Perpetua (Parfs, 1949) p. 15 s.
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1931), lam. XXXIII; B. Nogara, Gli Etruschi e la loro Civilta (Milan 1933), figs. 132,
p. 243; 148-151, pp. 275 ss,; G. Patroni, Architettura preistorica generale ed italica.
Architettura etrusca (Bergamo 1941), figs. 343, 347-350, p. 297 ss,; figs. 73-91, p. 68
ss.; en lasfigs. 44-66, p. 55 ss., urnas de forma de cabafias, procedentes de distintas lo-
calidades de fuera de Italia.)

Deriva esta forma que adoptaban las construcciones funerarias de la creencia sus-
tentada por los habitantes de Italiay de fuera de la Peninsula de que los difuntos conti-
nuaban su vida después de la muerte, s bien bajo una forma diferente, y que, por tanto,
tenian necesidad de una casa y de todos los accesorios que les resultaron Utiles en su
vida terrena. Se ve confirmada esta suposicion por el hallazgo en sepulturas de armas,
ornamentos, arneses, etc., que se da comunmente en los monumentos funerarios.

Congtruian los supervivientes las tumbas semejantes a la casa que habia albergado
al difunto durante su vida y se preocupaban de aprovisionarla de toda clase de comodi-
dades, depositando los objetos que le habian sido agradables en vida porque temian que,
al no cumplir este deber, incurririan en la colera del muerto, que en su deseo de ven-
ganza podria volver alatierray hacerlos objeto de una verdadera persecucion. Eséstala
razon gue justifica las pinturas representando los honores funebres tributados al muerto.
Opino que quiz4, ademés de verse movidos por las anteriores razones, los etruscos, al
representar en las sepulturas tantas escenas de la vida real, juegos y banquetes especial-
mente, |0 hicieron también para alegrar la vida ultraterrena del muerto con escenas que
podrian recordarle aquellos hechos en los que le habia gustado participar en su anterior
existencia *. La creencia de que los muertos utilizan en la vida de ultratumba los
mismos objetos que en vida aparece en Grecia; por esta razén Aquiles quema en la
hoguera de su [-66—67-] amigo Patroclo sus perros 'y caballos (I1. XXXII1, 171-174), y
cuando Cimon, hijo de Milciades, tres veces vencedor en Olimpia con la misma cuadri-
ga, murid, se enterraron junto a su tumba sus cuatro caballos para que continuara dedi-
candose a su deporte favorito (Her. VII, 103). Entre los escitas (Her. 1V, 71) igualmente
se sacrificaban los caballos de las personas difuntas para que les acompafaran (E.
Mimns, Scythians and Greeks (Cambridge 1913) p. 87 ss; 165 ss,; 222 ss). En €
mundo griego el texto mas significativo que prueba esta creencia es de L uciano (Philop-
seudes XXI1):

oy Te xbopov dmavta cuyxataxalbong kol thy éabfte §) Edoa Exapev. ERSdun 8%
WLETE THY TEREUTV Tfpa Eye piv  dvtolfa Ewi The wilvne Gomep viv Eueipry mopopu-
Boduevog b mévllog' dveyiyvwoxov yop o mepl Yoy tol Ikdrwvog BB iiov dp’ Houylug:
gmerofpyetar 68 peTald A Anqpaivéry alth dxetvy xol wobiletor mhvnolov domep viv Edupa-
ti8ng ofitoat, Setfug tov veditepoy TEV vidwy 6 8% adTixa Epptls pdha mordindic, xol waiat
087 dypdc dv mpdg Ty Sufynowy. By 8én f & ¢ & Edxpdrne, wac cldov, mepimiaxelc
adtd E8dxpuov dvaxwxndoug 7 8% odx ela Bodv, AN’ fiidto pe ST To AAAa mhvTe YupLOd-
pevog odTh Bdtepov Tolv cavdddoly ypuceiv dvtoly ol uoTaxaboouuut, elvat 88 adtd Epaoxey
omh T wifoTh mapumeady xal Sid tolto fuels oby ebpdvrec Odtepov wivov Ewadoapey.

Luciano atestigua en su tiempo la frecuencia de esta creencia y conoce su signifi-
cado original (De luctu XI1V):

* Como los juegos representados delante de un pal co propiamente dicho, a la manera de los que presenta
la tumba «del Boghe», 0 las escenas de caza y pesca pintadas en las paredes de la tumba del mismo
nombre, también los banquetes y las danzas son comunes a la mayor parte de |as tumbas etruscas deco-
radas con pinturas y pertenecientes aloasigios VI-V a. de J. C.
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16 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

méooL yap xal frmovg wal maAdaxddug ol 88 xal olvoybouve Emxareopatay xul EobijTa
xxt v dAhov xbopov ovyratépieEay § ovyratdpuEay g ypnoouévors Exel xal dmwoAad-

Gouoty alTéOY KETow.

Esta misma creencia entre |os etruscos parece desprenderse del techo de que en al-
gunas estelas felsinas, en escenas situadas en la ultratumba por la presencia de genios
alados, perros acomparien a sus duefios, y de gque en Cerveteri, en la tumba «de los re-
lieves», las paredes estén llenas de los objetos que los difuntos utilizaron en vida (G.
Giglioli, op. cit., lams. 341-343). Esta tumba prueba que en Etruria, en el siglo |11 a. de
J. C., en una época en que lo corriente era creer que los difuntos hacian un viaje al
Hades, subsistia la otra creencia del periodo arcaico que se encuentra atestiguada, tal
vez por herencia etrusca, en el mundo romano. Baste citar Plinio, Epigt. 1V, 2, 23y CIL,
X1, 5708. Los héroes que Virgilio describe en la ultratumba pasan el tiempo en las
mismas ocupaciones que en vida:

... quae gratia currum
armorumque fuit vivis, gquae cura hitentes
par cere equos eadem sequitur tellure reportos.

(En. VI, 656-658.)

Teniendo en cuenta estas observaciones no me parece equivocada la creencia
de que las tumbas de las necropolis etruscas (y no Unicamente aquellas deco-
radas con pinturas) sean imagen de la casa etrusca, tal vez esquematizada, [-67—68-]

N H

a) 1, 2, 3, 4, 5. Plantas de tumbas de edad clésicay etrusco-romana. b) San Giuliano. Tumba Cima. c), d),
e), f) San Giuliano. «Tombe Corte».
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[-68—69-] pero, desde luego, reproducida con la méxima fidelidad permitida por las ca-
racterigticas de la localidad en que aparecen, tanto en su arquitectura exterior como in-
terior. Esta creencia explica que haya tumbas como la de «la Alcoba», la de «los relie-
ves» y la de «los Volumnix» que por dentro son verdaderas casas (G. Giglioli, op. cit.,
lams. 339-343, 415, 1-416, 3; M. Pallottino, La Necropoli di Cerveteri (1939) p. 16, 33-
37; Idem, Art of the Etruscans (L ondres 1955) nims. 8-9.)

Al estudiar las plantas de las sepulturas (figs. 7-8 a-c) vemos que se repiten con li-
geras variantes en todas las localidades de la Etruria antigua, y las variaciones en el es-
guema general de estas sepulturas pregonan las diferencias de construccién de la casa
civil, gue se deben a la diversdad de ambiente, a razones climatologicas, etc. Nos dan
gjemplo de ello los techos mas apuntados o, por €l contrario, en forma de terraza que
aparecen en las sepulturas de gran cantidad de necrépolis “.

Desde luego en los hipogeos de Tarquinia y de Chius, como también en los de
Volterray otras localidades, la representacion de las casas particulares queda limitada a
su arquitectura exterior, aungque en la planta podamos también rastrear otras particulari-
dades arquitecténicas, como vigas, puertas y ventanas, y, en cambio, en las necrdpolis
rupestres podemos también contemplar la parte exterior de una casa etrusca. A veces
estas necrépolis se agrupan como verdaderas ciudades, con sus calles, plazas, etc.; es
una réplica de la ciudad, pero dedicada a los difuntos.

Tanto es asi que los estudiosos llegan incluso a utilizar las necrépolis para investi-
gar las caracteristicas de la arquitectura civil etrusca, ya que, mientras han llegado a no-
sotros numerosas manifestaciones de las edificaciones religiosas, no tenemos para el
estudio de agquélla mas que algunas sepulturas, de las cuales tenemos que deducir el de-
sarrollo que alcanz6 durante toda la civilizacion etrusca. Vemos de este modo el desa-
rrollo de la casa partiendo de la primitiva habitacion de un solo aposento hasta llegar a
la complicada fabrica que representa la casa civil, en las familias mas poderosas. Junto a
las numerosas tumbas de una sola camara, como, por ejemplo, las de Tarquinia «de los
leones», «de las Bacantes», «del Baron», etc., o las necrdpolis rupestres de Bieday San
Julian, aparecen las de dos cAmaras unidas por un breve pasadizo. Constan estas sepul-
turas de una primera habitacion que Gargana llama atrium ** y de otras de dimensiones
maés reducidas o semejantes a la anterior, ala que da el nombre de tablinium.

Otras tumbas tienen la planta més complicada, con un atrio en cuyas paredes se
abren pasadizos que conducen a dos 0 mas aposentos. A veces estas camaras son dos 'y
se abren en las paredes del fondo; los ejemplos mas [-69—70-] notables de camaras de
este tipo estén en Tarquinia, en la tumba «de los toros», y sobre todo en Cerveteri,
donde las tumbas de este tipo congtituyen la mayor parte. Creo también que plantas de
este tipo aparecen en alguna ocasion en Chiusi, en tumbas que tienen la pared del fondo
del atrio dividida en dos partes por otra pared que se alza en medio y hace funcion de
tabique de separacion. Pero, como ya hemos dicho, es en Cerveteri donde se encuentran
con més abundancia plantas de estas caracterigticas, y sempre en esta necropolis es
donde asistimos al proceso de ampliacion de las sepulturas que pasan a tener tres apo-
sentos, abiertos en la pared del fondo.

“ \/éase A. Gargana, La necropoli rupestre de San Giuliano p. 334 s; (fig. 8 a-c) y las urnas y cipos
funerarios en forma de casa. También puede recurrirse a los estudios sobre la casa etrusca anterior-
mente citados.

“L A. Gargana, La casa etrusca.
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18 José Maria Blazquez: Representaciones de puertas en la pintura arcai ca etrusca

Vemos, pues, que las tumbas, y, por tanto, las casas de que son copia, alcanzan un
mayor desarrollo en sentido horizontal, al afiadirse nuevos aposentos en torno a la ca-
mara central; en las sepulturas este mayor desarrollo es a veces verdaderamente notable
2. Se ha querido ver en las plantas de las tumbas etruscas el primer estadio de la lla-
mada «casa pompeyana» *, pero aludimos a esta hipétesis de manera puramente
accidental, ya que no congtituye el tema propio de nuestro estudio (fig. 8).

S pasamos al estudio de las puertas pintadas en las tumbas de Tarquinia, que son
las mas numerosas y significativas, vemos que en su disposicion siguen de modo pre-
Ciso los esguemas ya citados. En efecto, el motivo decorativo que aparece en las tumbas
«de los augures», «de doble arco», «de la puerta de bronce» y en la «de animales y
puerta», es decir, el motivo de |la falsa puerta en la pared del fondo, exige la planta de la
tumba Campana de Veio, de la tarquinense «de la caza y la pesca», con dos camaras
dispuestas sucesivamente, atrio y tablinio. En todas estas tumbas, con excepcion de la
tumba «con animales y puerta», acerca de cuyo decorado no tenemos noticias, aparecen
junto a la puerta pintada y dirigiendo hacia ellas sus miradas las figuras de unos musi-
cos; citamos también, naturalmente, entre ellas la tumba «de los augures», decorada,
como Ya es sabido, con dos personajes en actitud de lamentarse y de saludo. La distinta
postura de todas estas figuras (admitiendo que tengan una relacién del tipo que sea con
la puerta en cuestion) se explica claramente si aceptamos la hip6tesis, bastante probable,
de que la primera cAmara del sepulcro, en la que se encuentran, por lo general, las deco-
raciones de los frisos, representa o que en las moradas de los vivos, €l atrio. Teniendo
en cuenta que el aposento mas importante de la casa era el aposento posterior, es decir,
el tablinium, es logico suponer que se creyera que en €l debia reposar el difunto post
mortem. Es, por tanto, natural el hecho de que los personajes situados a ambos lados de
la puerta dirigieran sus homenajes al aposento mas importante de la casa, en la que,
como es légico, debia reposar el sefior, el duefio de la sepultura. Concordaria esta supo-
sicion, al raenos en parte, con la teoria de Pallottino de que dichas [-70—71-] puertas re-
presentan el acceso al lugar en el que se encontraba el difunto, con la diferencia, segiin
mi parecer, de que tales manifestaciones se dirigian no al difunto, o sea a cadaver, sino
a su ama, que, de acuerdo con las creencias, debia morar en su casa actual, es decir, la
sepultura, que por esta razén se construia aimagen y semejanza de la casa terrenal.

S en las tumbas del grupo precedente tenemos junto al motivo de lafalsa puerta las
escenas de despedida o las representaciones de musicos, en las sepulturas en las que
aparecen tres puertas (una en cada pared) parece que €l friso no tiene ninguna relacion
con ellas. En la tumba «de las inscripciones», 0 en las dos tumbas de Chius, que,
aungue con una sola puerta, siguen este esquema general, las escenas de juegos o de
banquete gue se desarrollan en las ocho porciones de pared obtenidas con las puertas no
parecen alteradas ni mucho menos interrumpidas por ellas. En la tumba «con felinos y
puertas», en la que las puertas parecen ser el Unico motivo ornamental del hipogeo,
como ya se ha observado, el caracter de preeminencia que corresponde a la puerta del
fondo sobre las otras parece indicarse por la presencia de leones en el arquitrabe de la
puerta del fondo en lugar de leopardos, como aparecen en las otras.

La tumba «del Citaredo», la méas reciente entre las de Tarquinia que han sido objeto
de este estudio, ofrece las puertas pintadas colocadas segin un esguema que enlaza, por

“2 Como en la tumba Francois de Vulci o en la de la Scimmia en Chiusi, 0 en la tumba Cima, en la
necropolis rupestre de San Giuliano.
3 G. Patroni, L'origine della domus.

© José Maria Blazquez Martinez
© De laversion digital, Gabinete de Antigliedades de la Red Academia de la Historia



José Maria Blézquez: Representaci ones de puertas en la pintura arcai ca etrusca 19

extrana coincidencia, con la planta de sepulcro que encontramos en una de las tumbas
mas antiguas de Tarquinia: la «de los toros». Tenemos, en efecto, dos puertas, colocadas
una junto a otra en la pared del fondo del hipogeo decoradas, como hemos dicho, con
pajaros y palmas mientras el fresco que corre alrededor muestra el acostumbrado motivo
de musicosy bailes. A los lados de las dos puertas vemos las figuras de dos bailarinasy
en medio de las puertas unos arbolillos. Son las tumbas ceretanas las méas proximas por
la configuracion de su planta a ésta que acabamos de estudiar.

Pero la prueba mas concluyente de que la sepultura reproduce la casa de los vivos
esta congtituida por el hecho de que las puertas pintadas no eran mas que la representa-
cion de otros aposentos de la morada del muerto, cuya apertura no se habia practicado
por ser de momento innecesaria, pero sempre posible, y esto se ve con toda claridad en
las tumbas de Chius ya estudiadas.

Pese a la disposicion de los frontones en la camara central respecto a la entrada de
la misma, que noslleva a pensar en una orientacion de la tumba totalmente distinta de la
realidad, haciéndonos creer que la pared principal es la situada a la derecha de la en-
trada, vemos, sin embargo, que el tablinium, cella, o0 como se la quiera llamar, es la ca-
mara que recogia los depositos de mayor interés e importancia, y se encontraba frente a
la puerta de entrada, siguiendo el mismo esguema gue hemos visto en Tarquinia. Mien-
tras la pared de la izquierda esta generalmente entera, la Situada a la derecha suele estar
interrumpida por otros vanos, que llevan a nuevos aposentos (con mas [-71—72-] fre-
cuencia uno solo), excavados por completo en algunas ocasiones. Las escenas que re-
presentan un banquete o juegos del friso que recorre las paredes de la camara central no
parecen tener conexion alguna con la puerta pintada en la pared izquierda; es mas. ve-
MOS que estas escenas estan orientadas hacia el centro de la pared del fondo, en la que,
como es sabido, se abre la puerta a depdsito de mayor importancia. Otro factor que nos
lleva a convencimiento de que estas puertas se concibieron mas que con miras arqui-
tecténicas es el hecho de que podian abrirse posteriormente y su colocacion en un en-
trante de las paredes, entrante que aumenta su semejanza, desde el punto de vista arqui-
tectonico, con las puertas verdaderas, que necesariamente tienen las hojas en un plano
maés elevado que el del quicio. Este entrante se encuentra también en otras tumbas que
no tienen decoracion pictdrica, pero que presentan una planta del mismo tipo que las
estudiadas hasta ahora.

Ademas de estas tumbas con planta de cruz incompleta, es decir, con una pared sin
aberturas, tenemos también en Chius numerosos ejemplos de tumbas con las tres cama-
ras laterales dispuestas en torno a atrio. Todas ellas tienen la cdmara principal en la
pared del fondo tomando como punto de referencia la entrada.

Smplemente como curiosidad cito la planta de la tumba ndmero 166 de Chius *
(fig. 7d), que es una contaminacién entre los dos tipos de planta: la planta de cruz y la
planta con las dos cellae 0 pequefias cAmaras situadas en una misma pared, como apa-
rece en la tumba tarquinense «de los toros». En efecto, mientras en la pared de la iz-
quierda 'y en la del fondo se abre el paso a una sola cAmara en cada una de €llas, en la
pared de la derecha podemos ver el acceso a dos pequefias celia.

En conclusion diremos, pues, que tenemos la opinidn de que las puertas pintadas en
los hipogeos de Tarquinia y Chius son representacion, desde el punto de vista arqui-
tectonico, del resto de la casa real del muerto, de la que la sepultura es fiel reproduc-
ciéon. Del mismo modo que por razones de economia se depositaban en las tumbas ob-

“E. Bianchi Bandinelli, Clusium, Mon. Ant. Lincei XXX, col. 267, fig. 13.
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jetos que imitaban los de realidad, pero cuya composicion los hacia practicamente ind-
tiles, tampoco parecerd extrafio que, también por consideraciones econémicas, en lugar
de practicar nuevas aperturas de aposentos que en la sepultura resultarian indtiles, se li-
mitasen a la representacion de puertas que estan cerradas, pero que dan la ilusén de
poder abrirse a nuevos aposentos. Con este sistema podria reproducirse fielmente la
casa del muerto conciliando los motivos religiosos con las razones de orden préctico y
degjando al mismo tiempo claramente sentada la mayor importancia del aposento poste-
rior con respecto a las cmaras laterales. Era en el aposento posterior donde transcurria
la existencia ultraterrena del duefio de latumba, y, por tanto, era este aposento el objeto
de las mayores preocupaciones de los supervivientes y de los individuos [-72—73-] re-
presentados en el friso. Pallottino *® ha escrito acertadamente: «En la etapa arcaica
predomina la creencia de que el difunto vive en la tumba, la visiéon de la muerte es se-
rena y se intenta poner en la sepultura un ambiente doméstico. En un periodo mas re-
ciente, la muerte se considera como un viaje al reino de las sombras, concepcion de la
gue se rastrean huellas en los monumentos de los siglos VI y V.» ...«La creencia en la
continuidad de la vida del muerto en su tumba inspira los objetos de los sepulcrosy de
las urnas que reproducen la forma de la casa, imitando perfectamente hasta en los meno-
res detalles la arquitectura y los muebles.» Estos puntos de vista coinciden plenamente
con lo que han escrito otros investigadores «En la época més arcaica los etrusco creian,
como las poblaciones prehistoricas y los pueblos antiguos del Oriente, en la pervivencia
de los difuntos en las tumbas y en una estrecha relacion entre la vida de la sombray la
forma del cuerpo. Esta concepcion, favorecio, de un lado, la imitacion de lacasaen la
estructura de las urnas y de los sepulcros, y la presencia de vestidos, alimentos, armas,
utensilios alrededor del cadaver; de otro lado, favorecio el esfuerzo de eternizar la fiso-
nomia individual de los difuntos en el retrato funerario. De este modo la pintura de las
tumbas, con sus escenas de funerales, banquetes, danzas y episodios de la vida, esta en
conexion con las creencias mas arcaicas. Sucesivamente penetra en Etruria la creencia
griega del Hades, como reino subterrdneo y oscuro de los muertos, poblados de demo-
nios pavorosos» (G. Foti en M. Pallottino, Mostra dell'arte e della civilta etrusca (Milan
1955). 157).

Esta creencia pervive en el imperio romano desde época republicana; alguno de los
documentos que se pueden citar expresan la fe en que el muerto reside en la tumba con
un realismo grande. Baste citar alguno de los méas significativos. EI méas antiguo es la
siguiente inscripcion:

C-HOSTIUS - C - L - PAMPHILUS
MEDICUS - HOC - MONUMENTUM

EMIT - SIBI - ET - NELPIAE - M - L - HYMNINI
ET - LIBERTEIS - ET - LIBERTABUS
POSTEREISQUE - EORUM

HAEC EST DOMUS - AETERNA - HICEST
FUNDUS - HEIS - SUNT - HORTI - HOC

EST - MONUMENTUM - NOSTRUM

IN FRONTE - P - XIII - IN - AGRUM - P - XXIlIII

(CIL. 12, 1319))

Posterior es esta otra l4pida que no es menos significativa:

M. Pallottino, La civilisation étrusque (Paris 1949) p. 168-181.
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QUAS - OB - RES - HOC - MONUMENTUM - AEDIFICAVIT -
SUAE - GNATAE - SIBEIQUE - UXORI - HANC - CONSTITUIT
AETERNAM - UBEI - OMNES - PARITER - AEVOM - DEGERE

(CIL. 1, 1008)

[-73—74-]

En el Satiricdn (71) se lee pensamientos como este: Valde enim falsum est vivo
guidem domos cultas esse, non curan eas ubi diutius nobis habitandum est. Et ideo ante
omnia adici volo: Hoc monumentum her edem non sequatur .

Virgilio, que ha recogido en su obra multitud de creencias de los pueblos itélicos,
ha escrito frases como la siguiente que expresan la misma fe que los documentos ante-
riores. aninam sepulcro condimus (En. I11, 67), referida a entierro de Polydoro.

En los escritores cristianos hay indicios claros de que persistia todavia esta creen-
cia. San Gregorio de Tours (De gloriosa confesione XVIII) cuenta que unas virgenes,
cuyo sepulcro se habia arruinado con el tiempo, se aparecieron a un devoto para pedirle
gue se recongtruyera, ya que se mojaban, cuando llovia, Tum uni de incolis loci se
Virgines per visum ostendunt, exponunt se ibidem esse sepultas, ac sine tecto imbrium
iniuriam diutius ferre non posse.

Cumont * da capital importancia a la religion egipcia, en la que igual mente existia
la creencia de que los muertos vivian en sus tumbas. Ya a los griegos les llamé pode-
rosamente la atencion esta creencia egipcia tobg =év teteieutxbdtov tagous &idtoug

oixoug mpocayopevouvoty, d¢ &v "Awdov Siaredodvrwy Tov dmepov alwve (Diod. I, 51,
2); el mismo autor llama a los sepulcros sig iy aidviov olxnewy (I, 93, 1). Segin
Cumont de Egipto esta fe pasaria a Palestina (donde la tomarian los judios), Sria, Pal-
mira, y Roma, donde aparece incluso en las catacumbas judias de Monteverde.

Sn embargo, el elemento que verdaderamente hay que valorar en la religion ro-
mana, en este aspecto, es la aportacion etrusca, ya que en Etruria, en la etapa arcaica,
aparece clara la creencia de ser la tumba morada de los muertos, y en un periodo poste-
rior esta fe no desaparece. Probablemente en la religiéon romana confluyd idéntica
creencia, procedente de dos religiones distintas: la etruscay la egipcia

El Occidente, ademas de Etruria, no fue ajeno a esta creencia, como lo prueban las
estelas en forma de casa de la Peninsula Ibérica */, las sepulturas de forma de casa de la
Madraque *, y de otros lugares de la Gallia *°.

“ Op. cit., p. 14 ss., 24; |dem, Les Religions Oriental es dans |e Paganisme Romain, (Paris 1929) p. 247y
s.; Idem, Recherches sur |e symbolisme funéraire des Romains (Paris 1942) p. 362, nota 1; A. Brelich,
Aspetti della morte nelleiscrizioni sepolcrali dell'lmpero Romano, en Dissertati ones Pannonicae, siglo
I, fol. VII. OWEN olxsg almviog en JTSXXXVIII (1937) p. 248 ss.; Parrot, Malédictions et violation
de tombes (1939) p. 164y s.

4" J. Martinez Santa-Ol alla, Monumentos funerarios célticos. As «pedras formosas» e as estelas em forma
de casa, en Homenagem a Martins Sarmento (Guimaraes 1933) paginas 226 ss.

“8 . Benoit, Sepulture-Maison de la Madrague de Saint-Cyr-sur-mer, en Marseille XX VIII (1958) p. 25
ss. Otra confirmacion de esta creencia en plena época romana es €l sarcofago del Museo de Leyden (O.
Brogan, Roman Gaul (Londres 1953) fig. 49).

“ E. Linckenheld, Des stél es funéraires en forme de mai son chez |es mediomatrignes et en Gaule (1927).
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