133

RETRATO DE DAMA CON PERRITO



134




135

RETRATO DE DAMA CON PERRITO
O EL SABOR POETICO DE LA DECADENCIA

CAROLE NABET EGGER
Université de Provence

Retrato de dama con perrito puede ser considerada la obra maestra de
Luis Riaza. A partir de la fecha de su primera publicacion, en el afio 1976, la
pieza fue montada por varias compaifiias por toda Espafia; destaca particu-
larmente el precioso montaje de Miguel Narros en el Centro Dramatico Na-
cional en 1979. También conocid el éxito de publico y de prensa fuera de las
fronteras nacionales, ya que se representd en varios paises de América La-
tina —como Colombia y Venezuela—, pero también en Europa, en Bulgaria y
Francia, donde se monto tanto en su version espafiola como en su traduccion
francesa.

Esta obra también se puede considerar pieza ejemplar del desfase que
existe entre un pais que estd a punto de salir de la dictadura, que todavia no
se ha dotado de una constitucion democratica, que va a sufrir una ultima
tentativa de golpe de estado, y una Espafia de vanguardia que de alguna
manera ha digerido y superado todas las desilusiones que arrastré la famosa
decadencia de las ideologias, cuyo debate tuvo mucho impacto en Occidente
en los afios 70. Se trata, pues, de una obra que se presenta como una perfec-
ta sintesis de los diferentes materiales constitutivos del teatro de Riazay a la
vez como una obra sintomatica de un periodo clave en la historia de la Espa-
fla contemporanea.

Francisco Ruiz Ramon fue el primero en hablar del teatro de Riaza,
junto a las obras de Miguel Romero Esteo y Francisco Nieva, como de un
«teatro en libertad». Y, efectivamente, parece que la obra se haya fraguado
en un crisol en el que Riaza tuvo a bien fomentar su propia alquimia
dramattrgica. Gran perdonavidas de la critica literaria, su creatividad artisti-
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ca no se deja encasillar, encerrar, momificar en ningiin marco teérico, como
tampoco en cualquier referencia precisa. Asimismo, la lucidez de su mirada
critica le permite constantemente huir de los fendmenos de moda, de corrien-
tes, de tendencias para afirmar incansablemente la singularidad de su propia
via creativa.

Las mas de las veces es en los prélogos a algunas de sus piezas, como
Retrato de dama con perrito, Medea es un buen chico y, sobre todo, E/
Desvan de los machos y El palacio de los Monos, donde el rayo riacesco
cae en los criticos y comentadores a través de un discurso que se mofa de
cualquier acondicionamiento tedrico, incluso logico, para desplegarse en toda
libertad segtin los humores revoltosos del genio creador, que asi literariza su
poética teatral. Los paréntesis y digresiones constantes, como en una galeria
de espejos, multiplican los niveles de lecturas, que se superponen, se enca-
jan, se hacen eco, arrastrando al receptor en un dédalo de confusion y ambi-
giliedad que aparece como reflejo de la complejidad del mundo.

De la misma manera, la estructura de encajonamiento viene a ser uno de
los ejes centrales en su dramaturgia. Parece que cada elemento de la arqui-
tectura dramatica de sus piezas se somete a un proceso de distanciamiento
critico que inscribe la metateatralidad en el centro del proceso creativo. Se
trata de erigir un fascinante escenario rebosante de teatralidad, y al rato, de
corroerlo y destruirlo, denunciando asi los mecanismos y la retdrica que lo
sustentan.

Es esta estructura la que funciona de manera magistral en la obra que
aqui nos ocupa. Examinemos a continuacion el detalle de la trama.

En un panorama de decadencia aristocratica, donde estan esparcidos
por doquier los vestigios de un esplendor pasado, el retrato de la dama se
ejecuta en dos tiempos. En la primera parte, Benito, el mayordomo del bal-
neario, intenta iniciar a Francisca al rito del ejercicio del poder segun un libro
de ceremonias. Disfrazado de gran Sefiora, obliga a Francisca a desempefiar
el papel de Artista Adolescente, perrito faldero de Dama que tiene por fun-
cion la de legitimar el poder de su duefia. La sirvienta se somete a la ceremo-
nia ritual apretando contra ella una especie de caja de los tesoros.

Pero pronto el proceso ceremonial, que pone en escena la muerte del
Sefior-Sefiora, aparece minado y tropieza constantemente en las dudas y
olvidos de Benito, asi como en los errores recurrentes y cdmicos de la cria-
da. La indole de las relaciones entre los dos personajes, ambigua al principio,
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se precisa poco a poco y el espectador comprende que estan impregnadas
de autoridad, dominacion y poder. Hasta se puede hablar de violacién medio
tragica medio grotesca en el cierre de la secuencia inicial. La sirvienta, que
aparecia hasta ahora mas o menos sumisa, e incluso humillada, cambia en-
tonces de actitud e insulta a su dueflo en un sobresalto de dignidad y de
realismo critico. Cuando Benito esta a punto de castigarla, Artista Adoles-
cente y Dama salen al escenario.

Van vestidos de la misma manera en lo que estaban Benito y Francisca.
El lector-espectador entiende entonces que el espejo estaba invertido, que
primero ha visto la imagen reflejada por el espejo y que lo que ahora tiene
ante los ojos es el original. El juego de Benito con Francisca no era sino la
repeticion del de Dama con Artista Adolescente. Se trata del rito de un rito,
el que los dos personajes van a celebrar ahora. Notemos aqui de qué sutil
modo la escena inicial se encaja asi de manera lineal en la segunda, que
adquiere por tanto lo que Déllenbach Ilama «una funcién de dilucidacion re-
trospectivay.

Dama y Artista interpretan entonces su propio papel, en el presente y el
pasado, pero también se los intercambian o interpretan el papel de otros
personajes ausentes y fantoches. El ceremonial esta destinado a represen-
tar la muerte de Dama y al mismo tiempo exorcizarla. Benito va a colaborar
a esta tentativa de recuperacion de los esplendores del pasado. Aporta una
ayuda técnica al montaje y desmontaje del decorado donde se va a recrear el
maravilloso pasado de Dama, poblado de aristdcratas fantoches que hara
falta vestir, desvestir, manipular, etc. Dama necesita, para teatralizar su pro-
pia muerte y asi hacer del teatro mismo el elemento catartico que le permita
vivir, revivir y sobrevivir en su papel de astro flameante y soberano, de testi-
gos atentos y bien nacidos que pertenezcan, como ella, a la casta de los
objetos deseados. Querra mas tarde extender su poder de fascinacion a las
castas inferiores representadas por Francisca, «deslumbrado testigo de su
ultimo flamear», y hara mandar a la criada, siempre aferrada a su caja.

Pero Dama no se reduce, como Benito, de nombre de siniestra memoria,
a un puro arquetipo del poder, en su acepcion meramente politica o social.
Es también un simbolo del poder de las palabras y del discurso poético. Es
por lo que no puede pasar sin la presencia del Artista con una gran A, ¢€l,
quien concentra en su nombre el nombre de todos los poetas: «Miguel Marcel
Rainer Maria Orfeo..., Artista Adolescentey.
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De la misma manera que lo habia hecho Francisca, Artista le ayuda a
enunciar su partitura ritual, pero al mismo tiempo intenta subvertir la letra del
texto, insertando incisos que tiendan a la degradacion del discurso poético o
negandose a que advenga el poeta, personaje indispensable al parecer para
llevar a bien la ceremonia de la muerte y de la resurreccion.

El ritmo de la segunda parte, que comienza con el anuncio de la llegada
del poeta, es marcado por las diferentes etapas de la agonia ritual de Dama,
a la que Artista presta su colaboracion de modo mas o menos benevolente.
Algunas llamadas al orden, que recuerdan las amenazas de Benito en la
primera parte, le mandaran regresar regularmente hacia una pringosa grati-
tud, demostrando su apego a su situacion de privilegiado. La mecénica dia-
léctica del amor y el odio, de la fascinacion y la repulsidn, de la creacidén y la
destruccion puede entonces funcionar a toda marcha.

Bajo la mirada atenta y deslumbrada de Francisca, Dama, siempre acom-
pafiada de su perrito faldero, puede recorrer el recinto del balneario, dando
rienda suelta a sus gorgojeos, saludando a los monigotes sentados en torno a
los veladores para evocar con lirismo las escenas de su glorioso pasado,
creando y recreando el texto por declamar.

Cuando atenazada por la emocion ya no se siente capacitada para pro-
seguir, Artista Adolescente la reemplaza y los dos representan entonces la
historia de una rivalidad amorosa que acaba con un duelo con pistolas y el
espectacular suicidio del capitan amado por las dos mujeres, Dama y su
hermana Mercedes. La tension dramatica culmina en una escena pastiche
de Hamlet donde el corazdn ensangrentado del capitan sustituye a la calave-
ra de Yorick.

A medida que los fantoches que pueblan su pasado palidecen y se van
confundiendo con la propia Dama, ésta aparece cada vez mas como una
imagen alegorica de la muerte. El ritual avanza segun la utilizacioén progresi-
va de los diferentes veladores en torno a los cuales se agotan las escenas del
pasado. El tiempo viene marcado ademas por el color de los escupitajos de
Dama, que evolucionan entre el palido color rosado del principio y el rojo
sangre de la ultima hora. Artista disfraza su rostro de calavera mientras
canta un refran sobre la muerte que viene a visitar a una vieja aristocrata y
obliga a Dama a bailar la danza de la muerte en una tentativa desesperada
de descubrir y desvelar su odiosa maquineria del poder.
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En un principio, Dama se niega a seguir la partitura propuesta por el
artista, pero, frente a su rebelde obstinacion, opta por una estrategia mas
ofensiva. Su belicoso humor convierte la implicita amenaza en grito de auto-
ridad e ironia mordaz en cuanto a las veleidades contestatarias del artista.
De modo muy cinico, le recuerda las obligaciones a las que le someten los
privilegios y favores de su amor por ella. Reemprende entonces un discurso
poético evocando las brillantes apariencias de los tiempos antiguos y poco a
poco el lector-espectador descubre que, socarronamente, esta obligando al
artista a someterse a la misma servidumbre sexual que la que habia presen-
ciado en la primera secuencia y que, al igual que Benito, oculta la violacion
en una evanescencia lirica.

Artista Adolescente se rebela entonces con el mismo insulto que el que
habia empleado Francisca. Baja hacia las cocinas con el proposito de incitar
a Francisca a la revolucion, pero frente a la necia incomprension de ésta 'y su
gratitud imbécil hacia Dama por los regalos que aquélla le hizo, cae en la
desesperacion mas profunda. Sera Benito, pues, el verdadero instigador del
asesinato de la vieja dama pudriéndose. Por la fuerza y ya no por el teatro
y la fascinacion, someterd el conjunto de la plantilla del balneario a su auto-
ridad dictatorial. El telén cae en la imagen de Francisca que busca febril-
mente, pero en vano, un cuchillo en su eterna caja de tesoros, y resuena la
réplica final de Benito: «Tal vez en la préxima representacidon tengas mas
suerte.

La escritura dramatica de Riaza se fundamenta en un proceso de puesta
en abismo que afecta a cada uno de los elementos constitutivos de su teatro.
Ya vimos como Benito y Francisca, desde la segunda escena, ya no apare-
cen como verdaderos personajes, sino como reflejos de personajes, image-
nes degradadas que aspiran a ser, pero que sélo logran estar. Pura aparien-
cia, solo representan una virtualidad con respecto a los modelos que consti-
tuyen para ellos Artista y Dama. Riaza ademas nos informa sobre la energia
que alimenta con mds constancia la mecanica de su accion: el deseo mimé-
tico, tal y como lo concibe y define René Girard.

Hasta el retrato de la Dama aparecera al final como una imagen, la de
un cuadro que reproduce a cada etapa de su ejecucidn la estructura del
conjunto, un retrato que se inscribe en el marco de un blasén que a su vez
reproduce su imagen hacia el infinito:
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Dama.— ;Qué haces, momo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Quito las veladuras que impiden la debida
reproduccion de madame. Doy paso a los reflejos, a los refle-
jos de los reflejos, a los reflejos de los reflejos de los reflejos...
Y asi hasta la apoteosis infinita de madame.

Este proceso de abismacion también afecta el ensayo teatral, que se
pone en evidencia mediante multiples referencias explicitas a la existencia
engafiadora del teatro. Benito reprocha a Francisca el «salirse de su teatro»,
el Artista se convierte en apuntador cuando se altera la memoria de Dama,
la recreacion de las escenas aristocraticas de su pasado evocan un «prosce-
nio» y un «decorado» teatral. Aqui, todos los personajes ensayan su papel,
solo que ademas el ensayo tiene lugar en el hic et nunc, a la vista del publi-
co. Las dudas, los tropiezos, los errores van destinados a poner de manifiesto
lo que seria una o «la» representacion ideal del ritual funebre.

La reduplicacion interna que consiste en cerrar la primera parte como
empieza la segunda, con la llegada del excelso poeta, subraya la importancia
a la vez vital e ilusoria del «iluminador de la fosca realidad». Se insiste asi en
su funcion de camuflaje decorativo.

Es de observar como estos personajes, amasados en moldes de teatro y
que exudan el artificio por todos los poros se difractan en puras imagenes
teatrales, en una nueva puesta en escena en la que se representan, tanto en
sentido propio como figurado, a través de marionetas. Es como si esta intriga
interpolada fingiera recrear los amores aristocraticos de antafio, pues el hilo
de la trama es objeto de numerosos cortocircuitos que subrayan cada vez
mas el caracter estrafalario de la historia de esta rivalidad amorosa. Un
humor corrosivo, una acumulacién de clichés salpicados de notorias incohe-
rencias dinamitan el edificio teatral romantico. Poco a poco se van reducien-
do los fantoches a meros reflejos, reflejos de reflejos que evidencian el abis-
mo ontoldgico en que radica la tragedia de Dama.

Ya que si se trata, en un primer nivel de lectura, de desmontar y de
denunciar la mecanica del poder que se inscribe en una estructura circular
que se repite, como el rito, ad infinitum, también se trata de descifrar la
ambigiiedad y ambivalencia de todos los mecanismos que sustentan este poder.

De esta manera se entiende la doble funcidn del artista, su voluntad de
subversion y al mismo tiempo su fascinacion por Dama, por su dominio de la
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palabra, por su poder de seduccion. «El mundo podrido de la decadencia
tiene un fuerte sabor poético», afirma Riaza. Lo que la obra dramatiza es
una suerte de fantasma de omnipotencia que arropa a Dama y que pasa
esencialmente por el verbo. Entre las muchas figuras del poder que pulula-
ron en el teatro de aquellos afios, el personaje aparece singular, pues encarna
menos un poder contingente que el afan de dominacion, de cualquier indole,
potente motor de las acciones humanas y aqui de la maquina dramatica.

La intertextualidad, y también la interteatralidad, resulta pletorica en este
teatro. Del drama del absurdo al teatro romantico pasando por Brecht y por
Artaud, de la comedia espafiola a la poesia de Rilke o de Samain pasando por
la novela contemporanea de Proust o de Joyce, las multiples formas metatea-
trales inventariadas aqui se inscriben en una estructura autorreferencial que
rige toda la obra. Riaza somete la tradicion dramatica a sabias dosificaciones:
un lenguaje neobarroco, una dimension épica generada por la existencia de
un libro de ceremonias, una teatralidad rebosante marcada por las fuerzas
oscuras de lo humano, una parodia mistico-religiosa fundada por momentos
en el auto sacramental.

Este eclectismo y esta mezcla de los géneros permite pensar que esta
generacion del llamado «nuevo teatro» habia anticipado algunos de los ras-
gos determinantes de la posmodernidad teatral. S6lo que al contrario de la
generacion actual, la generacion de los autores de la transicion busco una
teatralidad radical capaz de erigir, en los escombros de las dramaturgias an-
teriores, un teatro total, mas acorde con los principios fundamentales de la
condiciéon humana que con la contingencia sociopolitica, que de alguna ma-
nera habian superado desde hacia tiempo. Por ello, entroncaron su teatro en
los origenes del género, creando unas hermosas ceremonias rituales, barro-
cas y festivas aptas para dar cuenta de la verdad del mundo. En este sentido,
tanto Riaza como Nieva o Romero Esteo se pueden considerar los autores
espafioles mas universales de la segunda mitad del siglo xx.
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Drama de la dama pudriéndose
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Esta obra se estrend en el Teatro Bellas Artes, en Madrid, el 9 de marzo
de 1979, con arreglo al siguiente

REPARTO

BENITO Paco Guijar
Francisca Socorro Anadon
GRAN DAMA Berta Riaza

ARTISTA ADOLESCENTE Imanol Arias

Direccion
MIGUEL NARROS
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PRIMERA PARTE

BeNiTO.— (Ldnguido.) Momao...!

Francisca.— Mandeme la sefiora.

BeNITO.— jSeflora, sefiora...! Puedes llamarme algo mas intimo... Y prestar-
me, por cierto, mas atencidn. Por lo menos, tanta como a esa cajita de la
que no te separas ni para dormir... ;Qué guardas en ella? ;Tu salvacidon
futura?

Francisca.— So6lo mis juguetes, sefiora.

BeniTo.— jAy! ;Y cuanta hondura pueden alcanzar, a veces, las diferencias
humanas! Ciertos seres apegados a sus futiles banalidades y otros, en
cambio, transportados por la llamada que les llega desde el fondo de las
edades...

Francisca.— El fondo... Si, sefiora.

BeniTO.— («Transcendentey, repite.) jLa llamada desde el fondo de las eda-
des...! (Pausa premonitoria.) ;|En qué dia de la semana nos tocaba
morir?

Francisca.— Hoy es viernes, sefiora.

BENITO.— Estd bien. Cumplamos con la irremediable obligacion de abandonar
este mundo, ya fatigante para los que tanto y tanto lo recorrimos.

Francisca.— Si, sefiora. La obligacion...

BenNiTO.— («Teatralmente» exaltado.) jAbramonos, pues, al pan de la muer-
te y al vino de la musica! (Gorgoritos preliminares, luego canta.)

Ah! Quand refleuriront, refleuriront,
Les roses de ’automne, de 1’automne...
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(Una pausa.) iHermoso suefio remoto! (Nueva pausa.) {En qué dia de
la semana quedamos en que nos tocaba morir?

Francisca.— Hoy es miércoles, mi sefior Don Benito.

BeniTO.— (A quién te diriges, estupida? ;Acaso no sabes quién soy en estos
extremosos momentos?

FraNciscA.— (Asustada.) La sefiora...

BeniTo.— La proxima vez que lo olvides se me terminard, con seguridad, mi
extrema paciencia. Tenlo por cierto. (Paciente, de nuevo.) Decias que
nos tocaba morir...

Francisca.— En martes, sefiora. Nos tocaba morir en martes.

BeNiTO.— Esta bien. Saca mi sillon a la terraza, frente al océano inconmensu-
rable...

Francisca.— Como mande la sefiora. (Da vueltas a uno de los sillones de
la escena y lo deja en el mismo sitio que estaba.)

BeniTo.— Saldré a la terraza a contemplar cémo la tarde cede, lenta, sus
ultimos afiiles y, al descansar sobre el regazo marino, alla lejos, donde
nadan los delfines y los barcos laten, se desangra en un abandono... (Se
detiene como si hubiese olvidado su «altay recitacion. Repite.) ... Se
desangra en un abandono... (Nueva vacilacion.) ;Qué color se ha dis-
puesto que tengan las aguas en este ocaso definitivo?

Francisca.— Los miércoles, ciclamen.

Benito.— (Lirico de nuevo.) ... se desangra en un abandono ciclamen.

Francisca.— Asi sera.

Benito.— Luego expiraré en la sombra.

Francisca.— Eso, sefiora...

BeniTOo.— Abandonaré la terraza y penetraré en la estancia sombria, como un
cangrejillo que buscase un hueco entre las rocas... Un hueco para morir...

Francisca.— Como un conejillo que buscase...

Benito.— jCangrejillo, estipida! jDije cangrejillo! Cada dia te confundes de
texto...

Francisca.— Como un cangrejillo, sefiora.

Benito.— (Doliente otra vez.) Ta también, por un azar sin duda, entraras
alla y te asustaras de la palidez de mi semblante.

Francisca.— (Saca un papel del bolsillo; lo estudia un tiempo.) Entraba y
me asustaba de la palidez de la sefiora. El rostro de la sefiora tenia la
palidez de la magnolia tronchada.
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Benito.— Entonces te dirigiras al armario ancho y profundo como un rio, con
su luna espejeante como una luna sobre el rio, y de lo profundo del arma-
rio sacaras el manto de agonizar.

FraNcisca.— (Atenta a su papel.) Si, eso...

BeniTo.— {No basta con afirmar! jSaca el manto de agonizar, especie de lela!

(FRANCISCA saca de algun armario una gran capa o
manto de color negro.)

jCubreme!

Francisca.— Si. (Echa la capa sobre el cuerpo de Benito. Cubre su rostro
con una muselina.)

BeniTo.— Y cogerds mi mano entre las tuyas y la encontraras helada... (Deja
pender una mano, lacia, fuera de la «capa de agonizary.)

Francisca.— La magnolia helada...

Benito.— jCoge mi mano, vamos! (FRaNCISCA [o hace; BENITO pasa de nue-
vo del acento imperativo al lirismo.) Y creeras que es el frio propio de
las horas del alba y, entonces, penetraras en mi lecho, transida por el
propio misterio, intentando transmitir a mis huesecitos de nieve el calor
de tu exceso vital, el efluvio de tu carne joven, tierna como una rosa
tierna, turgente como una rosa turgente...

Francisca.— Si que si. La magnolia turgente...

Benito.— (Comienza a acariciar con la mano que sale de la capa el
cuerpo de FRANCISCA... Le quita, solapadamente, la ropa. FRANCISCA
permanece pasiva.) |No has oido, majadera? jPenetra en el lecho!
(Francisca se arrodilla delante de BENiTO y coloca la cabeza en el
regazo de éste. La mano «exteriory continia manosedandola y des-
nuddndola.)

Francisca.— La sefiora...

Benito.— Fifi, muifiequito, no te percibo ya. ;Sigue ahi?

Francisca.— Aqui seguimos, sefiora.

BEeNITO.— jAcércate mas! jQue sienta tu proximidad calida como una rosa
calida...! (La tapa con el manto. FRANCISCA habla cubierta por el
mismo.)

Francisca.— jMe pica, sefiora! (Saca un momento la cabeza de debajo de
la capa. BENITO le retuerce una oreja lenta y sdadicamente.)
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Benito.— (Qué es lo que decias que te picaba?

Francisca.— El manto de agonizar me pica.

BeniTo.— (Le retuerce, con mayor delectacion, la oreja.) Y ahora, mi teso-
ro, ;qué es lo que te picaba?

Francisca.— Creo que no me picaba nada, nada...

BenNiTO.— (Metiendo de nuevo la cabeza de Francisca debajo de la capa.)
La proxima vez que te atrevas a cortar mi inspiracion en tan sublimes
momentos te arranco la orejita de cuajo. ;Has entendido?

Francisca.— Desde luego, sefiora.

Benito.— (Frase lirica.) ... que sienta tu proximidad turgente como una rosa
turgente... (Un silencio. Ondulaciones debajo de la capa. Francisca
habla debajo de ella.)

Francisca.— ¢ Ya, sefiora?

BeniTO.— ... y por un momento de extremada fulguracién, pero, jay!, harto
fugaz, volveré a sentir en mis médulas la antigua ilusion, semejante a la
de nuestro primer encuentro... Yo paseaba mi desesperada soledad en el
fondo de aquella Godngora oscura cuando te vi, alla, rutilante y morenito,
al borde de aquel canal de Zaragoza, alineado con los otros chiquillos,
todos con sus flautitas en las manos...

Francisca.— (Se acentuan las ondulaciones del manto.) ;Ya, sefiora?

BEeNITO.— ... todos con sus flautitas en las manos, haciendo descender sus
meaditas irisadas en el agua de aquel canal...

Francisca.— (Voz cada vez mas impaciente.) ;Llega ya la sefiora?

Benito.— Recuerdas el canal aquel de Venecia?

Francisca.— Se me atufa la memoria aqui debajo.

Benito.— Luego penetramos juntos en la profunda estancia de aquel hotel,
noble como un palacio de los antiguos duxes, mientras ti lo contempla-
bas todo con tus ojos de cervatillo febrilento...

Francisca.— ( Ya, mi sefior don Benito? ¢ Ya termina?

BEeNITO.— (Exaltado.) Venecia, Zaragoza, Clairfontaine... jMérida,
Salamanca...! jFromista...! (Cada vez mds ido.) jAna Karenina!
iAuvepines en flor...! (Un silencio. BENITO alza bruscamente la voz
hacia la «luzy.) {Voy a cantar! (Canta.)

Lo vide gia cominciar del giorno,
La parte oriental tutta rosata...
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Francisca.— ;Ya?

Benito.— jUn poquitin mas aprisa, angel mio! (Un tiempo, cesan las ondu-
laciones del manto.)

Francisca.— Ya. (Larga pausa.)

Benito.— Y en el centro de mi entrafia frutal, aquel calido calor de rosa cali-
da. (Francisca sale de debajo de la capa.) Pero solamente, jay!, como
un ultimo aleteo de la llama antes de plegarse en lo oscuro... En efecto,
tortolita, habia muerto ya...

Francisca.— ;Puedo entonces bajar a fregar los cacharros?

Benito.— (Como ausente, comienza a quedarse dormido.) Entonces te
alzaras por encima de mis pobres despojos y te alejaras, reclamada por
tu existencia ajena y desagradecida. Yo, entretanto, quedaré all4, otra
vez en el fondo de la oscura gondola de la soledad, pero esta vez eter-
na... (Habla cada vez mads espaciadamente.) Eterna, inexorable y sin
memoria... Karenina, auvepines...

(Se queda definitivamente dormido. FrRaNcisca se le-
vanta y se acerca a sus «dominios». Se pone una bota
propia de criada de balneario sobre la poca ropa que
BeNiTO habrd dejado sobre ella. «Subey de nuevo al
«balnearioy», coge una de las manos de BENITO para
comprobar si éste duerme. Cae, inerte, la mano. Reti-
ra la pamela a BenNiTO y la peluca que lleva debajo de
ella. Queda al descubierto el craneo de BENITO, total-
mente rasurado, «musolinianoy. FRANCISCA contempla
un tiempo al «dormidoy. Gesto de escupirle al rostro.
Voz ahogada como para no despertarla, pero llena de
asco y de desprecio.)

Francisca.— jCerdo!

(BentTo se levanta como un resucitado. FRANCISCA huye
asustada hacia las «cocinas». BENITO se quita un cin-
turon que sujeta sus pantalones, que lleva debajo de
las ropas femeninas.)
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BeniTo.— jAhora sabra esa puerca y zafia frecuentadora de bayetas lo que
supone salirse de su teatro!

(Se dirige, cinto en mano, hacia las dependencias del
servicio. Antes de que llegue donde se encuentra FRAN-
CISCA, entran en escena GRAN DAMA ) ARTISTA ADOLESCEN-
TE. El segundo empuja una silla de ruedas donde va
sentada la primera. GRAN DAMA aparece vestida de idén-
tica manera a como, hasta este momento, lo hacia BE-
NITO: pamela, muselinas, etc. Lleva una sombrilla idén-
tica a la que también pudiera haber tenido BENITO.
ARTISTA ADOLESCENTE, es decir, de «pequeno lordy. BE-
NITO se habra detenido en su «viaje de castigoy» hacia
Francisca y se dirige hacia el biombo. Durante la es-
cena siguiente, se desmaquillard y se despojara de su
«travestiy para ponerse su «verdaderoy uniforme de
gran mayordomo. peluca blanca, calzon corto, me-
dias de seda, casequin bordado, etc., todo ello a la
vista del publico. ARTISTA ADOLESCENTE empuja lenta-
mente la silla de GRAN DAMA. FRANCISCA permanece en
su rincon abrazada a su caja.)

Dama.— jAy, de mi pequefio cachorro, y como se confirman mis temores!
Nadie nos espera a la puerta del balneario.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Ten en cuenta, mamaita querida, lo avanzado de la
estacion. Recuerda como los tejos centenarios tapizaban con sus hojas
leonadas todos los caminos que atravesé nuestro cabriolé hasta condu-
cirnos aqui. Y como, al llegar, en el centro del inmenso parque, el balnea-
rio fulgia como una hoguera naranja encendida en el corazén del otofio.
Y la tierra, la tierra toda, se replegaba en el interior de su melancolia
equinoccional.

Dama.— Helas...!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Hélas, oui...! Ou se trouvent les anciennes fétes?

Dawma.— Los amores marchitos, ;donde hallarlos de nuevo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Ah! Quand refleuriront les roses de I’automne...? (Un
tiempo de empujado de silla y de «meditacion nostdlgicar.)
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Dama.— Ponme frente a la puerta. (ARTISTA ADOLESCENTE detiene la silla en
el centro de la parte delantera del «balneario». Dama cierra la som-
brilla y la levanta como para golpear con ella. Recita en tal postu-
ra suspensiva.) Una nube de servidores se hubieran precipitado, en
aquellos tiempos dorados, para transportar nuestro equipaje desde el
vaporetto. («Golpeay, con la sombrilla, una puerta imaginaria.») Y,
a derecha e izquierda de la gran escalera, las libreas de los lacayos
hubiesen puesto dos largas teorias de purpura y de oro...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y, ahora, nadie...

Dama.— Nadie...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Absolutamente nadie...

Dama.— Hélas...! (Un tiempo. DAMA se levanta y avanza, conducida, como
por un lazarillo, por ARTISTA ADOLESCENTE. Aquélla pone una mano
sobre uno de los veladores enfundados.) En el gran comedor yo ocu-
paba, en compaiiia de mi abuela, aquella dama inevitable, esta misma
mesa...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Evocador.) Y, de la cantimplora de plata que conte-
nia el jugo de limdn, echabamos unas gotas de oro en aquellos lenguados
que, muy pronto, dejaban en nuestros platos las panojas de sus espinas,
rizadas como una pluma, sonoras como una citara...

Dawma.— Exacto. Asi era el tiempo perdido. Y ninguna sensibilidad como la de
tu verbo seria capaz de recobrarlo y de hacérmelo recobrar a mi mis-
ma... (Da un fuerte golpe con el mango de la sombrilla sobre el
velador. Se levanta una nube de polvo. BENITO, ya investido de gran
mayordomo, avanza hacia la pareja y se rinde en una gran reve-
rencia.)

Benito.— Nous esperons que Madame aurait fair un voyage tout 1’heureux
qu’il serait désirable...

Dawma.— jAy, amigo mio! Ese feliz viaje que se me atribuye me lo estropeo
totalmente ese tren comarcal...

ARTISTA ADOLESCENTE.— ¢, Cabriolé o tren comarcal? ;Qué dispongo para los
textos?

BeniTo.— Transmitiremos las razonables quejas de madame a la cabecera de
los ferrocarriles. En cuanto a la direccion de este establecimiento, creo
hacerme su portavoz asegurandoos la honda satisfaccion que vuestra
llegada, a pesar de lo insdlito de la estacion, nos produce.
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Dama.— ;Escuchas, rirri...? En este rugoso mundo atin quedan personas que
saben considerarnos en lo que somos.

Benito.— ¢ Debo entender que la sefiora ocupara sus habitaciones habituales
en la planta noble?

Dawma.— Desde luego que si. Nuestra «suite», nuestra terraza... Todo lo habi-
tual.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nuestra mesa de comedor. Nuestra cantimplora de
plata con nuestro zumo de limon para echar las gotitas de nuestro oro en
nuestros lenguados. Y, al otro lado de nuestras cristaleras, nuestros ta-
marindos encendidos como hogueras naranjas...

Dawma.— En todos y en cada uno de los lugares donde antafio fuimos felices.
(No es asi, momo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Cierto, mamaita. Los buitres vuelven a dejar sus ulti-
mas plumas en los parajes donde fueron dichosos.

Dawma.— (Los buitres, nunt...? ;{No encuentras desagradecida tu metafora?

ARTISTA ADOLESCENTE.— No te enojes, mamaita. No es creacion mia. Se trata
de textos de poetas ajenos.

Dawma.— Entendido, fifi, entendido... Pero recuerda tu sétano de Zaragoza...
(O era mas al norte...? Procura elegir textos menos equivocos... (4
Benito.) Mi distinguido sefior: le agradeceriamos se sirviese dar las or-
denes oportunas a fin de que se hicieran entrar nuestros mundos y som-
brereras... (BENITO toca una campanilla. FRaNCISCA, saliendo de su
arrinconamiento, se acerca. Como siempre, lleva su caja.)

BeniTo.— Los batles y sombrereras de madame a las habitaciones habituales
de madame, en la planta noble... {Con presteza!

Francisca.— Si, sefior. (FrRancisca sale diversas veces y vuelve a entrar en
escena cargada con cestones, cajas y otros continentes. Deben abun-
dar las antiguas sombrereras de carton, de forma cilindrica. Va
colocando los envases por el fondo del escenario. Unicamente sube
una sombrerera a la «planta nobley.)

Dama.— Preoctpate por saber si falta algo, angel mio. Con estos turbios
servidores de ahora nunca se sabe...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nada faltara, madam... Todo serd colocado en los
armarios anchos y profundos como un rio, con sus lunas espejeantes
como una luna sobre el rio... Todo sera colocado en lo profundo: el agui-
la imperial, el frasco de las visceras, el morrion del husar, los gatos rusos
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de madam, la capa de agonizar y el revolver nacarado por si, llegando el
momento, se prefiere el cianuro. Todo...

BeniTo.— Solo falta, para hacer honor a la tan inesperada como gozosa pre-
sencia de madame, poner el ambiente del balneario a tono con lo que
madame se merece. Todo sera de nuevo brillante y distinguido, como en
el propio corazén de la alta temporada.

ARTISTA ADOLESCENTE.— jNi mas ni menos, mi distinguido sefior! No hay que
olvidar la divisa de la casa de madam: «La saison c’est moi»... La tem-
porada va conmigo, Yo soy el fasto y el festejo...

DamA.— (Admonitora.) jDudu, dudu...!

Benito.— Unicamente nos atrevemos a sugerir a la sefiora que, a fin de que
evite las enojosas molestias propias de los trabajos de decoracion, se
sirva pasar a la terraza... (4 Francisca.) jEl sillon de madame a la terra-
za...! jLigera! (Francisca da una vuelta cargada con el sillon y lo
deja en el mismo sitio donde se encontraba.)

Dama.— Saldré a la terraza, si... Ya anochece... Y, durante la espera, podré
contemplar cdmo la tarde cede, lenta, sus ultimos afiiles y, al descansar
sobre el regazo marino, alla lejos, donde nadan los delfines y los barcos
laten, se desangran en un abandono ciclamen... Pero queremos que se
nos tenga al corriente de los progresos de la ornamentacion. Y tu, didji,
colaboraras con tu especial sensibilidad al logo final...

ARTISTA ADOLESCENTE.— A eso se me ha traido, mamaita. Mi especial sensibi-
lidad contribuird, con su mejor empefio, para que el catafalco resulte a
satisfaccion de los futuros muertos...

Dama.— jZuzu, zulu...! ;Tan ardua se te hace la colaboracion?

ARTISTA ADOLESCENTE.— En absoluto, madam. Puedo asegurar a madam que
quedara plenamente satisfecha del mas leal de sus lustracadaveres...
iMaestro!

BeNITO.— (Acercandose.) jA las ordenes del joven sefior!

ARTISTA ADOLESCENTE.— jYa podéis proceder a la sacrosanta metamorfosis!
(Con grandes gestos y recorriendo todo el ambito del «balnearioy.)
Podéis pasar a transmutar los tiempos de la momificacion presente en
las plétoras de la edad del oro, los tristes aparatos de la agonia, en la
reencarnacion de los paraisos perdidos! jAdelante, mi buen mayordomo
mayor! Manos a vuestra piadosisima obra! jQue el eterno retorno de
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madam sea, cuanto antes, con nosotros! (Vuelve canturreando, junto
al sillon de pama.)

Erase una vez

una gran dama,

que de un paraiso
perdiera la ganga

y afuera moria

llena de nostalgias...
Y patatin y patatan.
Y patatin y patatana...

(Se inclina ante pama.) {Quedd complacida madam con nuestra devo-
cién?

Dama.— Un arcangel de resurrecciones: tal es lo que, en verdad, representas,
Momo...

(Se habra sentado en el sillon y echado la cabeza
hacia atrds cubriéndose el rostro por alguna museli-
na, como hizo BENITO en la escena de su «muertey.
Este va dando érdenes, mientras tanto, a FRANCISCA
para que ésta abra determinados envases y sombrere-
ras. ARTISTA ADOLESCENTE permanece cruzado de bra-
zos, detras de Dama. El contenido de las cajas consis-
tird en una serie de cabezas sin facciones o con fac-
ciones grotescas, y otra serie de cruces o palitroques
cruzados al extremo de cuyos componentes mds lar-
gos se puedan clavar las anteriores cabezas forman-
do una especie de fantoches o espantapdjaros. Estos
dispondran de algun artilugio que permita colgarlos.
Por ultimo se sacara de las cajas una profusion de
ropajes y tocados tales como encajes antiguos, man-
tillas, faldas, corpinos, etc. Alguna prenda interior,
también antigua. Sombreros y vestidos desusados, tan-
to masculinos como femeninos. Uniformes militares
decimononicos. Trajes de chambelanes, batas pesa-
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das... En resumen, una guardarropia como salida de
baiiles abandonados en desvanes polvorientos. Una
vez montados y vestidos los fantoches, el resultado
serd de un esplendor obsoleto y grotesco. Se sugiere,
como tono general, el de las pinturas expresionistas
de James Ensor, especialmente las de mdscaras, pero,
logicamente, cabrdan muchas posibilidades dentro del
Jjuego apuntado de las marionetas. DAMA habla por
debajo de su velo.)

Dawma.— ;| Me engafian, acaso, mis oidos? ;No escucho el trote de un tronco
de alazanes?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Los oidos de la sefiora le son tan adictos como el
resto de sus finos sentidos. El land6 del sefior notario de nuestro depar-
tamento se aproxima al balneario. El lecho de hojas leonadas, que cubre
la gran avenida central, pone una melancoélica sordina a los cascos de los
nobles brutos que atraviesan el parque...

Dama.—Y, ahora, el ruido de la portezuela de un landd, al abrirse...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y nuestro distinguido notario penetra en el salon y
ocupa su mesita habitual, cerca del estrado de la orquesta...

(Siguiendo las indicaciones de BENITO, FrRANCISCA ha-
bra ido entregandole una cruz, una cabeza y diversas
ropas con las que aquél habra completado el fanto-
che del sefior «notario». Luego quitard las fundas de
uno de los veladores y de la silla mas proxima al mis-
mo. Muestra el fantoche, ya terminado, a los cuatro
puntos cardinales y lo cuelga del respaldo de la silla.
Coloca un blanco mantel sobre el velador —que pue-
de haber estado hasta ese momento debajo de éste— y
la enciende.)

Dama.— ;Y Merceditas...? {No la veremos este afio por aqui?... Ya me de-
cia yo que la asiduidad del capitan la pasada temporada, tanto taconazo
y tantisima vuelta alrededor del templete de la musica, detras de la nifia,
tantas inclinaciones para llenar su vaso en el manantial; ya me decia yo
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que todo ello habria de conducir a un feliz acontecimiento. Sin duda que,
todavia, se prolonga su viaje de bodas...

ARTISTA ADOLESCENTE.— No tal, madam. El sefior magistrado de nuestro de-
partamento llega a tomar sus aguas en compaifiia de su tnica hija y here-
dera. El filial corazoén de mademoiselle prefirid sacrificar un lucido par-
tido matrimonial con alguien que, a no dudar, alcanzara los mas altos
grados en la carrera de las armas, antes de abandonar a su anciano
padre a la mas escueta de las soledades...

(Se supone que BENITO habrd tenido tiempo, durante
los parlamentos anteriores, a montar y colgar el fan-
toche de «Merceditasy y el del magistrado. Para agi-
lizar la accion se sugiere que los fantoches salgan de
las cajas parcialmente montados.)

Dawma.— jEl vaporetto, el vaporetto! jOigo la sirena del vaporetto! (ARTiSTA
ADOLESCENTE avanza, finge escudriniar el horizonte y escuchar aten-
tamente.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Me temo, madam, que esta vez os traiciona vuestra
percepcion auditiva, por afilada que siempre haya sido. Ni rastro de
bajeles.

Dawma.— jNo me traiciona, no! El vaporetto se acerca al muelle e, inclinado
negligentemente sobre la barandilla de estribor, mi poeta, el iluminador
de la fosca realidad, hace aletear su pafiuelo.

ARTISTA ADOLESCENTE.— El Unico personaje que se distingue en lontananza es
la honorable viuda de la trescientos siete, como todos los afios. Y su
primera vision del balneario no sera la recompensadora que se disfruta
«du cote» del Gran Canal... (Recita.)

La Dogana, en el crepusculo, mostrando su bola de oro, para detener el
tiempo y prolongar aun la forma del sol que desciende hacia el abismo...
(Neutro de nuevo.)

. sino la prosaica vision que se sufre desde las pardas traseras del
edificio, (Voz ronca llena de desprecio.) por donde se sacan los cubos
de basura...

Dama.— jMe confundes! {Me engafias! (Doliente.) {Tu negro resentimiento
no deja de fluir! Sé que llega mi ilustrador de estampas...
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ARTISTA ADOLESCENTE.— Solamente la viuda antedicha, madam. Pide en re-
cepcion la llave de la trescientos siete, como todos los afios. Le es ren-
dida. Penetra en el ascensor con sus dos galgos rusos. Sube a sus estan-
cias. Se circunda de collares. Baja al comedor...

(Se habra procedido a colocar el murieco de la «viu-
da del trescientos sietey. DAMA, amenazante, se quita
las muselinas del rostro.)

Dawma.— El proximo sera nuestro Marcelo Rainer! jVaya si serd!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Tal vez haya anunciado su llegada con algun recado
que madam tenga en conserjeria.

Dawma.— Ve a ver! ;Y procura, por tu bien, que asi haya sucedido! (Después
de acercarse a BENITO, enfrascado en su tarea de colocar nuevos
espantapdjaros, quitar fundas, poner manteles, encender panta-
llas, etc.) {Algan propio para madam?

BeniTO.— Désolé, monsieur. Pas le lettres.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (4 DAMA.) Desolado, madam. Nada de cartas.

Dama.— (Cada vez menos contenida.) Tal vez algun insignificante conti-
nental...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Sin acudir a Benito.) Desolado, madam. Pas de
télégrammes. Ningun papelito azul con la leyenda consabida: «Llego
expreso diecisiete quince. Carifiitos. Orfeoy.

Dama.— jAcércate, dudu! Voy a repetirte un cuento que nos relataba mi

abuela...
ARTISTA ADOLESCENTE.— jAquella dama inimitable!
Dawma.— ... durante las largas noches del invierno.

ARTISTA ADOLESCENTE.— No se prive, madam. (Se acerca ARTISTA ADOLESCENTE
y pone la cabeza sobre el regazo de Dava. Esta le acaricia el pelo.)

Dama.— Erase una vez un nifio desnudito, con sus vergiienzas al aire, por las
calles perdidas de su Napoles natal... (Un silencio. Acariciado
suspensivo de cabellera.) Y, aflos mas tarde, volvemos a encontrar a
nuestro héroe, todo cubierto de cheviots de Gregory’s and Son...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Se pone en pie seiialando los colgajos del «bal-
nearioy.) ... de brocados de Venecia y de terciopelos de Zaragoza. Y
colorin colorado...
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Dama.— (Entonces...?

ARTISTA ADOLESCENTE.— jYa se oye el vaporetto! Los recién desembarcados
agitan sus pafiuelos en la escalerilla de descenso. Tal vez nuestro momo
sea alguno de ellos...

Dama.— (Se pone rapidamente en pie, «ilusionaday.) {Si...?

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Se dirige al monton de mufiecos. Coge un par de
ellos, ya preparados y vestidos de idéntica manera.) Désolé, madam.
Se trata de las hermanas gemelas que suelen cenar bajo el tiesto de las
palmeras enanas, a la derecha del ambigu. Sefioritas de indudable distin-
cion..., pero ayunas de toda fulguracion poética...

Dawma.— {Me estas escarbando la paciencia, leoncito! jVerdad es que me la
estas escarbando...! Sin embargo, te daremos una ultima oportunidad.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nadie podria esperar otra cosa de la proverbial gene-
rosidad de madam.

Dama.— Aclarame una duda que siempre he tenido, ;quieres, momo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Exprésamela, mamaita. Sin ambages.

Dama.— Aqui va: jcuantas veces se servia la mesa en aquella zahtirda de tu
infancia?

ARTISTA ADOLESCENTE.— La sefiora remueve en mi dormido interior doloridas
remembranzas... Con todo, explicaremos a madam que mis desgraciados
progenitores carecian de todo sustentaculo donde colocar los alimentos
a bendecir, antes de ser ingeridos... Ni mesita para el té poseiamos.

Dama.— Y otra pequefia curiosidad: ;cuantas comidas te son servidas en la
actualidad?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Veamos..., (Contando con los dedos.) le petit
déjeuneur.

Dawma.— El desayunito.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Le déjeuneur d’once heures.

Dawma.— Las once.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Le grand déjeuneur.

Dawma.— El gran desayuno.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Le petit café.

Dawma.— El cafetito.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Le petit té.

Dawma.— El té pequeiiito.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Le grand té.
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Dawma.— El té de las cinco.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Sin pausa.) La soupe de soirée. Le repas de minuit.
Le reveillon de I’aurore. Le chocolat de I’aube. La soupe du matin...

Dama.— (Interrumpiéndole.) Y una «derniere curiosité»: ;llega o no llega
nuestro querido poeta?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nos rendimos, madam. (Se dirige hacia una de las
sombrereras. Saca de su interior una levita.) La llegada de nuestro
bardo favorito es la inminencia misma. Nos precipitaremos a recibirlo.

Dama.— Aguarda un momento.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Vuelve a colocar la levita en la sombrerera.) Como
se sirva ordenar madam. Pero nos permitimos advertir que los responsa-
bles de la «mise en scéne» pueden quejarse de que se quiebre el ritmo
de la «piece bien faite»...

Dawma.— Correremos el riesgo. Al fin y al cabo, el que todos esperamos ha de
ver su tarea facilitada por un entorno adecuado. Deseariamos conocer
la marcha de los preparativos de la fiesta. Ve a ver, amorcito... (Reve-
rencia de ARTISTA ADOLESCENTE. Se dirige a BENITO.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Madam queda altamente interesada por los trabajos
de transfiguracion y requiere, al efecto, el pertinente informe.

BeniTo.— Podéis comunicar a madame que nuestro entregado celo ha hecho
posible el cumplimiento mas estricto de sus ordenes.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Con todo, prefeririamos comprobar por nosotros mis-
mos los preparativos de la celebracion.

Benito.— Nada mas consecuente: la labor inspectora es la mano derecha de
la alta regiduria.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (A quiénes se ha invitado?

BeniTO.— A los huéspedes mas clarificados, segun la lista de madame.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Se acerca a los fantoches.) {Se atendi6 al perfume
favorito de madam?

Benito.— El joven sefior puede comprobar que el heliotropo rebosa por do-
quier.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Huele algun mufieco que otro.) ;Los colores pre-
dominantes?

Benito.— El carmesi y el parpura, como el joven sefior percibira por si mismo.

ARTISTA ADOLESCENTE.— ( Ha quedado dispuesto el jardin para el ensalzamien-
to y epifania exteriores de madam?
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BeniTo.— Se colgaron artisticos farolillos entre los tamarindos. Aunque se
espera que no sean precisos, pues llegados que sean tan solemnes mo-
mentos, brillara el nuevo sol.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Gracias, mi sefior don Benito. Sin duda que se os
propondra para la promocion.

BeniTo.— Ruego transmitais a madame la satisfaccion que nos causa el ver a
madame tan espléndidamente asistida por el joven sefior: con tan verdes
y nutricias raices, segura puede estar de su fortaleza indestructible...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nos complaceremos en trasladarselo. Y podéis orde-
nar al personal inferior que pase a disfrutar de su cotidiano vacar. (BENITO
hace seiias a FRANCISCA para que se retire. Esta lo hace hacia sus
dominios, abrazada, como siempre, a su caja. ARTISTA ADOLESCENTE se
dirige a DamMA.) Nuestro competente «regiseur» ha trabajado a concien-
cia en el recocido del antiguo esplendor. Todos esperan que se apaguen
los focos del crepusculo y se enciendan los de la gloriosa agonia de madam.

Dawma.— (Estas seguro de que fodos? {Qué me dices de esa oscura muchacha?

ARTISTA ADOLESCENTE.— (A quién se refiere la sefiora?

Dama.— La vi retirarse ha poco, camino, sin duda, de un bien merecido des-
canso. Pero retirarse, al fin y al cabo. Y seguro que, también ella, con su
fidelidad, habra contribuido al logro final...

ARTISTA ADOLESCENTE.— jBah, sefiora...! Un trabajo asaz repetitivo, meramente
subalterno. Cualquier mula de mala cuadra hubiese podido sustituirla
con ventaja.

Dawma.— Creo, con todo, que podriamos proporcionarle una pequefa satisfac-
cion. Incluso darle oportunidad de que contemplase nuestra «soirée».
Estos humildes seres agradecen de forma especial las atenciones que
con ellos se tienen. Hazle venir.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Como se sirva disponer madam. (Después de la per-
tinente reverencia se precipita hacia las dependencias de Francis-
ca. Grita.) jAlbricias, pingajillo! jEstas de norabuena, perro sarnoso!
Entre todos los humildes seres del balneario has sido la sencilla violeta
que madam ha escogido para deshojar... (Llega delante del elemento
que figure una ultima entrada al rincon de Francisca. Golpea —o
finge golpear— en ella.).

Francisca.— (Quién es? (ARTISTA ADOLESCENTE da un nuevo golpe.) (Es
usted, mi sefior don Benito? (Nuevo golpe. FRaNCISCA se acerca al
otro lado de la entrada. Habla a media voz.) Escuche, mi sefior don



RETRATO DE DAMA CON PERRITO 163

Benito; todavia no se me ha retirado la sangrucha. Estoy igual que ayer...
(Nuevo golpe.) Como usted quiera. Espere so6lo a que me quite lo mas
gordo de encima... (Saca un bidé desportillado de cualquier sitio. Le
quita la tapa. Se sienta, despatarrada. Nuevo golpe.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Abre, bichejo.

Francisca.— (Sin levantarse del bidé.) (Es usted, sefiorito? Yo creia...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Abre.

Francisca.— (No le dara luego asco?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Anda, abre.

Francisca.— Como quiera el sefiorito... (Mimica de abrir la puerta o de des-
correr la cortina. Avanza ARTISTA ADOLESCENTE. Contempla los sepias y
los negros del infierno. Puede coger algun objeto que otro y, por ulti-
mo, la tapa del bidé.) ;De modo y manera que todas las raices del meca-
nismo cenital se nutren de esto? (Recita, superlirico, a la tapa del bidé.)

Lo vidi gia cominciar del giorno,
la parte oriental tutta rosata...

(Deja caer la tapa al suelo.)

Francisca.— No sé lo que el sefiorito me dice.

ARTISTA ADOLESCENTE.— {Ni falta que te hace! Todo lo que tienes que hacer es
acudir al reclamo de la sefiora. Tu enemiga te requiere para que seas
deslumbrado testigo de su ultimo flamear. Me atreveria a decir, incluso,
que madam, esta noche, morira especialmente para ti...

Francisca.— Perdoneme el sefiorito, pero sigo sin saber lo que se quiere de una.

ARTISTA ADOLESCENTE.— No importa, ya te digo. Acude a la audiencia privada
de madam. Eso es todo. (FRANCISCA coge su cajita y sube hasta cerca
de DAMA.)

Dawma.— jHola, hija mia! Te he mandado llamar.

Francisca.— Eso me ha parecido. Y aqui estamos para lo que mande la sefiora.

Dawma.— Poca cosa, hija mia; quisiéramos regalarte una bagatela...

Francisca.— Perdone la sefiora que no sepa qué tela es ésa. Pero una si que
comprende que la sefiora es toda corazon de oro. (Después de hacer
sefias a BENITO para que le acerque una pamela y unas muselinas
identicas a las que ella misma lleva.)
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Dawma.— Toma, hija mia. Sélo las usé un par de veces.

Francisca.— Si que estan lo que se dice nuevecitas. Muchas gracias, sefiora.

Dama.— Puedes ponértelas esta misma noche. Sin duda que habra algun sitio
en vuestros lugares desde donde se puedan ver los salones.

Francisca.— Si que hay. Subiéndose a un taburete, desde el montante de la
cocina.

Dama.— Ten cuidado con no caerte, hija mia. Y diviértete con la velada.

Francisca.— Gracias, sefiora. ;Ya puedo marcharme?

Dama.— Cuando sea de tu agrado. Pero dime antes una cosa: ;qué llevas en
esa caja, ahi, tan pegadita a ti? No me digas que se trata del cofrecillo de
tus venenos...

Francisca.— jHuy, qué cosas se le ocurren a la sefiora! S6lo son mis tesorucos...

Dama.— Anda, ve y pasalo bien.

Francisca.— Gracias, sefiora. (FRANCISCA se retira unos pasos, desata la
caja, guarda el regalo de bAMA a la vista de ésta. Ata la caja de
nuevo y se retira con ella abrazada a sus dependencias. Coge el
taburete y, puesta en pie, y a veces de puntillas, escudriiia el «bal-
neario» entre los colgajos oropurpuricos.)

Dama.— jMomo...!

(ARTISTA ADOLESCENTE, durante la escena ultima, habra
vuelto a sacar la levita de la sombrerera y se habrd puesto
un atuendo de «artistay fin de siglo. Se sugiere el retra-
to de Marcel Proust pintado por Jacques Emile Blanche;
la levita anterior, enorme flor en el ojal, etc.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— ;Mamaita...?

DamMa.— Ya podemos cerrar el paréntesis. Nos habiamos quedado en que
llegaba el que todos esperabamos.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y en que yo me precipitaba a recibirlo.

Dama.— Asi es, mi angel.

(Avanza ARTISTA ADOLESCENTE. Toma una actitud de espan-
tapdjaros, con los brazos en cruz y las manos lacias.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Miguel Marcelo Rainer Maria Orfeo... Artista ado-
lescente. (Se hace el oscuro del entreacto.)
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Comienza —excepto una ligera variacion— con las frases finales de
la primera. De hecho, pudiera no existir solucion de continuidad en la
representacion y suprimirse el entreacto.

Dama.— Podemos cerrar el paréntesis. Nos habiamos quedado en que llega-
ba el que todos esperabamos...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y €n que yo me precipitaba a recibirlo.

Dama.— Asi es, mi angel. El crepusculo pertenece ya al pretérito.

(Juego, ya acotado, de ARTISTA ADOLESCENTE.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Miguel Marcelo Rainer Maria Orfeo... Artista ado-
lescente.

Dama.— jPor fin, mi querido René...! Nuestro corazén ya comenzaba a ser
roido por las carcomas de la incertidumbre...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Podemos preguntar a madam por el origen de las
conturbaciones de madam?

Dama.— jLa soledad, la soledad...! Me veia encerrada en un bloque de sole-
dad, emparedada en un muro de soledad, en medio de esta noche infini-
ta. Nadie que viniera a poner un poco de perfume a estos momentos
angostos.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Ya veis cdmo el que todos esperabamos llego. Y, al
igual que cada noche, dispuesto se encuentra a disimular en lo posible el
hedor que se escapa de vuestras angosturas.
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Dama.— (Con dolorido sentir) Ya veo, mi buen amigo, que el rencor de tu
antigua clase no esta dispuesto a plegarse ni aun en esta situacion terminal...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Si desedis que nos retiremos nosotros y nuestros ren-
cores...

Dama.— jNo...! jPermanece! jEsta noche no queremos morir sola!

ARTISTA ADOLESCENTE.— ¢ Tan segura estd madam que esta noche sera la noche?

Dama.— Apea esa mordacidad del tratamiento. Compodrtate como en los
momentos de abandono. Tutéame.

ARTISTA ADOLESCENTE.— De acuerdo, marranita... Te preguntaba si estabas
tan segura de no alcanzar la mafiana. Y, con la mafiana, la seguridad de
permanecer...

Dawma.— jDesalmado...! ;Por qué me tiendes ese cabo de salvacion? ;Para
despefiarme luego, con mas rigor, desde lo alto?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Los hordscopos no son tan tajantes.

Dawma.— jSi que lo son! Hablan de una noche de otofio, como ésta. En medio
de un gran saldon de balneario, como éste... Rodeada por las mismas
personas mas queridas... (Sefiala los fantoches.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Si, pero en vuestro pantedn crecieron las siemprevi-
vas sin que nadie las plantara.

Dawma.— Cantando los poemas de mi angel inspirador...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Canta.)

A la humilde siempreviva.
Siempre preferi entre todas;
mi flor favorita, siempre,

fue la humilde muncadobla...

Dama.— (Enérgica.) ;Voy a morir te digo!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Reverencia.) Como madam disponga. jAdelante con
vuestra «mise a mort»!

Dama.— Maestro... Maitre!

BeNITO.— (Adelantandose. (Me llama la sefiora?

Dama.— Asi es. (Una pausa.) Voy a cantar...

Benito.— Todo se halla dispuesto para el recital de la sefiora.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Dirigiéndose a los diversos elementos del bal-
neario mientras DAMA hace escalas y gorgoritos.) Las pantallas de los
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veladores ponian intimidades de &mbar en cada cono luminoso. Y en
cada velador, las personas alrededor sentadas dejaban en suspenso, in-
cluso, el susurro de sus conversaciones... (Hace coger una copa a
uno de los fantoches metiendo sus propios brazos por entre las ro-
pas colgantes.) Aca, una copa de cristal se mantenia inmdvil, suspendi-
do su viaje entre la albura del mantel y el rojo de unos labios anhelan-
tes... (Se dirige a otra mesa con dos fantoches. El mismo juego que
con la copa, fingiendo, con sus propias manos introducidas entre
la ropa de los muniecos, la accion descrita.) Alla, la voluntad de abrir-
se hacia el milagro de una voz desolada... (Dama acentiia sus arpegios.)
... hacia que una manita de lacadas ufias, un marfil envuelto en encajes
delicados, se retirase del refugio de otra mano masculina y fuera a po-
sarse sobre la propia intimidad de su seno, palpitante al unisono con el
canto que vino a sobreponerse por encima de todas las cosas, con los
trémolos rasgando el aire entreverado de presagios de muerte... (Dama
se detiene en sus gorgoritos y trémolos.)

Dama.— (Momo...?

ARTISTA ADOLESCENTE.— /,Sefiora?

Dama.— Retorna a mi lado.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Al instante, sefiora... (Se acerca a DAMA.)

Dama.— {Cémo encuentra mi voz esta noche, mi severo sostenedor?
ARTISTA ADOLESCENTE.— Vuestra voz es una nube color vino en el centro de un
cielo sereno. Quien asi esta iluminada por el fuego, permanecera...
Dawma.— No caeremos en la facil trampa de tu esperanza... Ya arrojé al vacio

la copa de brindar, tras el amor; ya quemé mis tltimos navios... jMaestro!

BeNITO.— (Avanzando.) |Madame? (Es conveniente que suene la «ey fi-
nal de madame, siempre que la pronuncie BENITO.)

Dama.— Acercad mi sillon. (BENITO, con un gesto, indica a FRANCISCA, que
durante todo el tiempo habrd permanecido subida en su taburete y
contemplando la escena a través de los diversos colgajos, que
aproxime el sillon de ruedas de pama. Lo hace FRaNcISCA y vuelve a
su taburete. Se sienta DAMA.) Ahora, anunciadme...

BenNiTO.— (4 los mufiecos.) A cuantos honrdis esta noche el balneario con
vuestra presencia anunciamos que vuestros oidos van a deleitarse con
un ramillete de canciones de ayer, flores revividas del pasado. Escu-
chémoslas, pues...
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ARTISTA ADOLESCENTE.— jEscuchémoslas! Vendran a poner un poco de las
lumbres de antafio en estas escorias otofiales de hogafio. (Hacia el va-
cio infinito.) Y tu, cucaracheja, apréstate para recoger, desde tu ven-
tanuco, las migajas de la luz...

Dawma.— (Paciente.) En marcha, momd, en marcha... (ARTISTA ADOLESCENTE
empuja la silla de DAMA, que continiia con sus gorgoritos. De repen-
te indica a ARTISTA ADOLESCENTE, con un gesto, que se detenga. Dama
tiene unas posecillas.) Mi pafiuelo, zuzu... (ARTISTA ADOLESCENTE /e en-
trega un pariuelo de muchos encajes. Dama escupe en él. Se lo de-
vuelve a ARTISTA ADOLESCENTE. Este lo deja caer en las dependencias
de Francisca.) Continuemos.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Continuemos.

(Siguen la «peregrinaciony, ahora en silencio. Se de-
tienen delante de uno de los veladores. En el respaldo
de la silla correspondiente estaran colgados los dos
mufiecos idénticos y vestidos, también idénticamente.
Llevaran sendos camafeos colgando del palitroque cen-
tral. BENITO habra colocado, delante de los rostros dis-
formes de los monigotes, sendas mascarillas o caretas.
Recordaran éstas las caras de las muiiecas de china
antigua, cadavéricas, exangiies y repintadas.)

Dawma.— Detente, cocd... Me llega un perfume a heliotropo.

ARTISTA ADOLESCENTE.— La sefiorita Mercedes siempre lo usaba.

Dama.— (Juego de echar la cabeza hacia atrds y cubrirse el rostro por la
muselina.) jEvocame la escena! A mis pobres ojos les estd vedado el
contemplarla...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Una mesita junto al ventanal del foro. A través de los
cristales se distinguen unos tamarindos y otras plantas delicadas. Un
cubo para el hielo del champagne a mano izquierda, lado del publico. Y,
en el centro del mismo del proscenio, las dos hermanas.

Dama.— Déjame tentarlas.

(ARTISTA ADOLESCENTE aproxima la silla y conduce una
de las manos de DAMA hasta el rostro de una de las
muiiecas.)
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ARTISTA ADOLESCENTE.— ¢ La identificais?

Dama.— jMercedes, hermana mia...! ;Serd posible que se trate de ti? (Paté-
tica.) jAh, cocd, cuantas inescrutables peregrinaciones para acabar re-
tornando, a través de los tiempos y de los espacios, al punto original...!
(Se detiene, neutra.) Me gusta esta frase. Que se tome nota de ella y
que se pase a los infolios.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Finge escribir en el libro de siempre.) Apuntada
queda, sefiora.

Dama.— (Continua con su patetismo.) En cuanto palpé el camafeo de la
familia..., (Puede llevarse la mano al que se habrd puesto al cuello
al comenzar la escena.) ... toda, toda la vieja casa donde pasabamos
los estios, el sillon de mimbre de papa, la tetera de plata y el plato con las
magdalenas..., todo, todo vino a ordenarse en mi memoria, como una
decoracion de teatro ante la cual se levantase el telon del tiempo...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Preparando el libro.) ;Apuntamos la presente?

Dama.— jNo me interrumpas! Cuando sea digna de ello, yo lo decidiré. (Con-
tinua con su «historiar.) ... se levantase el telon del tiempo... Y, mas
alla del seto del jardin, recortada su silueta contra el malva del crepuscu-
lo, alguien que avanzaba, en una mano la fusta de ordenanza y, en la
otra, un ramo de mimosas... (Interrumpe la «evocaciony. Habla, dul-
ce.) (Mombd...?

ARTISTA ADOLESCENTE.— {Madam?

Dama.— Mi ramo de mimosas...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Le tiende un ramo seco que habra sacado BENITO
de alguna sombrerera y entregado a ARTISTA ADOLESCENTE.) Voila.
Dama.— (Siguiendo con su rebusca del tiempo perdido.) ... un ramo de
mimosas tendido hacia nosotras, hacia nuestros dos corazones latiendo
bajo las muselinas; nuestros dos corazones anhelantes por saber para
cual de las dos seria la enamorada ofrenda... (Tiende el ramo hacia
uno de los munecos.) ;Para ti, Mercedes? (4l otro mufieco.) ;Para mi
misma? (Un silencio. Dama empieza a sollozar.) Pero el ramo fue
para ti, el corazon del capitan para ti, todo fue para ti, hermana mia, mi
compaflera tierna y dorada en aquellos tiempos tiernos y dorados... (Cam-
bia de voz, ronca un instante.) Mi rival... (Vuelve al tono anterior) A
ti te prefirio. T vestiste, junto a su uniforme de gala entre el humo del
incienso, bajo los vidrios emplomados y el retumbar de los 6rganos, tu
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traje de desposada. Tuyo fue el fruto... (Le interrumpe un ataque de
tos mayor que el anterior.) {Mi pafiuelo...! (ARTISTA ADOLESCENTE /e
tiende un nuevo paniuelo. Mismo juego anterior, escupitajo, echa-
do de paiiuelo a Francisca, etc.) Sigue ti, momo. Este enfadoso acce-
so pasara pronto. (Reverencia de ARTISTA ADOLESCENTE. Coge el ramo y
comienza a mecerlo. Voz evocadora imitando la de pDAMA.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Tuyo fue el fruto de aquel matrimonio... (De repente
cambia a su voz habitual, encardandose al mufieco.) Aunque, tal vez,
el tal fruto fuera resultas de la flutita del primer poeta morenito, del
primer bambino cobrado por vos en el mismisimo viaje de novios.

Dama.— (Dura.) ;Dudu! {No creo recordar este ultimo pasaje de los textos!

ARTISTA ADOLESCENTE.— A veces se improvisa, madam. (Vuelve al tono «ro-
mantico».) Y ami s6lo me quedaron el lento llanto y la lenta resignacion...,
(Repite mas triste, si cabe.) ... el lento llanto y la lenta resignacion... (En el
limite de la melancolia.) Junto a mis galgos rusos... (DAMA se pone en
pie. ARTISTA ADOLESCENTE quita la funda del espejo que se encontra-
ra tras el velador de las «hermanasy.)

Dama.— jVoy a cantar!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nada tiene de extrafio. Nos hallamos en plena velada
musical de madam.

Dama.— (Se dirige hacia los fantoches. Canta, siempre patética.) Ah!
Quand refleuriront les roses de septembre? Quand refleuriront les roses
de l"automne...? (Se sienta de nuevo en la silla de ruedas. Echa la
cabeza hacia atrds. ARTISTA ADOLESCENTE le cubre el rostro. BENITO
hace que las dos hermanas aplaudan «discretamentey, utilizando,
como ya se ha dicho, sus propias manos.) {Coémo fue recibida nues-
tra recreacion?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Impacto discreto, madam, pero no hay que preocu-
parse en demasia; so6lo estamos al comienzo de la complicidad.

Dama.— Continuemos.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Continuemos.

(Otro «paseitoy por el «balnearioy. Gorgoritos y tri-
nos. Puede repetirse, esta vez muda, la escena del pa-
finelo. Al llegar delante de un velador con un mufieco
idéntico al de las «hermanasy, pero vestido de negro
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y con un velo de igual color tapandole el rostro, DAMA
levanta una mano. ARTISTA ADOLESCENTE deja de empu-
jar la silla. BENiTO levanta el velo, pone una mascari-
lla al mufieco igual a las anteriores y vuelve a cubrir
el «nuevoy rostro con el velo.)

Dama.— Y, ahora, ;donde nos encontrabamos?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Nuestro peregrinaje a través de las hispidas sombras
nos habian conducido frente a Dofia Mercedes.

Dama.— (Qué clase de Dofla Mercedes?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Dofia Mercedes, «tout courty.

Dama.— Quizas la descubra por sus galas...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Un luto total.

Dama.— (Su rostro?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Polvoriento.

Dama.— ;Sus manos?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Dos cenicillas... ;Ya vais dando con ella?

Dama.— Ya damos, ya... Y no es necesario que me describas su mirada. Me
la sé; dura y amarga por los siglos de los siglos... (Enfrentada al mufie-
co, agria unas veces, dulces otras.) Porque a pesar de los afios trans-
curridos, todavia, vieja rencorosa, no me has perdonado. A pesar de
saber que no fui responsable de los sucedido... {Qué culpa habria de
caberme en que ¢l, el esperado cada creptsculo por nuestros dos cora-
zones anhelantes, me prefiera? ;En que €1, nuestro cominmente amado,
depositara en mi regazo el ramo de aupines? Yo jugué limpio, hermanita.
Y limpiamente fui conducida por €l, por nuestro idolatrado capitan, hasta
el altar. Aun lo veo a mi lado, vestido para los esponsales con su gallardo
uniforme de coronel de cazadores. La parte 16brega de la historia la
pusiste tu, tu, td... (Agria.) T4, hermana. Tu quien me abofete6 en me-
dio del baile nupcial. TG quien fijaste las armas y el lugar del duelo.
(Lirica.) Y, en aquella livida madrugada, fue mi sangre la que corrio
sobre las hojas leonadas... (Impositiva.) jEsta, si! jQue se grabe!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Escribiendo en el libro.) So-bre-las-hojas-leo-na-
das... Cumplimentado, madam. Perdurara en la memoria de las gentes.

Dama.— (Lirica de nuevo.) ... la que corrid sobre la hojas leonadas, a pesar
de que yo, como ofendida, disparé en primer lugar y mi bala fue a per-
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derse entre las nieblas que lamian los altos chopos, puesto que mi pistola,
al contrario que la suya, prefirio ver frente a ella (4gria.) no una rival,
(Dulce.) sino una hermana... (Chilla.) {El redingote!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (4 BENITO, que durante esta escena compondra la
del GRAN MAYORDOMO.) {Maestro Benito! jMadam requiere el redingote
de desafiarse vestido por ella en aquella livida mafiana lamida de nie-
blas! (BENITO saca de una de las sombrereras un redingote o levita
negra. Se la entrega a ARTISTA ADOLESCENTE; éste la examina.) Aguje-
reada en la misma convexidad donde guardaba, como en un estuche
intimo, el sino izquierdo... (La huele.) {Aun huele a polvora...! (Se la
entrega a DAMA.) Vuestro redingote de tornabodas...

DamA.— (Estrechando contra si la prenda.) ;Voy a cantar! (ARTISTA ADO-
LESCENTE quita la funda del espejo correspondiente. DAMA comienza
a cantar suavemente.) Ah! Quand refleuriront les roses de I’automne?
(Sube, de repente, a un grito «desesperadoy.) Les roses de novembre,
les roses de la mort...! (BEniTO, con el juego indicado, hace aplaudir
al fantoche enlutado, mas fuerte que la vez anterior.) Traduce, momo.
Muchos de nuestros amigos no sabrdn interpretar nuestro sentir.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (4/ vacio.) {Sigues ahi, bichejo? Madam quiere de-
cirte que el tiempo perdido no es irrecuperable. Pero también te da a
entender que puede haber sus mortales fallejas en el intento...

Dawma.— Déjalo, momo... ;Falta mucho para la medianoche?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Un par de veladores solamente.

Dama.— (Tose bastante.) {Mi paiiuelo, momo!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Voila! (DAMA escupe, tiende el pafiuelo a ARTISTA
ADOLESCENTE.)

Dama.— {Es ya roja! (ARTISTA ADOLESCENTE despliega el pariuelo; lo con-
templa.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Ligeramente rosada...

Dama.— No sé si tendra fuerzas para llegar hasta el final.

ARTISTA ADOLESCENTE.— jAnimo, mamaita! jEl jugo de vuestros pulmones os
ayudard a realizaros!

Dama.— Continuemos.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Continuemos. (Paseo. Llegan junto al nuevo fan-
toche. Esta vez se tratard de una calavera. La vestimenta y el tocado
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corresponderdan a un antiguo uniforme militar. BENITO cubre la ca-
lavera con la mascarilla correspondiente, idéntica a las anteriores.)

Dama.— jEl frasco! (BeniTo saca de alguna caja del «equipaje» de pamA
un frasco oscuro. Lo lleva, con gran ceremonia, hasta entregdrselo
@ ARTISTA ADOLESCENTE. Este, con igual deferencia, se lo transmite a
DAMA.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Dofla Mercedes esta servida. Y advertimos que, con
ésta, las reliquias de madam se han agotado. El equipaje de madam hue-
ro queda. Las sombrereras, a excepcion de las destinadas a las postri-
merias, (Sefiala a la que, destacada por un foco, se encontrard en
la «planta nobley.) sin contenido. (Dama coge el frasco y lo eleva,
como una copa ritual, por encima de su cabeza.)

Dawma.— Espero que tu idolatrado despojo, amado mio, me dé fuerzas para
reconstruir el amargo pasado, le temps perdu...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Allez y. (Quita la funda del espejo que se encuen-
tra detras de la momia enmascarada.)

Dama.— ;Qué haces, momo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Quita las veladuras que impiden la debida reproduc-
cion de madam. Doy paso a los reflejos, a los reflejos de los reflejos, a
los reflejos de los reflejos de los reflejos... Y, asi, hasta la apoteosis
infinita de madam.

Dawma.— Allé ta con tus enigmas. Ponme frente a €l... (ARTISTA ADOLESCENTE
conduce las manos de paMa hasta la mascarilla de la momia. Dama
la acaricia.) iIngrato, ingrato...! ;Por qué...? (Vacila; repite.) ;Por qué...?

ARTISTA ADOLESCENTE.— («Apuntdndolay.) {Por qué fuiste tan cruel...?

Dawma.— (Por qué fuiste tan cruel y asi me abandonaste? ;Por qué...? ;Por
qué? (Nueva vacilacion, sollocitos.) No puedo, momd... Me atenazan
la pena y la nada... jDe verdad que no puedo! (ARTISTA ADOLESCENTE
avanza y acaricia él mismo la mascarilla. Dama «sigue la partitu-
ray en el libro de los «textosy.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— jIngrato, ingrato, ingrato, ingrato...!

Dawma.— iNo! Solamente tres ingratos. (Reverencia de ARTISTA ADOLESCENTE.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— jIngrato, ingrato, ingrato...! ;Por qué fuiste tan cruel
para dejar este mundo, y a mi en €1? Pero ya sé que aquel amor nuestro
estaba tefiido por el signo de la adversidad y de la muerte. Tal vez ella,
(Ronco.) mi hermana y enemiga; ella y tu esposa y enemiga, (Suave.)
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tal vez ella, la que era duefia de tu nombre, pero no de tu corazén, (Alza
el frasco como antes lo habia hecho pama.) tal vez ella, al ser abando-
nada, puso entre nosotros el obstaculo, frio como el acero, afilado como
un cuchillo, de su invisible presencia..., (Tose bama.) tal vez ella, ella,
ella, su conjuro, su maldicion, fue la que hizo que estos gérmenes
emponzofadores corroyesen mis pulmones... (70se DAMA.)

Dama.— jMi paiiuelo!

ARTISTA ADOLESCENTE.— jVoila! (DAaMA escupe. ARTISTA ADOLESCENTE recoge
el panuelo. Contempla la salivilla.)

Dama.— ;Roja...?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Roja sin remision, madam. La noche avanza... (Deja
caer el panuelo donde siempre. Continiia su representacion, frente
al «husary.) Y asi, una noche de fiebre y exterminio, para preservarte
de mis letales besos, yo te hice creer que mi amor habia dejado de
pertenecerte... Y tu, jingrato, ingrato, ingrato, ingrato...!

Dama.— (Senialando el libro.) Ahora si; cuatro.

ARTISTA ADOLESCENTE.— ... jIngrato, ingrato, ingrato, ingrato!, pusiste en esta
yerbita rubia, en tu pelo de capitan, un arroyito de sangre... (Aprieta la mas-
carilla hasta que chasca entre sus manos. Mete un dedo y «barrenay
en un agujero que tendrd uno de los parietales de la calavera inte-
rior.) Por aqui, por esta cavernita, se escapo tu fragancia vital y mi
unica posibilidad de ser dichosa para siempre jamas. (Dama foma el
«relevoy.)

Dama.— jIngrato, amadisimo ingrato...! Tt te retiraste a tu trasmundo y a mi
solamente me dejaste tu niicleo mas intimo, tu centro mas secreto, pero,
jay!, frio e inerte... (Perentoria.) {El corazdn del capitan! jAportésemele!
(ARTISTA ADOLESCENTE levanta el frasco de nuevo, lo mds alto posible
por encima de su cabeza y lo deja caer contra el suelo. Se rompera
—si no sucede, se repetira la operacion, con la misma ceremonia,
hasta que se consiga— y se desparramard el liquido rosdaceo —hidro-
sangrucha— que contenga y, entre tal liquido, un trozo de viscera
«frescay. ARTISTA ADOLESCENTE recoge la carne y la contempla un
tiempo, remansada entre sus dos manos juntas. Pastiche Hamlet-
calavera. Entretanto, BENITO habra sustituido la mascarilla saltada
por otra nueva.)
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ARTISTA ADOLESCENTE.— El corazén del capitan Mercedes! jDel quinto de
coraceros de Su Majestad Imperial...! (Entrega a bama la pieza de cas-
queriay. Voila... (DAMA se acaricia las mejillas con el trozo de bofe
llenandose, logicamente, de «hidrosangruchay. También puede be-
sarlo o mordisquearlo «tiernamentey.)

Dama.— jVoy a cantar!

ARTISTA ADOLESCENTE.— jAbrase cada cual al pan de la musica y al vino de la
muerte! {Recojamos las Gltimas variaciones sobre el reputado tema titu-
lado!: (Escribiendo «en el aire», amplitud de gestos.) jCanto del Cis-
ne de madam! (Gran reverencia.) jAdelante, Sefiora!

Dama.— (Cantando.) Quand refleuriront...? Ahj quand refleu... (Vacilacion.)
iAyuda, momd! jAyuda!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (4 todos los mufiecos.) jTodos! jTodos...! Ocasion
es de que ayudemos a nuestra primadonna, quebrantada por la emo-
cion... (Se oye un ruido cacofonico de los muiiecos cantando.)

Voces.—... le ros de lotdn, le ros de septtembre, le ros de loton can refleguigdn,
can refleguigon le ros de loton, le ros de septembre... (Estas voces se
repetiran ciclicamente hasta el final de la escena, subiendo y ba-
jando de volumen pero sin entorpecer el didlogo de los actores.)

Dawma.— ;Los oyes, momo...? jSon ellos...!

ARTISTA ADOLESCENTE.— LOs 0igo, madam: ecos, ecos de ecos, ecos de ecos...
Y, asi hasta la apoteosis infinita de madam.

Dama.— Ahora, rirri, sentimos regurgitar dolorosamente nuestra entrafia...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Podéis proceder. Se aproxima la medianoche, hora
de vuestro oficial vomito de sangre. (4 BEnito.) jMaestresala! {El lienzo de
madam! (BENITO acerca un gran pafio blanco —podria ser uno de los
manteles— y se lo entrega a ARTISTA ADOLESCENTE. Este, a su vez, a DAMA,
que hace mimica de vomitar sobre él. ARTISTA ADOLESCENTE [o recoge
y lo restriega sobre el liquido hidrosangriento e, incluso, frota con
él la pieza de asadura.)

Dawma.— Demos por terminado el recital. Retirémonos a nuestros aposentos.

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Sefialdndola.) jEn la planta noble! (Dama se le-
vanta de su silla y, siempre conducida por ARTISTA ADOLESCENTE cOmo
por un lazarillo, sube al espacio acordonado de la «planta nobley.
ARTISTA ADOLESCENTE quita las ultimas fundas a una especie de toca-
dor con espejo, y a un asiento que se encuentra delante de aquél.
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Pone sobre dicho tocador la sombrerera ultima y una lamparita
igual a las de los veladores. La enciende. Da una luz livida y espec-
tral —también podria utilizarse un candelabro con muchos cirios—.
DaMA se sienta. ARTISTA ADOLESCENTE le tapa la cabeza con el pario
«ensangrentadoy. FRANCISCA recoge todos los pafiuelos que le han
ido echando y comienza a lavarlos en la tina. Dama habla por de-
bajo del trapo.)

Dama.— ;Son ya las doce?

ARTISTA ADOLESCENTE.— En todos y en cada uno de los espejos.

Dama.— Esa muchacha, ;qué hace?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Lava.

Dama.— (Y los huéspedes? (Fingiendo asomarse por encima de los cor-
dones y oteando hacia los fantoches de abajo.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Pasean entre los tamarindos y cantan las canciones
que les ensefasteis...

Dama.— jSe preocupan de mi! jCantan por mi! {Me recuerdan! (Con un
gran grito.) iMe aman, momo, me aman...!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Si, madam. La complicidad avanza hacia su consu-
macion.

Dama.— jPobres mios...! ;Como recibiran mafana la triste noticia de mi fin?

ARTISTA ADOLESCENTE.— NoO se preocupe, sefiora. Quedan colgajos de noche
todavia.

Dawma.— Apresurémonos, angel mio.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Despojese de sus inquietudes la sefiora. Hubo un tiem-
po para adornar el circulo que nimbaba a nuestra Dama y habra un
tiempo para adornar a nuestra Dama misma. (Quita el trapo del rostro
de pama.) Por lo pronto, con el permiso de madam, echaremos esto a lo
sucio... (Grita.) iBenito!

BeNITO.— (Acercandose.) El joven sefior me honra sobremanera reclaman-
dome por mi nombre de pila.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Madam desearia que le fuera lavado su cubrerrostros
para la toma de aguas venidera.

BEeniTo.— Le sera restituido impoluto como una camelia.

ARTISTA ADOLESCENTE.— jBravo, mi sefior don Benito! Ya os vais empapando
de las liricas esencias de los que pronto sustituiréis. (Entrega el paiio a
BenITO. Este se entretiene en retirar. también, todos los manteles de
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los veladores. Durante esta operacion ARTISTA ADOLESCENTE Se preci-
pita al sitio donde se encuentra FRaNciscA arrodillada delante de su
tina.) jCucaracheja...!

Francisca.— {Huy, sefiorito, qué susto me ha dado!

ARTISTA ADOLESCENTE.— jHuye cuanto antes, cucaracheja! jLibrate de los
pingajos que te sueltan desde las religiones celestiales y escapa! jHaz lo
que digo o te van a desollar las manos a fuerza de hacerte expurgar
rofias consagradas! jEscapa, escapa...! (Se acerca BEnito cargado con
todos los manteles.) jLastima, bichejo! {Manumision perdida! (Vuelve,
caminando despacio, junto a DAMA. Se cruza con BENITO, que llega
junto a la tina de FrRancisScA. Echa los manteles en ella.)

BeniTo.— jFelicitamos a la sefiorita...! jLa sefiorita, a no dudarlo, habra pasa-
do una agradable «soirée» sin perderse ni ripio de la funcion superior...!

Francisca.— Si que si. Estos trapitos no han sido cosa de mucho. Puede ver a
mi antojo a los sefiores éstos, tan elegantes, alla arriba. Unicamente el
olor atacaba un poquitin... (Haciéndose aun mads, la tonta.) ;Como a
peces pochos, mi seflor don Benito! Y cada vez mas fuerte...!

Benito.— jCalla, necia! ;Qué sabréis vosotras las romas criadas, del aroma
de los sefiores! Por lo demas, ya verds como huele el balneario cuando
le haya pasado la bayeta unas cuantas veces... jArriba, especie de gan-
dula! (FrANCISCA coge uno o dos cubos y sube al «balnearioy. Se pone
a fregar el suelo. Canta mientras lo hace. Entretanto, ARTISTA ADOLES-
CENTE comienza a dar masajes a DAMA, frente al espejo del tocador.)

Dawma.— {Como encuentra mi rostro esta noche mi severo maquillador?

ARTISTA ADOLESCENTE.— Vuestro rostro es una nube de color serenos en el
centro de un cielo vinoso. Quien posee tal belleza sobrevivira a sus sub-
ditos. (Sigue el maquillaje; se oye el canto de FrRANCISCA.)

Francisca.—El agiiilla de la fuente

se lleva la suciedad;
el marmol de los sefiores
lo tengo yo que fregar...

Restriega que te restriega,
friega que te fregaras

el salon de los sefiores
como el jaspe quedara...
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(BENITO va quitando a los fantoches sus telas y toca-
dos. Lo hace ahora con el muiieco enlutado.)

BeniTo.— Permitame la sefiora explicarle que el corpifio de la sefiora tiene
una mancha de sangre en la sisa. Desde luego que seca, sefiora. Sin
duda, de épocas de cierta turbulencia de la sefiora. Con el consentimien-
to de la sefiora echaremos esto a lo sucio. (Quita las ropas, hace un
monton con ellas, junto al sitio donde se halla FRANCISCA, o las mete
en uno de los cubos. DAMA se dirige a ARTISTA ADOLESCENTE, que sigue
su labor de aderezo.)

Dama.— ;Qué hora es ya, dulce mio?

ARTISTA ADOLESCENTE.— El cielo es como un vinillo tinto, ya os dije. Pero lo
van aguando los angeles del horizonte. La mafiana se insinua...

Dama.— jFalta mucho para terminar nuestro aderezo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— El alcanfor para el 16bulo, la canela para los
pezoncillos, el aceite para las ingles... Y, sobre los balsamos del perdura-
ble simulacidn, el Gran Collar de la Orden del Oso.

Dama.— jApresurate!

Francisca.— (Fregando y cantando.)

Golpea que te golpea,
golpe que golpearas,

la ropa de los sefiores
yo la tendré que lavar...

iQué gusto verles tan limpios
cuando de visita van!,

y cuando van a sus misas,
iqué gusto verlos pasar...!

BenNiTO.— (Ha puesto al fantoche, ya desnudo, una pamela y unas muselinas
idénticas a las que lleva paMA. Desnuda otros espantapdjaros y las
viste iguales que la anterior. Las mascarillas permanecen. Se dirige
al fantoche segun lo va vistiendo.) En efecto, sefiora: las gemelas de
Guermantes, nacidas Mercedes, también se presentaron a tomar sus
aguas con pamelas y muselinas. Hacen furor esta temporada... (4 FrRAN-
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ciscA.) Si no te das prisa con esos estropajos, me parece que sé de
alguien a quien se va a poner de patitas en la puerta del balneario.
Francisca.— (Cantando y fregando mds aprisa.)

El agiiita de la fuente

se lleva la suciedad,

las damas del balneario
a tomar sus aguas van...

Restriega que te restriega,
lava que te lavaras,

yo seré¢ mas que dichosa
de poderlas contemplar
desde mi buen ventanuco
de las cocinas de atrés...

Dama.— ;Qué hora es ya, mi lobito?

ARTISTA ADOLESCENTE.— La precisa. Podemos pasar al final cuando madam
disponga. (Benito habrd quitado ya los vestidos a todos los mufiecos
vy se los habra «cedido» a FRANCISCA.)

Dama.— Recuerda el protocolo.

ARTISTA ADOLESCENTE.— Lo recuerdo. Faltan las frases del antemorir.

DamaA.— jApresurémonos!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Coge el libro, lo abre, lee.) jAh! jCuando reverde-
ceran las rosas del otofio...!

Dama.— La empleamos ayer. (ARTISTA ADOLESCENTE rebusca en el libro. Mi-
mica de leer mas frases y negativa gestual de pamA. No se les oye.
BeniTO se dirige al ultimo fantoche que queda por vestir.) Si, reve-
rencia: en la liturgia del adviento son preceptivas las pamelas y las
muselinas... (4 Francisca.) jTambién debajo de los sofés, holgazana!
(Ya habra dotado de pamelas y muselinas a todas las marionetas.
Apaga las lamparitas de los veladores.) jAyudame ahora a colocar a
sus sefiorias!

(Avudado por FrRaNcisca, BENITO tiende una cuerda elds-
tica o algo semejante de lado a lado del balneario y la
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sujeta, por ejemplo, de los mastiles «salomonicosy.
Cuelga de ella todos los fantoches enmascarillados,
empapelados y enmuselinados, ya idénticos entre si e
idénticos a la misma DAMA, mdxime que ARTISTA ADOLES-
CENTE habrd ido maquillando a ésta hasta que su ros-
tro haya tomado la apariencia de una mascarilla mas.
Francisca sigue fregando y cantando.)

Francisca.—Restriega que te restriega,
lava que te lavaras...

BeniTo.— (La interrumpe.) jLargate de una vez! Acabaras por despertar
con tus estipidos cuplés a todos los sefiores de la planta noble... Y lléva-
te todas esas ropas. Espero que para la velada de mafiana las tengas
todas tan limpias como patena.

(FRANCISCA, cargada con sus cubos y sus ropas sucias,
se dirige hacia sus cocinas. Alli sigue lavando en su
tina. Se oye la lectura del libro que mantiene abierto
ARTISTA ADOLESCENTE. )

ARTISTA ADOLESCENTE.— jIngrato, ingrato, ingrato...! {A Zaragoza, a Zara-
goza...!

Dama.— Pon una sefial en ésa. Puede valer. ;Qué hora es ya? (ARTISTA ADO-
LESCENTE se «asomay hacia los mufiecos tendidos. Habla con gran
solemnidad.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— La complicidad qued6 consumada. La impostura,
conclusa. Nuestra gran dama ya se encuentra repetida dentro y fuera
del tabernaculo, mas alld y mas aca de los espejos... Sdlo falta pinchar la
vejiga y dejar que se escape la podre malhuele...

Dama.— ;Como dices, momo?

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Lirico.) Que las primicias de la aurora filtran sus
vapores evanescentes a través de los terciopelos que cubren la Gran
Balconada... (Neto.) En suma, madam: un nuevo amanecer. (Se pone
en pie subitamente, grita hacia los espectadores al tiempo que abre
los brazos con un gran gesto hacia el «futuroy.)
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Dama.— jLa mafiana, momd! jLo alcanzamos! jLo conseguimos! jLos noc-
turnos temores han quedado sepultos entre las sombras que los alimen-
taron! jEl ciclo de la luz rueda de nuestra mano, gira en favor nuestro!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Mds siniestro y rencoroso que nunca.) A pesar de
todo, madam, las horas del alba pondran un escalofrio en vuestros huesi-
tos de nieve... Habra que introduciros en el lecho algo que os haga revi-
vir. Por ejemplo, el efluvio de nuestra carne joven, tierna como una rosa
tierna, turgente...

Dama.— {Nada de huesecitos de nieve! {No sentimos frio alguno! Soélo segu-
ridades y reconformacion. Y en cada estancia del balneario ya se habra
vestido para la ceremonia matinal. Ya iran bajando por la Gran Escalera,
camino del manantial de salvacion... jLas aguas les aguardan! (Des-
ciende hacia la fila de mufiiecos colgados. BENITO habra llenado
una bandeja con vasos y copas. Recibe a DAMA con la reverencia
habitual. ARTISTA ADOLESCENTE, entretanto, ser maquilla a si mismo
frente al espejo del tocador de la «planta noble». Canta, mientras
lo hace, la cancion de «Don Muerte y la doncellay.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Don muerte quiso acudir,

aburrido como estaba
disfrazado de doncella

a cierto baile de méscaras
con aparente antifaz

La calavera tapada.
Acudid a la misma fiesta,
de juvenil porcelana
camuflando sus pellejos

y de doncel disfrazada,
cierta marquesa mas vieja
que mear en una tapia...

(Puede repetir la estrofa mientras DAMA va cogiendo
los vasos de la bandeja y vaciando su contenido so-
bre las cabezas de los mufiecos después de quitarles
las correspondientes pamelas.)

Dama.— Las aguas sustentadoras, (Bafia a un muiieco.) las aguas
resucitadoras, (Bafia a otro.) las aguas redentoras... (ARTISTA ADOLES-
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CENTE va dando a su rostro una apariencia livida y cadavérica, como
la de los fantoches y la de pama. Sigue cantando.)
ARTISTA ADOLESCENTE.— El doncella y la doncel
en el baile se encontraran
y entre asmas y gargajos
un rigodon se marcaran
y llegado fue el momento
de dejar caer las mascaras.

Dama.— (De muiieco en muiieco, cada vez mas iluminada. Si hay mas
«aguasy que mufiecos, puede reemprender la ceremonia, bien por
el extremo de la fila, bien al «capricho de su fantasia».) jLas aguas
rescatadoras! jLas aguas gratificadoras! jLas aguas retribuidoras! jLas
aguas redimidoras!... (Sigue su «riego» mientras ARTISTA ADOLESCENTE
canta.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Para llevarme este momio

a la cama camposantica
buena gana de fingirse
doncellica encandilada,

Don Muerte, penso sin duda,
caida a sus pies el alma.

Dawma.— jLas aguas trascendedoras! jLa aguas transformadoras! jLas aguas
transmutadotas! jLas aguas transubstanciadoras! jLas aguas transverbe-
radoras!... (ARTISTA ADOLESCENTE se pone una pamela y unas muselinas
que habra sacado de la ultima sombrerera. Saca también la «capa
de agonizary que ya funciono en la parte primera. Baja, con ella al
brazo, cantando, hacia la fila de muniecos.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— En cuanto a la condeduca

que ya se sintiera el anca

traspasada de doncel

cuando el rigodon cesara

de pensar no tuvo tiempo
absolutamente en nada.

Don Muerte, incluso en los «dancisy,
de tal suerte se las gasta.
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(Se coloca el extremo de la fila hacia el que avanza pamA bariando
fantoches.) iLas aguas recobradotas! jLas aguas restablecedores! jLas
aguas restauradoras!... (Llega delante de ARTISTA ADOLESCENTE. Alza
una copa.) jLas aguas prometidas! (Dama quita la pamela a ARTISTA
ADOLESCENTE, dispuesta a bafiarlo. ARTISTA ADOLESCENTE da un gran
taconazo y se envuelve en la «capa de agonizar» dando un amplio
revoloteo a la misma Reverencia.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— ¢ Danzamos, madam?

Dama.— (Con un respingo.) {Quién eres tu? jNo te conozco!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Vuestro triste artista tierno... Rainer Maria Thanatos.
El cumplidor de los hordscopos. El pinchador de vejigas. El destripador
de viejas... (Acompana cada «titulo» con otra reverencia.)

Dama.— jNo, momo! jEse disfraz, no! jEl manto de agonizar, no! jLa danza
de la muerte, no...! (Gesticulando ante ARTISTA ADOLESCENTE cOmo i
quisiera exorcizarlo.) jLas aguas eternas! jLas aguas bienaventura-
das! jLas aguas celestiales!...

ARTISTA ADOLESCENTE.— jLas aguas repetidas! jLas imagenes repetidas! jLas
frases repetidas! jLas Damas repetidas! (Con una reverencia mds
acusada que ninguna.) jLa muerte repetida! jDancemos, pues,
madam! (A BENiTO.) Maestro: la matinée danzante de madam comienza.
Hacednos oir la pieza favorita de madam... (La frase musical repetida,
que no habra dejado de sonar, de las rosas del otofio sube de tono.
Puede convertirse en una especie de coro cantado por «voces blan-
cas» sobre un tema reverencial y cortesano. BENITO puede iniciar
unos pasos de baile con alguno de los fantoches. ARTISTA ADOLES-
CENTE cifie el talle de pamA y la obliga a danzar lentisimamente.)

Dama.— jNo, momd, no...!

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y llegada fue la hora en que empezaron a narrar la
historia los narradores de historias. Escucha, vieja y maldita zorra...

Dama.— jNo, no...! {Esos palabros no! jConservemos los modos! jGuarde-
mos las maneras!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Acentuando, pero muy lentamente, el ritmo del
baile.) Erase una vez una vieja y maldita zorra que andaba a la caza de
tiernos adolescentes, de poetas sensibles y de otros descojonados para-
sitos de su calafa...
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Dawma.— jBailaré contigo! jSeré tu compaifiera de danza! jPero tendras que
hablarme de la niebla sobre los chopos, de las sonoridades de las citaras,
del Bésforo bajo la magia lunar...!

ARTISTA ADOLESCENTE.— |Y los perritos, con tal de que los libraran de sus
ulceras y de sus piojos ancestrales, lamian a la zorra y puerca vieja todo
lo que habia que lamerle...!

Dama.— (Se lleva la mano al pecho.) {Mi corazon! jMe duele el corazdn,
momd! jRecuerda lo mucho que ha latido mi corazén!

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Feroz.) {Me cago en tu puto corazon de perra vieja!

Dawma.— jDe rodillas, momo! jHas de pedir clemencia de hinojos! jSélo asi se
te podran perdonar tus ofensas infinitas! (Empuja, lenta, pero inexo-
rable, la cabeza de ARTISTA ADOLESCENTE hacia abajo. Este continiia
hablando mientras desciende.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y €rase una vez un balneario viejo y leproso como un
imperio, lleno de encajes, de cenefitas, de tacitas para el chocolate, de
copitas para el moscatel, de vasitos para las aguas milagrosas... | Y de
mierda! jjY de mierda!! ij;Y de mierdal!!! (Queda de rodillas, abra-
zado a DAMA, que sigue, siempre levemente, el ritmo de la musica.)

Dama.— Nuestra heroina, al anochecer, embriagada por los acordes de las
mazurcas embrujadas...

ARTISTA ADOLESCENTE.— Y la maldita y puerca zorra, hija de cien mil puercas

ZOrITas...
Dama.— ... des rives de la Lire aux bords de I’Italie...
ARTISTA ADOLESCENTE.— ... a las cenefitas de mierda; a las tacitas, a las copi-

tas, a los vasitos de mierda; a los grandes collares de mierda de la orden
del oso de la mierda; a las grandes mierdas de los collares, de mierda de
Dama de mierda...

Dama.— ... y, entonces, el conde Wronski decidio llevar a Ana Karenina al
baile de la opera aun a sabiendas de que aquella severa sociedad...
ARTISTA ADOLESCENTE.— («Operisticoy.) ... de la mierda, de la mierda, de la

mierda.

Dama.— ... se desgranaban las villas de Noveport, de Clairfontaine, de
Martinville le Sec, tierras todas vasallas de los Guermantes, perfumadas
de auvepines...

ARTISTA ADOLESCENTE.— («Lirico.») ... de la mierda, de la mierda, de la mierda...
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Dawma.— Es inutil, momd! jNo te escuchaba! jNo te escucho! {No te escu-
charé!... Una campana de magico cristal me rodeaba y se estrellaban
contra ella tus palabras enemigas, tus palabras corrosivas...

ARTISTA ADOLESCENTE.— jLas palabras del arroyo! jLas palabras de la plebe!
iLas palabras del populacho! jLas palabras de las turbas...! jLas pala-
bras de los perros tifiosos antes de ser transmutados a la sublime condi-
cion de poetas lamerones...! (Un gran silencio. ARTISTA ADOLESCENTE
hunde con rabia los hocicos en el regazo de pDAMA. Esta termina por
hablar con voz ronca.)

Dawma.— Y érase una vez un perrito tan regalado por su amita que se sabia en
la ctispide del privilegio. Y, para tranquilizar su podrida conciencia, que-
ria hacer creer a todas las criadas del imperio y, sobre todo, queria ha-
cerse creer a si mismo que odiaba a su amita y que, algtn dia, su lengua,
cargada de veneno, vendria a picar en el centro vital de su amita. Pero el
perrito de la alcoba, en el fondo ignorado de su corazon, podrido por el
privilegio y por el regalo, amaba a su amita y, sobre todo, amaba su privi-
legio y su regalo... (Con un gran grito coge la cabeza de ARTISTA ADO-
LESCENTE entre la manos.) jPorque ti me amabas, momo, me amabas...!
iTa también me amas! jSigue, mi amor, sigue...! (Voz desfalleciente.)
iMi artista! {Mi perrito resplandeciente! Mi marranito...! (Con una fulgu-
racion final.) iMas, mas...! {Toda, toda...! (Canalla hasta el limite.) iNo
te queda mas saliva en esa lengua, hijo de puta! (Se queda inmaovil y en
silencio. Su rostro es una mezcla de éxtasis y de podredumbre. Ar-
TISTA ADOLESCENTE se levanta muy lentamente. Cuando los dos rostros
quedan enfrentados ARTISTA ADOLESCENTE escupe el rostro de DAMA.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— jCerdo!

Dawma.— (Con un hilillo de voz.) jIngrato, ingrato, ingrato...! {A Zaragoza, a
Zaragoza...! (Se desmaya intentando apoyarse en ARTISTA ADOLESCEN-
TE. Este le deja caer. De un gran salto, se dirige a la fila de fanto-
ches y con un cuchillo de cocina corta la cuerda y hace que aqué-
llos se derrumben entre un ruido de palitroques desarticulados y de
mascarillas desparramadas. Blandiendo el cuchillo en alto corre
hacia el cuchitril de FrRaNcCISCA.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— jArriba, cucaracheja! jLa hija de todas las perras ya
reventd por fin! (Da una patada a los fantoches derruidos.) ;Y a
todos los fantoches construidos a su imagen y semejanza un simple cu-
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chillo basto para dejarlos en cagaditas de trapo! jSi, bichirrinin: hay un
tiempo de lamidas y otro de cuchillos! jSaca ti ahora el que tendras
oculto en tu caja secreta y hazlo brillar, definitivo, a la luz que chorrea la
mafiana...! jAbre, bichirrinin! jLibertad y vino sean con nosotros! jAbre!

Francisca.— (Se levanta de su lavadero. Se seca las manos en el delan-

tal.) jAy, Dios mio, y cuanta prisa tienen siempre esa gente de arriba!
i Ya voy, sefiorito, ya voy...! Pero tenga cuidado, que todavia no he ter-
minado con mi sangre... (Saca el bidé; va a sentarse en él. Entra
ARTISTA ADOLESCENTE con impetu y da una patada al bidé. Zarandea a
FRrANCISCA.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— j,De qué hablas? Ya puedes abandonar tu infierno. Se

acabaron los cacharros desportillados. Se acabaron las sombras y la
tifia. jArriba, gatito nuevo! jAl sol, al sol...!

Francisca.— (Mientras es agitada.) Entonces, (llegé ya el momento de lucir

el regalo de la sefiora?

ARTISTA ADOLESCENTE.— (A qué regalo te refieres?
Francisca.— (Saca de su «caja de los tesorosy la pamela y las muselinas.

Va a ponérselas.) A éste, sefiorito... (ARTISTA ADOLESCENTE le arranca
las prendas con rabia, las tira al suelo, se arrodilla junto a ellas y
comienza a golpearlas con los puiios.) Trapos en vez de cuchillos»
iRevolucién de mierda! jPlebe de mierda! jPopulacho de mierda!
jImitadores de mierda! jMierda de mierda sin sus dioses de mierda! (En
este momento DAMA rebulle en el sitio donde quedo derribada. Voz
profundamente quejumbrosa.)

Dama.— jMomo...!
Francisca.— Me parece que os llama vuestra mama, sefiorito... (ARTISTA ADO-

LESCENTE queda abatido en el suelo, sin moverse. FRANCISCA guarda
las vestimentas de nuevo en la caja. La rodea con su cordon, con
parsimonia y se pone de nuevo a lavar sin hacer mds caso de ARTIS-
TA ADOLESCENTE. Canta.)

Las damas del balneario

a tomar sus aguas van,
con sus ropitas tan limpias
que yo tuve que lavar.
Restriega que te restriega,
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lava que te lavaras,
las damas se purifican
y a mi me lo deberan...

Dama.— (Mds fuerte.) iMomd!

Francisca.— Vuestra mama, sefiorito. (Sigue ARTISTA ADOLESCENTE abatido,
la frente contra el suelo. Se acerca BENITO a DAMA.)

Benito.— El joven sefior se traslado un momento a las cocinas.

Dama.— (Eres ta, Benito?

Benito.— El mismo, sefiora. Y que se siente altamente honrado con que la
seflora recuerde su nombre de pila.

Dama.— ;De modo que nos abandon6 ese cuervecito?

Benito.— El joven sefior parece tener asidua aficion a los descendimientos.

Dama.— Y ti, mi buen Benito!

BENITO.— Yo soy mas constante en permanecer junto a la seflora.

Dawma.— Tuve una horrible pesadilla, mi fiel Benito.

BeniTO.— Ya sé; la sefiora sofid que despertaba. Tendid sus brazos hacia el
otro lado del lecho y lo encontré vacio. El ingrato habia partido en medio
de la noche y la seflora permanecid temblando hasta el amanecer,
atenazada por la pena y por la nada...

Dama.— (Quejumbrosa.) Si; el ingrato habia partido... (Se incorpora, ra-
biosa.) |A revolcarse con esas zurrupias de los sdtanos! jAunque bien
que creo que no les dard demasiado gusto con sus lirismos!

BeniTo.— (Quién sabe? A lo mejor la poesia también es del agrado de esos
entes sencillos...

Dawma.— jLo unico que les gusta a esas hijas de los fogones es otra clase de
animaciones, mas tiesas y duras! De las que nuestro principito adoles-
cente no anda, por cierto, muy sobrado...

Benito.— El dolor del abandono hace hablar asi a la sefiora; pero ya vera
como el joven sefior ha de volver, arrepentido, a los brazos de la sefiora.
Siempre ha sucedido.

Dama.— (De nuevo quejumbrosa.) Y, entretanto, ;qué haré?

BeniTo.— Madam puede tener una pesadilla un poquitin mas larga... (Coge
una de las muselinas de paMA y se la enrosca al cuello con «delica-
dezay. Luego, de repente, aprieta.)

Dama.— (Qué haces, Benito?
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Benito.— (Dictatorial.) Lo que ha de hacerse con aquellos que intentan
librarse del pudridero con imagineria y con teatro. En lugar de emplear
la tradicional disciplina. (La ahoga sddica y parsimoniosamente. Lue-
go se quita la casaca de mayordomo y la tira con desprecio al sue-
lo. Abre las piernas en actitud de jactanciosa marcialidad. Llama
con voz meliflua que contrasta con tal actitud.) Momo...

Francisca.— Creo que os llama de nuevo, sefiorito.

Benito.— (Con voz mucho mas ruda.) jSefior Marcelo Rainer Maria!

Francisca.— Y esta vez no parece que sea vuestra mama...

(ARTISTA ADOLESCENTE Se levanta del sitio en que, du-
rante toda la escena anterior, ha permanecido pos-
trado y se acerca a aquel donde BeNiTO ha dejado el
«cadavery de paMA. Le quita un zapato y le besa el pie

desnudo.)

ARTISTA ADOLESCENTE.— jQué frios se te van quedando los bajos de la cortina,
madrecita! jEs inexorable: telon bajado, comiquejo helado...! (Arrastra,
tirando del pie desnudo a pamA.) {Perdon, madrecita, por arrastrar asi,
hasta el desolladero, tus amados despojos! Se nos llamé para recamar tu
escenario, y ahora se nos requiere para desmantelarlo. Hay que dejar
libre el espacio escénico para los fantoches del nuevo espectaculo. Tal
es la rueda que rige los funebres teatros del poder... (Deja en un rincon
oscuro el monton de pama. Se acerca a Benito.) (No es cierto, ma-
drecita? (Benito le coge de un brazo y se lo retuerce hasta que ARTIS-
TA ADOLESCENTE cae al suelo, doblegado.)

Benito.— jNo se te permitiran mas insolencias! jSe acabo la comedia de la
comedia! {De ahora en adelante te comportaras con la correccion y el
respeto que son exigibles a todos y a cada uno de los servidores del
establecimiento. Por desgracia, la direccion no puede prescindir de los
que hicieron de su intelecto oficio y dedicacion. Pero ello no entrafiara que
les asista privilegio alguno dentro del nuevo balneario...

ARTISTA ADOLESCENTE.— (Desde el suelo.) Si, excelencia... (Queda postrado
en el suelo. BENITO se acerca a DAMA y le quita su pamela y parte de
sus muselinas. Se las pone.)

Benito.— (Voz de nuevo meliflua.) Momo...
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(FRANCISCA corre a esconderse en lo mds profundo de sus «depen-
denciasy. BENITO la busca mientras se quita el cinturon que sujeta
sus pantalones.) Momo, monito, majo, /no tienes ganas de escupir otra
vez el rostro de tu amita?

(FrANCISCA desata febrilmente su caja. Tira con rabia al suelo la
pamela y las muselinas. Busca, primero en el fondo de la caja y
luego entre las ropas «regaloy de DAMA algo que no encuentra. BE-
NITO llega a su lado.) {Qué buscas, bichirrinin? ;Acaso has perdido el
célebre cuchillito definitivo? (Hace chascar el cinto.) jLastima, momo...!
Pero no te apures. Tal vez en la proxima representacion tengas mas
suerte...



