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HISTORIAS DE INFIDELIDADES: REPRESENTACION, PODER Y EROTISMO

Oscar CORNAGO
Instituto de la Lengua Espafiola-CSIC (Madrid)

Medea es un buen chico se construye sobre una sucesion de transgre-
siones desplegadas a modo de representacion; en primer lugar, ya desde el
mismo titulo, se apunta la tergiversacion del mito griego: Medea queda con-
vertida en un hombre. El mito es la palabra heredada, el relato fijo al que se
acude para explicar el presente; modificarlo supone una actitud de enfrenta-
miento contra el poder (de la cultura) que llega del pasado. Es facil observar
que el tema del poder se encuentra en el centro del teatro de Riaza; tanto la
trama como el plano simbolico o la disposicidn espacial giran en torno a este
tema, como a menudo ha apuntado la critica. Sin embargo, en su teatro la
reflexidn sobre el poder arranca desde mas abajo, desde el propio hecho de
la representacion. El juego de la representacion tiene mucho que ver con un
mecanismo de ordenacion, jerarquizacion y poder, pero también de erotismo.
A diferencia de la lectura, que implica un proceso mas abstracto e intelec-
tual, el teatro despliega un poderoso componente erotico que puede y debe
ejercer un atractivo en quien lo mira; por eso el teatro no sélo se oye, sino
que se ve y se siente con todo el cuerpo, y por eso también a lo largo de los
siglos numerosas formas de teatro han sido consideradas licenciosas, justa-
mente por su componente fisico y convivial (Dubatti 2003), por la necesidad
de juntar a unas personas en un mismo espacio para hacer a/go, unos para
mirar y otros para mostrar(se). Asimismo, también desde el titulo esta obra
resalta un componente erotico a través de ese juego de cruce de géneros.

En lo que tiene de inmediata presencia fisica, potenciada a través del
erotismo, se apoya una de las armas por excelencia de oposicidn y critica
que puede llegar a desplegar el teatro, y de ello hace buen uso Luis Riaza. La
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escena es un espacio claramente delimitado, donde se mueven unos cuerpos
frente a unas personas que miran; convertir este planteamiento en un campo
de tensiones fisicas, emocionales e intelectuales, es el reto que plantea la
produccion dramatica de este autor, que conoce en los afios setenta su época
de madurez. La génesis de su pocética y los conflictos tanto formales como
tematicos con los que nos enfrenta emanan directamente de este periodo de
radicalismos politicos y estéticos, en el que la sociedad capitalista y el libre
mercado mostro su rostro definitivo, con el que iba a brillar en décadas futu-
ras; entonces mas que nunca se revela el juego social y econdmico como una
estructura de poder y jerarquias, cuyos elementos podian llegar a ser inter-
cambiables; también entonces, o mejor dicho, unos afios antes se hace mas
visible el placer como un principio de transgresion social. A comienzos de esa
década escribe Barthes (1973) aquel ensayo tan citado posteriormente, £/
placer del texto,; en €l reivindica la condicién material, casi fisica y
performativa, para una escritura que ya no queria ser solamente texto fijo e
inmovil, sino también pasion y gozo, ruptura puesta en acto de los limites
institucionales y el orden consensuado sobre el que se apoya cualquier forma
de poder. Con mas legitimidad podriamos hablar del placer de la represen-
tacion, el placer de algo que se esta haciendo al mismo tiempo que se mues-
tra, que se comunica a un publico vivo, presente ahi mismo, y que no existe
sino como proceso de construccion, como queria Barthes la escritura, escri-
tura en este caso del propio cuerpo, expuesto y en constante transformacion;
ahi hemos de buscar también su capacidad ultima de oposicion a todo ejerci-
cio de poder, en ese estar-representandose, en un movimiento continuado
que pasa de una a otra escena, que demuele y (con)funde identidades para
volver a levantarlas, que atraviesa normas y convenciones para fijar otras
que también van a dejar de ser, efimeras como todo lo escénico. Se trata
ciertamente de una vision del mundo y el arte marcada por ese barroquismo
compartido por algunos de los autores mas destacados del teatro espafiol y,
en términos mas generales, de la modernidad artistica y literaria del siglo xx.

La representacion, el poder y el erotismo son tres elementos que tienen
algo en comun; cada una de estas instancias reenvia a la otra: el poder mira
a la representaciéon como un medio necesario para imponerse, mientras que
la representacion busca realizarse a través de la seduccion de quien la mira,
para a-poderarse asi de su voluntad. El teatro de Riaza crece desde esta
triple confluencia, aunque puestas en escena de tal modo que cada una desvela
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los secretos de la otra, el vacio final sobre el que se construye; en esto radica
su fuerza teatral. Al mismo tiempo estos campos precisan de ciertas fidelida-
des tanto como temen su contrario, la traicion, porque saben que ésta acaba-
ria con la pervivencia del mecanismo, sacrificandolo a un unico instante de
infidelidad, que lo potenciaria sin embargo al extremo: la representacion, el
poder y el erotismo brillando al maximo en un acto de traicidn, antes de
disolverse en la fugacidad del tiempo, tras el climax (escénico) al que se ha
sacrificado todo. Por ello las representaciones siempre han exigido algun
tipo de fidelidad, ya sea al primer actor, al autor, al texto o al director, y en
ultima instancia a si misma, a la propia representacion como algo que hay
que llevar adelante, de manera unitaria o logica; por su parte, el poder exige
fidelidad al que manda y ordena (la representacidn); y el erotismo, en cierto
modo, apunta a una suerte de fidelidad por parte del ofro. Ahora bien, tanto
la representacion como el poder y el erotismo saben que la ruptura de esta
fidelidad sacrificaria efectivamente la supervivencia de la estructura, pero
reconocen en ese acto de infidelidad su potenciacion ultima en lo efimero de
un instante. La fidelidad es consustancial a la jerarquizacion sobre la que se
construyen estos tres campos; la traicion, por el contrario, es la posibilidad
de poner de manifiesto la falsedad que sostiene estas estructuras, la amena-
za de hacerlo todo visible como artificios hueros, como mecanismos cons-
truidos sobre un vacio de elementos intercambiables, como explica Baudrillard
refiriéndose a cualquier acto de seduccion, tanto erética como social; el pro-
pio capitalismo como un brillante espectaculo de luces de neén construido a
partir de un limite mas alla del cual sélo queda el vacio, que nos atrae mas
cuanto menos lo conocemos. Entre una y otra fuerza, entre la necesidad
institucional de fidelidad y su posible ruptura se crea un campo de tensiones
que hace que las estructuras sociales y artisticas se mantengan en movi-
miento, en constante evolucion tratando de perseguir el equilibrio,
modificandose al tiempo que se representan. Por esa necesidad de renova-
cidon y supervivencia, el teatro moderno, por ejemplo, se rebeld contra la
dictadura de autores y luego también de directores; el poder es atacado des-
de la insumision, que a su vez dara lugar a un nuevo poder; y el erotismo
termina exigiendo infidelidad a la pareja o a las convenciones morales, en
suma, la superacion de los limites para seguir funcionando, rupturas que pos-
teriormente marcaran nuevas fronteras.
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El mito de Medea es también una historia de infidelidades: Medea aban-
dona sus oscuros origenes, sus tierras remotas y gentes primitivas, para se-
guir a Jason, que a su vez termina desertando de ese mundo de oscuridades,
placeres prohibidos y poderes magicos, para alinearse en las filas del poder
oficial, al casarse con la hija de un Rey. La obra de Riaza retoma este juego
de infidelidades desde dos personajes, Medea y su Nodriza, encarnadas por
dos actores que representan a éstos y al resto de los personajes en un conti-
nuo pasar de unas a otras identidades, de unas a otras escenas. Este estado
escénico de fluidez describe una misma historia abierta en un ilimitado aba-
nico de posibilidades, de «anoserqués» que multiplican las posibles historias
de infidelidades, hasta terminar haciendo visible a cada uno de los personajes
como imagenes especulares, figuras intercambiables de un mismo juego (de la
representacion y del poder), variaciones de un mismo yo multiplicado por
la fuerza del deseo y la imaginacion. Finalmente, en el centro de la represen-
tacion, Medea y su Nodriza son presentados también como imagenes
especulares la una de la otra: la Nodriza como la ofra de Medea, asi como
sus respectivos espacios: la Estancia de la Sefiora queda copiada, como si de
un doble se tratara, en los espacios del Servicio, que son también el camarin
de los teatros y las mascaras, los s6tanos secretos, como se dice en la obra, de
todo el edificio de la representacion. Este juego de encadenamientos iluso-
rios se proyecta mas alla del ambito cerrado de la obra: Medea se revela
también como el ofro del Autor, que trata de guiar los hilos de la representa-
cion. Este juego de tergiversaciones termina ofreciéndose al espectador como
una imagen de su propio mundo (de representaciones y poderes) también ilu-
sorio, una invitacion a ser ¢l también el ofro de si mismo, ficcion y realidad al
mismo tiempo. Su realidad social y sexual queda en todo caso e inevitablemen-
te reflejada en la obra como representacion y juego, verdad y mentira a la vez.

La posibilidad de la traicion se manifiesta como una amenaza constante
en la obra: la traicion al texto escrito, a los «sacrosantos textosy, potestad de
esa doble instancia Medea-Autor(idad), que deben ser cuidadosamente re-
presentados, la traicion por tanto a la propia representacion, que se trata de
llevar adelante a toda costa, y la traicion finalmente al contenido del mito,
porque, al cabo de todo, ademas Medea es un buen chico. En lo mas hondo
de esa «larga noche de Medeay, que es la noche de las representaciones y el
deseo; en el corazdn de la realidad ultima de Medea, se instala, de esta suer-
te, la posibilidad del engafio, de la traicion como subversion de lo que deberia
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ser. Por ello, cuando la Nodriza es acusada por Medea de equivocarse, ella
le replica: «Es posible... También me pagan por equivocarmey.

La obra se construye a partir de la inminencia de algo que esta a punto de
ocurrir y se aproxima cada vez mas: la llegada del Sefior, de la Amante o de su
padre, el Rey, la culminacion del acto (sexual) o de la venganza, el momento
del crimen, la transgresion ultima y el fin del rito (de la representacion),
anticipada por la Nodriza, que amenaza con abandonar el juego porque su
jornada de trabajo ha terminado. Son tiempos de espera, de cuidadosa prepa-
racion (escénica) para el momento final, en los que la Nodriza disfraza a la
Sefiora, la maquilla y la viste con cada una de las prendas, que deben ejercer
un medido efecto en el Sefior o en su Amante, en ultima instancia, en el especta-
dor. La mayor parte de la obra crece desde estos tiempos intermedios,
procesuales, donde todo se esta construyendo a la vista del publico; por ello, se
potencia la teatralidad, pero también el deseo, introducido de forma subrepti-
cia para desbaratarlo todo en cualquier momento; por eso Medea debe estar
alerta, frenando las desviaciones de la Nodriza, para que la representacion siga
hacia delante de modo correcto: «jAparta tus hocicos de mi! jMe llenas de
ambigiiedades!». Pero el espacio crece de manera fatal como escenario
de ambigiiedades, traiciones y deseos que amenazan el sentido de la repre-
sentacion. Es este tiempo de dilaciones de lo esperado, sobre el que se dibuja
la posibilidad del sexo nefando y la traicion, incluso a la propia representa-
cion, el que potencia la imaginacion erdtica y el deseo fisico, alentado ante la
inminencia de ese al/go cuya potencia esta ligada mas a lo ilusorio, a lo falso
y el simulacro, que a lo real, puesto que esto ultimo terminaria de poner de
manifiesto la imposibilidad de la representacion central, de la ansiada llegada
de Jason. En torno a €l gira la representacion; es lo que tendria que dar
sentido a todo lo que se esta escenificando; pero Medea termina confesando
mientras golpea desconsolada con ambos puiios la espalda de la Nodriza,
desvelada ya como «codmica asquerosa», en la escena final: «Si al menos
existieras td, Jason...». Sobre la constatacion del vacio adquiere el juego de
la representacion todo su brillo como mecanismo de poder y seduccion giran-
do sobre la nada, movido Gnicamente por la potencia de lo falso, cargada, eso
si, de deseo, de un deseo que implica también una fuerza de liberacion sobre
convenciones, jerarquias y normas.

Si pasamos ahora a considerar la obra desde el imaginario escénico del
que nace y en el que finalmente, como todo texto dramatico, desea diluirse,
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habremos de considerar nuevamente esa potente dimension fisica y
performativa sobre la que se construye. Transformar las potencialidades dra-
maticas de este texto, sus lineas de deseo y ruptura, de fuerza critica y esté-
tica, en términos escénicos obligaria —al menos ésta seria una de las opcio-
nes para su levantamiento en forma de espectaculo— a construir (y no re-
construir) un universo esencialmente fisico, un espacio cerrado, aspecto en
el que insiste la obra, atravesado por deseos erdticos que han de adquirir la
suficiente fuerza para convertir este ejercicio de creacion en un espacio de
gozo (ahora no ya de la escritura, como queria Barthes, sino de la represen-
tacion como actuacion antes que interpretacion), y asi proyectar su fuerza
critica a un plano social y politico mas amplio, sin por ello traicionar su funda-
mental esencia fisica y estética. En 1984 el Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas encargd a Luis Vera, el director que posiblemente se
haya ocupado mas de la obra de Riaza, el montaje de Medea es un buen
chico, que fue estrenada en una recién inaugurada Sala de Columnas del
Circulo de Bellas Artes, interpretada por Jorge de Juan y Walter Vidarte.
Por problemas coyunturales el tiempo de ensayos fue reducido y los resulta-
dos no alcanzaron los objetivos esperables. Crear fisicamente un mundo para
esta obra, hacerlo creible desde la inmediatez de unos cuerpos y un espacio,
como para toda obra construida desde una complejidad de lineas de deseo y
actuacion, es un reto al que invita el propio texto, pero que presenta sin duda
una alta dificultad.

La obra del director argentino Ricardo Bartis ofrece interesantes simili-
tudes con ciertas lineas dramaturgicas caracteristicas del teatro espaifiol, atra-
vesadas por ese expresionismo barroco que a veces se ha podido calificar de
esperpéntico de manera un tanto reductora, y dentro del cual podemos situar
la obra de Riaza. Bartis ha llevado a la escena los mundos dramaticos y
literarios de autores clasicos de la cultura argentina y universal, como
Shakespeare y Beckett, Roberto Arlt o Florencio Sanchez, dramaturgo ar-
gentino contemporaneo de Valle-Inclan, asi como mitos clasicos, como el de
Don Juan, recreado en Donde mds duele a partir de fragmentos de algunas
de sus muchas versiones, una obra con la que podriamos comparar algunos
trabajos de Riaza (Cornago 2005a). El reto es siempre el mismo: transformar
un mundo literario en una verdad escénica, es decir, fisica y espacial, que
adquiera la suficiente verosimilitud como para llegar a cuestionar las verda-
des subjetivas y politicas desde la que debe nacer toda representacion que se
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arrogue algun tipo de actualidad frente a un espectador de hoy. El texto de
Riaza nos habla de este mismo conflicto: el relato de Medea queda converti-
do en un mito del que se extraen fragmentos, personajes y acciones que se
tratan de levantar nuevamente, de darles vida, de hacer de nuevo realidad;
sin embargo, todo queda inevitablemente reducido a un juego (escénico), a
puro teatro, representaciones, gestualidad, entonaciones impostadas, masca-
ras, dibujos, mufiecos... —«Aqui solo existe bisuteria literaria. Impostura y
simulacro todo...»—, cuya unica verdad es el cuerpo de esos dos actores
tratando desesperadamente de proyectarse mas alla de ellos mismos; son las
potencias de lo falso desvelando otra realidad anterior, la realidad del propio
juego (de la vida) como forma de resistencia contra cualquier tipo de poder
que trata de fijarla inmovil en una trama que ha de repetirse de forma fatal
(Cornago 2005b). Por eso Medea decide enfrentar a su rival, la amante que
terminara arrebatandole a Jasén, con su propio cuerpo desnudo —«jQue co-
nozca la carne que la ha de vencer!»—, aunque entonces es la Nodriza la que
teme por la pervivencia de todo el juego al descubrir ésta directamente el
secreto ltimo (sexual) que esconde el mito (de la representacion), la verdad
oscura que rodea el pasado innombrable de Jason: «jTapaos, sefiora! jDes-
cubris a la intrusa la otra cara de nuestro secreto!».

La verdad de todo esto no radica ya en el mito, con todo lo que éste nos
dice acerca del mundo actual, del deseo y el poder, de la traicidn y los orige-
nes, sino que se da un paso atras; todo queda iluminado desde los bastidores.
Por eso su ser ultimo descansa ahora no en la representacion como resulta-
do, sino en el acto, convertido en deseo (de representacion), en los intentos
por levantar unas y otras escenas, por encarnar unos y otros personajes, en
la posibilidad liberadora de la transformacién y la ilusion engafiosa del juego;
posibilidad y deseo, ilusion y engafio es la inica verdad a la que apunta la
obra, porque —no lo olvidemos— al final s6lo quedan dos hombres, exhaustos
de tanta representaciones, y la pregunta tltima que plantea todo el teatro
moderno acerca de quiénes son finalmente esos actores y desde donde re-
presentan. Como afirma Bartis (2003: 14), un mito, como toda representa-
cion, es una historia que se repite; y hubo un tiempo en el que el teatro tuvo
la obligacidn de narrar estas historias, estaba sujeto al poder de los relatos,
mientras que ahora hace visible el mito como una repeticiéon mas, imposible
por ilusoria, ecos que llegan del pasado: «Pedazos, deshechos, conversacio-
nes fugaces e intensas que no han tenido lugar, encuentros pasionales que no
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han tenido lugar. El teatro, escapando de su atras, de su obligacion de narrar,
de dar cuenta de un orden; intentando crear el “instante”, el instante teatraly.
Desde su verdad de actores de hoy, que se hacen presentes en ese instante
fugaz de la representacion, cargados con una memoria y un pasado social y
personal, politico e histérico comparable al del espectador, todo ello termina
proyectandose hacia esa otra realidad exterior, sdlo aparentemente menos
estética y fisica. El hecho vivo de la actuacion es el que debe terminar de
hacer realidad estas palabras, abriendo una fractura entre eso que esta pa-
sando en escena, conflictos de deseos y energias, sudor, musculos y lagri-
mas, y el relato que trata de poner en pie; cuestionando desde ese lugar
profundo de la actuacioén fisica la realidad de nuestras identidades y de la
propia sociedad como espacio igualmente de simulacros y representaciones,
de deseo y poder, porque:

Actuar significa atacar el concepto de realidad, de verdad, de existencia.
Los desintegra, los pulveriza. Obliga a reflexionar desde un lugar estético, no
politico, sobre como el poder constituye ficciones, como el Estado es una fic-
cion, como esta situacion en que estamos ahora es también una ficcion. La
actuacion hace vivir estas percepciones con gran intensidad (Bartis 2003: 33)
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PORTAL POEMATICO PARA PENETAR EN LAS
PERRERAS DE LA PRIMERA PROTAGONISTA,
LAPROTERVAY PERVERSA PEDEA

Todo es sustitucion:

el signo remeda la realidad,
el personaje, la persona

y el teatro, la vida.

Ely él, unidos

por el amor nefando
precisan que, por medio

de un cambalache escénico,
el cual, por dentro

y, a la vez, por fuera,

tras de trasmutarse,

al tiempo, en los comicos,
los domadores de escena

y el respetable publico,

se ven y son vistos

como los amantes bienvistos
de dios, de sus iglesias

y de sus respetable fieles.

Una noche representan
que son Armando Duval
y la Puta de las Camelias,
otras, Abelardo y Eloisa,
siempre ¢l y ella.
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LUIS RIAZA

Pero una noche

entre las muchas noches,
simulan ser Medea y Jason,
el culmen del amor-odio
mas o menos hetero.

Fingen ser Madame Medea
que, vilmente engafiada

por Monsieur Jason,

mata a los hijos que Medea
hubiera de Jason.

Pero todo es sustitucion

y, como la pareja de maricas
no puede tener nifios,

los nifios son sustituidos

por perros de peluche

y de figuracion.

Hasta que una noche,

entre las muchas noches,
una Autor(idad) asesinanta,
infiltrada en el meollo

de la represetacion,
invierte el simulacro

y aquella Noche Suprema,
se matan dos perros-perros,
entre los ladridos escandalizados
de los perros de la perrera
del parterre.

Aquella Noche Verdadera

la Sangre-Sangre

y la Muerte-Muerte

terminan con el truco teatrero
de la representacion.
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PRIMERA PARTE

MEDEA, sentada en la mecedora, mece entre sus brazos un perrito
minusculo, lo mds parecido posible a uno real. Canta.

Mepea.—  Cierra los 0jos,
no tengas miedo,
el monstruo del afuera
ya se ha marchado.

Mientras duermas

no entrara el monstruo,
el hombre del talego
quedaré, con tu sueflo,
del otro lado.

El malvado Camuiias,
el hombre del sacote,
el coco que se lleva
a los nifios
buscadores de setas
y mundos malos.

El hombre del zurrén,
el hombre del morral,
el ladrén de los nifios
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que se escapan de casa
tocando el banjo.

Cierra los ojos,

no tengas miedo,

el monstruo del afuera
ya se ha marchado...

(Siempre meciendo al perrito se acerca al gramofono
y pone un disco con la musica que cantaba, que se
oye durante la escena siguiente. Luego llama con voz

meliflua.)

iNodriza...! (Esta coge un cacillo y orina en él. MEDEA llama mds
fuerte.) iNodriza!

Nobriza.— Ya 0igo, ya... Pero te esperaras a que prepare la pitanza de tus
bichos...

MEeDEA.— Nodriza. {Me oyes? (Mds fuerte, para que la oiga MEDEA.) Oigo
a la sefiora.

MEDEA.— Dime una cosa, ama.

Nobriza.— (Qué cosa, seflora?

MEDEA.— ( Cuéntos afios llevas de servicio conmigo?

Nobriza.— En esta casa he dado de mi leche a cuatrocientas Medeas, por lo
menos. A la propia sefiora se puede decir que yo la eché al mundo...

(Coge el cacillo con el orin y lo pone sobre la cocina
de hierro. Agita un soplillo delante de la misma.)

MEeDEA.— Y durante tanto tiempo siempre tuviste un fuego al que sentarse y
una corteza de pan que llevarte a la boca. {No es asi?

Nobriza.— Eso se escribe.

MEeDEA.— (Extremadamente dulce.) La intemperie, a tus afios, se soporta
mal. ;No te parece, nodriza?

Nobriza.— Igual de mal que la falta de mendrugo...

MEDEA.— (Mas dulce aun.) Sube entonces...
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Nobriza.— (Echa el contenido del cacillo en una botella blanca y sube
con ella a la estancia.) ;Para qué se requiere mi presencia en la estan-
cia de la sefiora?

MEDEA.— {Sabes qué hora es?

Nobriza.— (Se acerca al reloj y pinta las manecillas sefialando las nue-
ve.) Si. La de empezar el servicio de noche.

MeDEA.— (Y qué hacias ahi abajo, enredando con tus secretos de cocina, si
puede saberse?

Nobriza.— Preparaba el biber6n del hijo de la sefiora.

MEDEA.— jPobre nifio...! Con el tiempo que has tardado se ha dormido sin su
leche...

Nobriza.— jLastima...! (Lo habia preparado con tantisimo esmero!

(Vacia el contenido de la botella en el bideé.)

MEeDEA.— Puedes llevarlo a su cunita...

Nobriza.— ;Se le canto al nifio lo del hombre del saco y lo de las setas de la
realidad?

MEDEA.— Lo mismo que tu, nodriza, me cantabas a mi.

Nobriza.— Pero tu, alondrita, antes de cerrar los ojos, me sacabas de los
tuétanos tus buenos buches de leche...

MEeDEA.— Se te pagaba por ello. ;|No es cierto, nodriza?

Nobriza.— Cierto es... Y ahora se me paga para colocar en sus plumas a las
creaciones de la sefiora... (Coge al perro de los brazos de MEDEA.)
Deme la sefiora al bichirrinin...

MEDEA.— Aguarda un instante, nodriza...

Nobriza.— ;Cuadl es el nuevo empefio de la sefiora?

MEDEA.— Que me aclares una incertidumbre.

Nobriza.— ;jDe qué se trata, sefiora?

MEeDEA.— Del nifio: ;a quién te parece que ha salido, a su padre o a mi?

Nobriza.— De la sefiora saco el espiritu desparramado. Nada encuentro del
seflor en la criaturita.

MEeDEA.— Tu resentimiento te nubla los malditos ojos!

Nobriza.— Si la sefiora quiere que le confirme la paternidad del sefior, solo
tiene que fijar las respuestas de su humilde sierva...

MEeDEA.— Anda, acuéstalo...
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Nobriza.— Cimplase las apetencias de la sefiora. (Se dirige a la cuna con
el perrito.)

MEepEA.— Espera...!

Nobriza.— (Se detiene.) (A qué esta vez?

MEDEA.— (Después de un tiempo en que parece escuchar atentamente.)
(No has oido que llaman?

Nobriza.— Todavia no... Antes de que llegue el sefior falta dormir al mayor-
cito y el bafio nocturno de la sefiora.

MEDEA.— jIngrata...! jMe haria tanta ilusion que hoy el sefior me diera una
sorpresa...!

Nobriza.— La sefiora debiera consignarlo con la debida antelacion en los
textos...

MEDEA.— jSiempre me tienes cogida por los sacrosantos textos!

Nobriza.— El autor es el autor, sefiora... (Acuesta al perrito en la cuna y
saca otro, de mayor tamaiio, de debajo de la cama.) Tened, por el
momento, a vuestro primogénito. Entreteneos con €l y que las musas se
os descubran por las partes mas propicias... (Baja a sus «dominiosy.
Vacia una botella de leche en el cacillo y coloca éste sobre la coci-
na. Saca luego un perro del arcon y lo coloca sobre la mesa.) jPara
ti serd la leche verdadera...! jPara ti, la Gnica criatura que él puso, a
través de mi vientre, en este mundo!

(Echa la leche del cacillo en un biberon. MEDEA, en-
tretanto, habra vestido al perro «primogénitoy con un
vestido de «dormiry. Lo peina y cepilla. Luego le
acuesta y enciende la luz de la mesilla.)

MepEA.— jEsta bien...! La mama te dejara la luz encendida hasta que te
quedes dormidito... Pero tienes que prometer a la mama que no la llama-
ras para que te dé el ultimo besito de la noche... Si te oye el papa, se va
a enfadar muchisimo, muchisimo... (Imita una profunda voz masculi-
na.) ;Pero esto qué va a ser...? ;Otra vez este crio sin quererse dormir?
iTu contintia dando mimos al sefiorito y veras como llegamos tarde a la
recepcion de la embajada! Y esos peruanos ya sabes lo estrictos que son
con la puntualidad! (Vuelve a su voz habitual.) Asi que éste sera el
ultimin, de verdad, de verdad...
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(Da un beso en el hocico al perro acostado y se aleja
de la cama. Nobriza da el biberon a su perro.)

Nobriza.— jLos mismos ojos verdes de tu padre...! (Lo examina entre las
patas.) iY sus mismas bolas duras entre las patonas! jSerds un marine-
ro de barbas pinchudas, como €l! T, mi nifio, si que has salido suyo, y no
ésos de arriba, habidos todos y cada uno en exposiciones caninas...

(MEDEA se acerca de nuevo al lecho.)

MEeDEA.— De modo y manera que sigues despierto, ;eh, bichirrinin? Me pare-
ce que no sera solamente el papa el que terminard por enfadarse... Si, ya
sé que no has llamado para pedirme el ultimo besito, ya s¢..., pero tam-
poco te has dormido, como es debido, y la mama, muy a su pesar, tendra
que darte unos azotitos... (Amenaza carifiosamente con la mano al
perro.) Bueno, bueno..., ;ja qué vienen, ahora, esos lagrimones tan ton-
tos? La mama no quiere que te quedes ahi, mirando a lo oscuro y pen-
sando que la mama no quiere a su bichirrinin y que se va con el papa a
los hipodromos y a los conciertos, dejandole solito... (Saca un paniuelo,
también de mucho encaje, y «enjuga» los ojos del perro.) jHaga-
mos un trato el bichirrinin y la mama!

Nobriza.— (Canta y mece a su perro.)

Cierra los ojos,

no tengas miedo,

el monstruo del afuera
ya se ha marchado...

Mientras duermas

no entrara el monstruo,
el hombre del talego
quedara, con tu suefio,
del otro lado...

(Sigue tarareando.)
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MEDEA.— El nifio promete a la mama que se duerme enseguidita y la mama
promete a su nifio que, cuando regrese de la fiesta, se acuesta con €l
toda, toda la noche... y al papa le hacemos que duerma en el cuarto de
arriba, tan grandote y tan frio... (4/za, expectante, la cabeza como
alertada por algun ruido. Tapa precipitadamente al perro, cabeza
y todo.) {Nodriza!

Nobriza.— A dormir, ahora, en el rinconcito caliente de la mama de verdad.
(Da un beso en el hocico al perro.) Claro que si, bichirrinin...! Mama
te dara el altimo besito antes de que te duermas...!

(Guarda al perro en el arcon.)

MEDEA.— {Nodriza! ;Otra vez te haces la maldita sorda? (Nobriza pone una
olla, con agua, sobre la cocina.) jLa muy maldita siempre tiene la
palabra maldita en la maldita boca! (Mete una mascarilla en el fogon.)
jAsi ardieras ti como arden tus antagonistas de ayer!

MEDEA.— jNodriza!

Nobriza.— (Sube a la estancia.) ;Sefiorita...?

MEDEA.— (Qué hacias, ahora, en tus mugrientos ambitos?

Nobriza.— Memorizaba... Y preparaba el agua para el bafio de la sefiorita.

MEDEA.— (Y no has oido que llaman a la puerta?

Nobriza.— Nada se ha oido.

MEDEA.— jAsi se te revienten, de una vez, tus malditos oidos de vieja recon-
comida! jAbre de una vez!

Nobriza.— La escena de dormir a los hijos de la sefiorita ya tuvo lugar, pero
falta la del bafio de la sefiorita en medio de la noche... Luego, tal vez,
sonara la campanilla...

MeDpEA.— [Déjate de profecias y haz entrar al sefiorito!

Nobriza.— (Mientras se dirige a la puerta pintada.) Si no queréis que os
restriegue la piel, no seré yo la que apeste a sudor afiejo en los brazos
del sefiorito... (Inicia unos pasos de baile, solemnes y sin precipita-
cion.) Entre las espirales del vals y las mazurcas saltarinas...

MEDEA.— (Qué dia es hoy?

Nobriza.— Pongamos que viernes.

Mepea.— En tales dias corresponde asistir a la 6pera y no al baile de la lega-
cion de Argentina.
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Nobriza.— (Siempre solemne.) ;Tahnhaiiser? ;Lohengrin...?
(Canta, en alemdan, trozos de dichas operas.)

MEDEA.— jAbre, maldita!

Nobriza.— ;O ponemos Butterfly...? Creo que deberiamos hacerlo. Es mas
del mundo de la sefiorita... (Canta otro trozo, en italiano. Corta lue-
go, neto.) ;Preferis oler a palco de seflorita, o a carne sucia?

MEDEA.— jMe aburres con tus muecas!

Nobriza.— Mademoiselle no debe olvidar que una, al fin y al cabo, oficia de
enjaretadota de muecas. Algo hay que hacer para que los angeles sigan
llorando...

MEDEA.— {Bafiame!

Nobriza.— La sefiorita entrd en razon.

(NODRIZA pasa a sus dominios y mete un dedo en el agua
de la olla que hay sobre la cocina. MEDEA [lama.)

MEDEA.— jNodriza!
Nobriza.— {No querra la nifia que se le lave el traserito con un puro hielo...?
MEDEA.— Sube ya...

(Se quita el salto de cama y queda desnuda. NODRIZA,
con la olla, pasa a la estancia y echa el agua en la
banera. MEDEA entra en ella.)

Nobriza.— ;Encuentra la nifia el agiiita concorde con su piel?

MEeDEA.— jEscalda...! jTerminards por abrasarme alguna noche!

Nobriza.— Mejor esta templanza para calmar los nervios de la nifia...

MepEeaA.— jCierto que me inquieta la tardanza del sefior! Nunca suele retra-
sarse tanto como hoy...

Nobriza.— Se le habran enmarafiado los trastos para vender los carneros a
esos tratantes tartaros.

Mepea.— Con todo, prefiero que me arregles antes de que llegue... {Se impa-
cienta tanto cuando me demoro un poco en mi toilette!
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(Durante la continuacion de la escena, NODRIZA frota
con una esponja a MEDEA.)

Nobriza.— Asi es. La otra noche, mientras esperaba, se fumod no sé cuantos
de esos cigarrotes de ultramar, tan suyos...

MEeDEA.— Digamos que cigarrillos turcos... Esos encantadores canutillos de
oro son mas propios de la fina elegancia del sefior.

Nobriza.— La fina elegancia que la nifia resuelva.

MEDEA.— Y cuando yo apareci...

Nobriza.— Resplandeciente como un marfil.

MEDEA.— ... el sefior, sin la mas minima muestra de enojo...

Nobriza.— Pondremos al sefior con la elegante finura que le sirva para disi-
mular su aburrimiento envuelto en humo.

MEDEA.— ... puso la capa de terciopelo sobre mis hombros.

Nobriza.— La capa negra y negra, sobre los hombros de la nifia, blancos y
blancos, como dos camelias...

(Acaricia los hombros de MEDEA.)

MEDEA.— ... me besd la mano...

Nobriza.— (Besa la mano, luego el brazo, de MeDpEA.) Y todo ese dulce terri-
torio que sube, nifia arriba, erizado de tibia pelusilla, como un melocotén...

MEDEA.— (Rudo.) iMe haces cosquillas, nodriza!

Nobriza.— Yo no... El sefior...

MEDEA.— (Neta, acompaiiando con mimica la accion que describe.) El
me pone, simplemente, la capa. Roza mi mano con sus labios. Bebe el
ultimo sorbo de champagne.

Nobriza.— ;Qué otra cosa podria hacer! Como el sefior no fuma, el champagne
es todo lo que tiene para distraer la dilacion.

MEeDEA.— Deja la copa sobre el velador de laca china...

Nobriza.— jY el sefior y la sefiora parten hacia el music-hall!

MepEa.— Nada mas cierto. Los viernes, como hoy, tenemos en Der Blaue
Engel mesa reservada.

Nobriza.— (Pasa de una exagerada exaltacion a una actitud sombria,
no menos teatral.) Y el seflor y la sefiora parten... Y los crios y las ama-
mantadoras de crios nos quedamos aqui...
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MebpEa.— ;Qué ibais a hacer, si no, vosotros?

Nobriza.— Las gozosas delicias no se montan para el personal episodico. El
Angel Azul no es frecuentado por los subalternos.

MEDEA.— No.

Nobriza.— Salga ya la sefiora de las aguas y vistimosla para la fiesta de las
estrellas principales...

MEeDpEA.— jHazlo, nodriza! Preparame para esa fiesta. El sefior esta a punto
de llegar.

(MEDEA sale del baiio. NoDRIZA la observa un tiempo.)

Nobriza.— Sin embargo, el sefior me parece un tanto desconsiderado con la
nifia...

MEDEA.— (Por qué, nodriza?

Nobriza.— Por esto: aqui y aqui... (Sefiala dos puntos del pecho de MEDEA.)
Un cuerpecito tan blanco no debiera ser marcado de manera tan cruel.

MEeDEA.— Son de anoche mismo. El sefior se mostré algo vehemente, en efecto...

Nobriza.— jDios Santo...! jTambién en los muslitos de la nifia...!

MEeDpEA.— Si que si... A veces el seflor es un puro lobezno. Entra debajo de las
sabanas, en el recinto de los corderitos, como €l dice, e hinca el colmillo
a su caprichoso antojo. ;/Se nota mucho, nodriza?

Nobriza.— Todo un collar de mordisquitos alrededor del cordero central...
(Saca del armario una gran toalla negra, casi del tamaiio de una
sabana.) Pero antes de visitar los festivos palacios de la noche, envol-
vamos a la nifia con la capa de surgir de las espumas...

(Envuelve a MEDEA y a si mismo con la gran toalla.)
MEDEA.— Nodriza...
Nobriza.— Dime, nifia.
MEDEA.— {Me amas, nodriza?
Nobriza.— Es parte del servicio amar a la sefiora del amor.

(Una pausa.)

MEDEA.— Y yo, nodriza, /te amo?
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Nobriza.— La nifia s6lo se ama a si misma, pero no es correspondida debida-
mente...

(Desaparece dentro de la toalla que envuelve a am-
bos. Sélo queda visible la cabeza de MEDEA. Esta ha-
bla dulcemente.)

MEeDEA.— Nodriza, ;desde cuando no te cortas las ufias? Pareces un gatito...

Nobriza.— (Desde el interior de la toalla.) Yo no... El sefior...

MEDEA.— (Arisca, de repente.) Y, ahora, los malditos dientes...! ;Sabes que
me has hecho sangre, maldita zorra?

(Con un gesto brusco abate la toalla. NoDRIZA estd de
rodillas abrazada a la cintura de MEDEA.)

Nobriza.— Yo no! jEl sefior...!

(MEDEA intenta desprenderse de NODRIZA, sin conse-
guirlo.)

MEDEA.— jSuelta, sierva! ;O prefieres que me libre de ti arrancandote el
i b
pellejo a tiras? j Yo también tengo ufias!
Nobriza.— jArafla, entonces, nifia!
i

(MEDEA cambia, después de otro tiempo de silencio, su
voz a un tono dulce.)

MEDEA.— Suelta, aya... Ha sonado el timbre de la puerta.

Nobriza.— No hay timbre en la puerta. S6lo una vieja campanilla al final de
un alambre rofioso.

Mepea.— Sera el teléfono el que, entonces, suene...

Nobriza.— Tampoco ese antiguo chisme. Falta un buen gajo de reloj para la
hora convenida.

MEDEA.— (De nuevo dura.) |Te equivocas, criada!

Nobriza.— Es posible... También me pagan para equivocarme.
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MEDEA.— jAderézame y calla! Yo atenderé a la llamada del sefior. (Descuel-
ga el teléfono y habla por el aparato mientras NODRIZA, con parsi-
monia, va descolgando de la cuerda las prendas de lenceria negra.
Cuando termina de hacerlo se acerca al reloj, pintado, borra las
manecillas en la hora qe marcaban y las vuelve a dibujar sefialan-
do las doce.) (Eres tu, amor mio?... Bueno, del todo no; pero so6lo me
falta ponerme en los ojos esa pizca de misterio, que tanto te fascina...
Claro que si, amor mio, los dejaré como dos cavernitas... También, tam-
bién un poco de tu perfume favorito en cada rinconcito de mi piel... {Si ti
quieres...! Pero mas dulcemente que ayer, especie de brutote... Me de-
jaste el vestido hecho trizas... Ademas, me tendré que volver a peinar y
llegaremos tarde al vernisage... (Dices que has vendido toda la partida
de aceitunas a esos chipriotas? Vuelve, entonces, a casa, amor mio!
iVuelve cuanto antes...!

(Cuelga el teléfono. Se acerca a NODRIZA.)

Nobriza.— Las doce, sefiora.

MEeDEA.— {Date prisa! El sefior sale en este momento de su despacho y esta-
rd aqui en solo lo que tarde en atravesar el Bois...

Nobriza.— Hay tiempo de sobra. No se avanza asi como asi con toda esa
espesura de calesas, por el Unter den Linden...

MEeDEA.— jBasta de reticencias! jEmpieza ya a vestirme!

Nobriza.— Antes habra que contestar, me permito creer, al teléfono de me-
dianoche. De lo contrario va a reventarnos los timpanos ese repiqueteo
que no cesa...

MEeDEA.— | Estas en tu maldito juicio? Nada oigo que suene.

Nobriza.— La seflora, absorta en sus muchos anhelos, ha perdido, sin duda,
la percepcion auditiva... jYo responderé...! (Descuelga el teléfono.)
(Quién...? (Un tiempo.) ;Hay alguien alla?

MEDEA.— Ya te dije que nadie llamo.

Nobriza.— Oui, mademoiselle... De la part de qui? No, sefiorita... Lo sien-
to profundamente, pero el sefior no esta en casa... Eso no lo s€ y, en todo
caso, no es de mi incumbencia donde puede estar... S6lo me correspon-
de asegurar que no ha regresado todavia...

MEeDEA.— jMaldita farsante! jTrae acd!
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(Le quita violentamente de las manos el teléfono.)

Nobriza.— Demasiado tarde. Ya colgo. («Teatralmentey anhelante.)

MEDEA.— (Era voz de mujer?

Nobriza.— Como siempre a medianoche.

MEDEA.— (No seria...?

Nobriza.— Me temo que si. Otra vez esa hija de un rey...

MEDEA.— (Por qué precisamente ella? jEres ta, ahora, la que dejas desboca-
da la imaginacion! Y no olvides, criada, que solo los sefiores estamos
facultados para la tarea de pintar... jVisteme y déjate de elucubraciones
que te exceden!

Nobriza.— (Comienza a vestir a MEDEA. Le pone unas medias negras.)
Me permito, con todo, recordar a madame que fue madame la que narro
el pasaje del primer encuentro de madame con la hija de un Rey. Y asi
cada vez. Yo sélo lo fijo para la posterioridad: un humilde papel de ama-
nuense a sueldo...

MEebpEA.— Recuérdame el malhadado encuentro. Como yo lo conté, si tl
quieres...

Nobriza.— Madame, una noche entre las noches, acudid, en compaifiia de
monsieur, desde luego, a una de esas carreras de caballos...

MEDEA.— Solemos ir: ésa es la verdad.

Nobriza.—Y monsieur aposto por una yegua del colo de la pamela que madame
se habia puesto aquel apremidi...

MEDEA.— Una pamela negra y negra. El me la regalo...

Nobriza.— Como toda la ropa de madame: negra y regalada por el sefior...
Pero ibamos en que la potranca en cuestion gano la carrera... (Ha ter-
minado de ponerle las medias. Saca unos zapatos, también negros,
del armario.) ;Llovia en Longschamps...?

MepEA.— Era Ascot. En octubre...

Nobriza.— De haber venido seca aquella primavera, nos podria valer este
charol... (Le pone los zapatos.) Y sucedid que la potranca fue la que
vencié y monsieur, después de cobrar sus apuestas, se acerco al «peso»
para acariciar el belfo todavia palpitante de aquella bestia triunfadora...
(Coge un liguero y unas bragas negras, cada prenda en una mano.)
(Prefiere madame el liguerito sobre la braga o la braguita sobre el liguero...?

MEeDEA.— Al sefior le da igual, pero las medias se me caen.
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Nobriza.— (Mientras le pone las prendas.) (Y recuerda madame quién
tenia por las bridas aquel potro color canela y vino que acababa de ganar
la carrera?

MEeDEA.— Ana Ivanovna Karenina, con un redondo gorro de zorro plateado.

Nobriza.— No. A dicha duquesa ya la emple6 madame en el relato de ayer.

MEepEA.— (Con un arrebato de rabia.) jEsta bien! jEscupe tu safia estancada!

Nobriza.— Junto al «tres afios» ganador estaba su propietaria, que no era
otra que la hija de un rey... Y madame, siempre segun la version que
conto a su actriz y nodriza, pudo contemplar, a través de los prismaticos,
la sonrisa incitadora de aquella mufieca de sangre real, bajo su chistera
de amazona color canela y envuelta en tules color vino...

MEDEA.— (Entre dientes.) El seflor aposto a sus colores y no a los de Medea.

Nobriza.— Parece ser... (Levanta un sostén negro.) (Madame tiene sufi-
ciente con su corpifio negro y negro, o salimos a comprar, en las boutiques
de lanoche, algo mas incitante, tirando, por ejemplo, a canela y a vino...?
(Le pone el sostén a MEDEA.)

MEDEA.— Algin dia te daré de vergajazos, nodriza...

Nobriza.— Llegado el momento, pondra mi culo a disposicion de la verga de
madame... Mi culo no es sagrado como el de madame... (Besa el culo a
MEDEA.)

MEDEA.— jAparta tus hocicos de mi! jMe llenas de ambigiiedades!

Nobriza.— Yo no... Monsieur...

MEeDEA.— (Tirita.) Termina de vestirme. Tengo frio.

Nobriza.— (Gira alrededor de MEepEA.) Todavia no es tiempo. El vestido es
la culminacion de la apariencia. Falta peinar, perfumar y dar sabor a la
carne de madame... Luego, sobre tanto pequefio paramento, el para-
mento encubridor: el terciopelo negro y negro...

MEeDEA.— Date prisa y deja de segregar palabras.

(MEDEA se sienta delante del tocador. NoDRIZA se afa-
na sobre ella con peines y cepillos, alternando esta
labor con la realizacion mimica para dar «cuerpoy a
alguna de las historias que cuenta.)

Nobriza.— Ano ser que el encuentro hubiera tenido lugar en uno de los muchos
viajes de madame, acompafiada siempre, desde luego, por monsieur.



218 LUIS RIAZA

MEDEA.— Viajabamos mucho por aquella época; €sa es la verdad.

Nobriza.— Y el tren se detuvo en una pequefia estacion, perdida en medio de
la nevada estepa...

Mepea.— El Orient-Exprés solo se detiene en Budapest y la estacion era un
ascua de dorados viajeros y de luces que se reflejaban en el Gran Canal...

Nobriza.— Fuese donde fuese, lo cierto es que una sola persona subid al
vagon, hasta entonces s6lo ocupado por madame y monsieur... (Coge
del tocador un pulverizador de bola de goma cubierta por una re-
decilla.) ;«Fraicheur des Lilas»?

MEeDEA.— No. Esta noche prefiero algo mas tormentoso que el Frescor de las
Lilas...

(Deja el pulverizador sobre el tocador y vuelve a co-
ger el mismo.)

Nobriza.— Como madame prefiera... (Accion de pulverizar sobre MEDEA.)
Luego, una nube de valets hizo subir tras ella no menos de cuatrocientos
baules y ocho mil sombrereras...

MEDEA.— Caprichos de princesa...

Nobriza.— Luego, a pesar de que todos los compartimentos iban vacios, como
ya se explico, la damisela ocup6 el mismo que madame y monsieur.
MEepEA.— Y se sentd junto a €l, en el mismo divan tapizado de terciopelo

granate.

Nobriza.— Luego el tren avanzo por el alto Palatinado, entre las altas monta-
fias que flanqueaban el Vistula.

Mepea.— Ella, enfrente de mi, sin quitarse ni una sola vez aquel sombrerito
recubierto por un velo malva.

Nobriza.— Luego, cuando el rosicler de la aurora ya se filtraba, a través de
las cortinillas de terciopelo granate que ocultaba las llanuras del Danu-
bio, mas alla de la ventanilla, madame se qued6 dormida...

MebpEA.— Corria el tren por sus brillantes rieles, devorando matorrales,
alcaceles, terraplenes, pedregales, olivares, caserios, praderas...

Nobriza.— Y, luego, cuando madame desperté... (La contempla con un pei-
ne en la mano, deteniendo el «relatoy.) {Prefiere madame el cabello
alborotado por el viento salvaje de las cumbres, o un gracioso peinado «a
lo garg¢on»?
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MEebpEa.— Al sefior le da igual.

Nobriza.— Y, luego, cuando madame despertd, el sombrero de la desconoci-
da se encontraba abandonado sobre la chaise-longue...

Mepea.— Al lado de un guante de encaje, color hoja seca, si no recuerdo
mal...

Nobriza.— Y monsieur y la desconocida charlaban animadamente apoyados
en la barandilla que protegia la cubierta del Tizanic...

Mepea.— Tapizada de terciopelo granate.

Nobriza.— Y la desconocida poso sobre la mano de monsieur...

MEeDEA.— Cubierta de vello, como la garra de un leon...

NobDRizA.— ... su propia manita, blanca como una de aquellas gaviotas que
sobrevolaban la estela del buque... Y en uno de los dedos de aquella
manita lucia un anillo con una corona principesca tallada en el verde
rubi...

MEDEA.— (Ronca.) ;Si! jEra ella; la hija de un Rey!

Nobriza.— (Con un lapiz de labios en la mano.) {Palidos los labios, o algo
mas subidos de pasion?

MEDEA.— Rojo y rojo: esta noche siento como lumbres por dentro.

Nobriza.— (Le pinta los labios mientras sigue «narrando».) A no ser que
fuera aquella noche en el Gran Casino, en el que monsieur se empecinara,
jugada tras jugada, en depositar sus fichas en el trece, rojo y par.

MepEa.— Y cuando todo lo hubo perdido y sélo le restaba mi amor y mi
fortuna, que el orgulloso tendria, entonces, que aceptar...

Nobriza.— Aparece ella, con su tocado de plumas tropicales y se coloca tras
la silla de monsieur. Y pone un billete de un millon de francos sobre la
negada casilla. Y suena, rompiendo el tragico silencio, la voz del crupier:
faites votres jeux, madames et monsieurs, faite votres jeux. Y sale el
trece, par y negro...

MEDEA.— jLa magia blanca de aquella maldita hija de un rey!

Nobriza.— (Contempla complacida su obra de decoracion sobre MEDEA.
Coge la pamela.) Y, sobre tan pintada glorificacion, una nube que le dé
sombra y misterio... (Coloca la pamela a MEDEA.) jLa pamela del mal...!

MEDEA.— (Mientras se recoloca la pamela.) |No crees, nodriza, que me
hace la tez un tanto terrosa?

Nobriza.— La tierra forma parte de la decoracion de madame.

MEDEA.— (Por qué, nodriza?
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Nobriza.— Ambas, la tierra y madame, se reservan la parte fecundadora...
MEeDEA.— Dame sombra en los ojos también... Hasta dejarlos como dos
cavernitas..

(Mientras lo hace, NODRIZA sigue con sus «relatosy.)

Nobriza.— A no ser que madame prefiera los padres de las antiguas letras y
fuera aquella vez en que madame y monsieur llegaron, fugitivos de
Cadmos, a Corinto, a bordo de una nave que era llamada Argos. Y, en el
muelle, los cabellos desnudos y rubios, estaba ella, la hija del Rey...

(Se aproxima al armario y saca una capa de terciope-
lo negro.)

MepEa.— jBasta de «anoserqués», maldita puerca! (Se precipita a la cam-
panilla y la agita ella misma.) La llegada del sefior te librara esta vez
de que te arranque esa lengua tuya, henchida de historias confundidoras...

Nobriza.— No sera conveniente que el sefior encuentre a la seflora tan agita-
da por sus muchas pasiones.

MEDEA.— jAbre!

(NobprizA se acerca a la puerta pintada. Observa por
la mirilla. Vuelve a la estancia.)

Nobriza.— No era Jason.

MEDEA.— (Quién, entonces, puede venir a tan destempladas horas?

Nobriza.— La hija de un rey.

MEDEA.— (Y qué desea de mi esa intrusa? ;A qué viene a casa de Medea?

Nobriza.— Podéis preguntarselo vos misma... (Se acerca a MEDEA con la
capa abierta.) Pero antes, poneos vuestra capa de recibir hijas de un rey.

MEeDEA.— (No! jQue conozca la carne que le ha de vencer...! {Hazle entrar!

(NobrizA vuelve la capa al armario. Abre otro cuerpo
de éste y aparecen iluminados varios tocados sobre ca-
bezas de muniecos —también pueden estar situados es-
tas cabezas sobre los muebles—. Coge un gorro de piel.)
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Nobriza.— (Quién, al fin, se ha decidido a que a madame se enfrente? ;Ana
Paulova Karenina? (Tira el gorro de piel al suelo. Se pone una chis-
tera de amazona color canela con tules color vino.) ;La elegante del
Derby? (Mismo juego con un tocado de plumas.) La porteuse d’amor
et de fortune dans le Gran Casino? (Un sombrero con velo violeta.)
(La desconocida viajera, de cintura para arriba del 7itanic y de cintura
para abajo del Orient-Exprés? (Una peluca rubia.) ;Preusa, la hija de
Creon, rey de Corinto? (Un sombrero de ganster de los afnios veinte.)
1l tenebroso capo Della banda? (Tira el sombrero al suelo, junto a
los anteriores tocados.) ;Cual de ellas conseguira el papel?

MEDEA.— (Muy suave.) El que mi nodriza prefiera.

Nobriza.— ;Se me asciende, entonces, de personaje secundario a antagonis-
ta principal?

MepEa.— Casi, casi una estrella... jAbre la puerta!

Nobriza.— jPaso a vuestra rival! (Se quita rapidamente el uniforme de
mayordomo y aparece vestido con ropa interior femenina de encaje
blanco, idéntico en el estilo y la forma al que lleva, en negro, MEDEA.
Se acerca al armario —o al mueble sobre el que se encuentre— y
coge un ultimo tocado: una pamela blanca también igual y contras-
tada con la negra que lleva MEDEA.) Medea contra su propia obra!
iDe mujer a mujer! jDe igual a igual! Sélo que la recién llegadita es
sobrevolada por una nuble blanca: el cucurucho del hada beneficia el
penacho de la santa doncella... jLa pamela del bien...! (Se pone la pa-
mela. Luego se dedica a recorrer toda la estancia, inspeccionando
lo que en ella se encuentra. Abre cajones, levanta las coberturas
del lecho, descorre los tules de la cuna, revuelve en los frascos del
tocador, levanta los tocados que estan en el suelo, investiga el inte-
rior del armario, etc. Luego se acerca a MEDEA, que ha permaneci-
do impasible. Le observa un tiempo.) Asi que Medea eres tu.

MEDEA.— Si. Medea soy yo. Y lo que rodea a Medea, todo eso en lo que
hurgo la hija de un rey...

Nobriza.— ;Como sabes quién soy?

MEDEA.— Vuestro rostro y vuestra figura se repiten a diario en las portadas
de todas las revistas. Y, ultimamente, al lado de cierto marinero bar-
budo...

Nobriza.— ;Te refieres a Jason?
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MEeDEA.— A €l me refiero. A Jason. A mi querido, a mi amante. Al que se
revuelca conmigo en la cama... Como querais llamarlo.

Nobriza.— Desde mafana lo llamaré, de por vida, mi esposo...

MepEa.— No daré los convencionales gritos de indignada sorpresa. Me espe-
raba su asquerosa traicion.

Nobriza.— Mi padre, el Rey, también esta de acuerdo con ello. Ha dado su
total conformidad al enlace que tendra lugar cuando el sol se levante,
tras esta larga noche...

MepEa.— (Y a qué se debe el descendimiento de la hija de un rey a la larga
noche de Medea? ; Venis a exculpar a Jason, o a justificar vuestras pro-
pias ansias de coyunda?

Nobriza.— La hija del Rey no necesita justificaciones.

Mebpea.— jDesde luego: es oficial! Escoge, sin mas, el falo tieso que le sirva
de consorte y se lo mete entre las inmaculadas ingles...

Nobriza.— A la hija del Rey le parecié procedente conocer la oscura marafia
que hasta ahora rodeaba al que sera su esposo. Eso es todo.

MEeDEA.— Medea ya comprende! La hija de un rey viene a comprobar todo
aquello que pudiera comprometer su matrimonial negocio. Todo aquello
que viniera a enturbiar el tranquilo disfrute del complice consorte y de su
falo tieso... jDaremos gusto a la hija de un rey! ; Vio la hija de un rey, en
su recorrido inquisitorio, aquel cuchillo sobre la mesa de Medea?

Nobriza.— Preparado estaba para que yo lo viera.

MEepEA.— Cada noche mediaba Medea con ¢l una manzana. Ofrecida por
cierta serpiente maligna. La mitad de la carne para ella, la mitad para
Jason...

Nobriza.— Vulgares detallejos esos de compartir los vulgares alimentos terres-
tres.

MEDEA.— Con el mismo cuchillo Medea degollé a su propio hermano de san-
gre. /Y sabes por qué, hija de un rey?

Nobriza.— Vulgares instintos de asesina vulgar.

MEepEA.— Porque mi hermano de sangre se oponia a un simple deseo de
Jason... (Blande el cuchillo.) Y cada noche parte de nuevo el corazén
de todo lo que se opone a su deseo... /No sientes una punta de pavor,
hija de un rey?

Nobriza.— Ya vamos comprendiendo... El crimen venia rodeando a Jason...
(Pero en qué consistia el deseo, simple como dices, capaz de inducir el
cuchillo de Medea a partir corazones?
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MEepEA.— (Deja caer el cuchillo al suelo. Seiala la alfombra a los pies
del lecho.) ;Veis también ese carnero desparramado a los pies del le-
cho de Medea?

Nobriza.— También lo veo. Supongo que me debe recordar el vellocino de las
literaturas. Aqui sdlo existe bisuteria literaria. Impostura y simulacro
todo... Antes de convertirme en res despellejada, con cuernos de
desconchada purpurina, antes de convertirme en lamentable alfombrilla,
junto al orinal, todo un dios fue, de cabeza rampante y cuerna del mejor
de los oros... (Iza la alfombra y la cuelga de la cuerda.) Legion de
sacerdotisas le peinaban las divinas guedejas y, segun inclinara la oracular
cabeza a oriente o a occidente, venturas o desgracias eran de esperar
para el pueblo que lo veneraba y que no era otro que aquel en que Medea
vio la luz. Jasdn, tan so6lo un marinero de enredadas barbas, un pobre
naufrago con su destino a la deriva, cayo en aquella tierra que al carnero
adoraba y quiso arrancar al dios de sus raices y su templo. Tal era el
deseo de Jason: sustituir al dios...

(Descuelga la alfombrilla. La vuelve a su sitio.)

Nobriza.— jConmovedora cronica! Unas veces se roba a los cielos el fuego;
otras, vulgares pellejos de borrego... Pero puede continuar con sus he-
chos y hazafias...

MEDEA.— Medea, una virgen vestal entre las otras virgenes al servicio del
dios, contribuyé al despojo del sagrario. Mato a su hermano que al des-
pojo se oponia y, a mayor escarnio, se abrio de carnes bajo el sacrilego
extranjero.

Nobriza.— Crimen y sacrilegio rodeaban a Jason.

MEDEA.— (Quiere la hija de un rey seguir conociendo lo que rodeaba a Jason
antes de convertirse en el esposo de la hija de un rey? ; Veis ese frasqui-
to inocente sobre el tocador de Medea, cerca del lecho de Medea?

Nobriza.— Ya sé. Vulgares ungiientos para llevar a cabo los vulgares hechi-
zos de una manga vulgar...

MEepEa.— jLas manzanitas del bien e hijas de un rey nada sabéis! Hay sus-
tancias que hechiceras son, no cabe duda, pero estdn mas alla de vues-
tras sombras consentidas... Toma de esas sustancias y la musica de las
esferas, en lugar de llegarte desde las ordenadas estrellas, te sonara por
dentro de las tripas...
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Nobriza.— Siempre el infierno de Medea alrededor de Jason.

MEDEA.— Las puertas de la libertad dan al infierno. {No lo sabias, manzanita
del bien?

Nobriza.— Llamas libertad a la ponzofa y a la muerte.

Mepea.— No existen libertades recocidas con mermelada de manzana. ;{No
lo sabias, manzanita del bien? So6lo hay libertad sobre la cuerda floja
suspendida entre vida y muerte...

(Una pausa. Luego grita con fuerza MEDEA.)

MEDEA.— jNodriza!

Nobriza.— Somos la nodriza, o la hija de un rey? El libro no lo dice.

MEDEA.— {Una mezcla! Que la mitad de ella dé ocasion a la otra de fundirse
con su disperso complemento: la materia con el espejo, el personaje con
la actriz, tu con tu papel... Sirve sustancia conciliadora a la hija de un rey,
nodriza... Preguntale si prefiere un poco de humo que le ponga en las
tripas el cosmico tantan. O un terrén que la armonice consigo misma. O
un poco de polvo transverberador...

Nobriza.— La hija del Rey prefiere no morir...

MEebpEa.— Continuemos, pues, viviendo. ;Sabe la hija de un rey que el crimen
y el sacrilegio y las malditas sustancias infundiosas rodeaban a Jasén
antes de convertirse en el esposo de la hija de un rey?

Nobriza.— La hija de un rey lo va sabiendo bien.

MEDEA.— (Y que esa sopa negra que rodeaba a Jason la bebia Jason a borbo-
tones, hasta la embriaguez mortal? jPero eso no lo pueden comprender
las cocinerillas de la blanca sopa y del plato del dia sazonado con conyu-
gal felicidad... ; Veis ese lecho?

Nobriza.— Veo el lecho de Medea.

MEDEA.— (Y lo oléis?

Nobriza.— Lo huelo. Hiede a semen inutil.

MEDEA.— (A qué otra cosa podria oler? Como dos sapitos humedos, los cri-
minales alli se retorcian. Jason me buscaba los agujeros mas prohibidos
y, en el mas alla del placer, oprimido por mis escamas de culebra
primigenia, Jason me gritaba llaméandole su pantano y su pitén y su puta...
(Qué te llamara a ti, gusanillo albino y celestial, cuando la saques, con
los prudentes vaivenes de tu triste culito, un chorrito de agua de lechecilla,
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aunque inutil, jeso si!, para la fabricacion de una hija, de una hija de un
rey... Puedes afadir este ingrediente de culo ensangrentado a la negra
sopa que a Jason rodeaba...

Nobriza.— El crimen, el sacrilegio, la droga y el sexo sucio rodeaban a Jason.

MEDEA.— (Y sabes qué mas?

Nobriza.— ;Qué mas, Medea?

MepEA.— jEsto!

(Se baja las bragas negras y queda con su masculini-
dad al aire. NoDRIZA grita.)

Nobriza.— jTapaos, sefiora! jDescubris a la intrusa la otra cara de nuestro
secreto! jTapaos!

(Se arrodilla a los pies de MEDEA y tapa con la cabeza
el sexo de éste.)

MEeDEA.— jContinua en tu papel! ;También la nodriza se ha convertido en
manzanita de bien como cualquier hija de un rey? ;Te poseyd tu perso-
naje?

Nobriza.— {No continuaré con mi servicio!

MepEa.— jContinda, te digo, comica asquerosa! (Empuja la cabeza de No-
DRIZA hasta el suelo. Luego la pisa. NODRIZA, después de arrastrarse
un tiempo, se pone en pie.) jTrasgresion de la carne, manzanita del
bien! El pecado nefando, el peor, rodeaba a Jason antes de convertirse
en el esposo de la hija de un rey!

Nobriza.— (Serena.) Algo de lo que la hija del Rey redimira a Jason... En el
mismo centro del dia, ya proximo, el protocardenal bendecira en la cate-
dral de Santa Gudula la unién de una mujer limpia y de un nuevo Jason...

MEDEA.— (También serena.) Y se soltaran bandadas de palomas. Blancas
como vuestro candor.

Nobriza.— Blancas seran. Yo lo exigiré.

Mepea.— Y las voces blancas del coro angelical elevara su cantora plata
hacia las blancas crucerias de las bovedas blancas. Y Jasén y la hija de
un rey quedaran formando una compacta bola de blancura sacramentada.

Nobriza.— Hasta que la muerte nos separe.
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Mebpea.— Sed felices, pues! (Grita.) Nodriza!

Nobriza.— (Se quita la pamela.) |Madame...?

MEDEA.— Acompaiia a la puerta a nuestra ilustre visitante, la hija de un rey...
Nobriza.— Al punto, mi sefiora.

(Comienza a ponerse el uniforme de mayordomo y se
hace el oscuro del entreacto.)



227

SEGUNDA PARTE

Al comenzar la segunda parte, el reloj tiene pintadas las manecillas
sefialando las tres. NoDRIZA, desnudo, aparece sentado, inmovil, en el
taburete blanco, en el centro de la estancia. MEDEA, todavia con la ropa
interior negra, pero sin la pamela, da vueltas alrededor de él.

MEepeA.— Tiempo tuvimos de fijarnos en la petite processe... No nos sera
dificil conseguir el contagioso vinculo: algo en lo que agarre el arte de
Medea y su desquite. (Pinta de blanco el cuerpo de NoDRIZA.) Ya se va
pareciendo a su blanquecina Alteza... (Saca una peluca del armario o
la toma de encima de un mueble.) Para el pelo, ese poco de estopa
destefiida, habra suficiente con paja y estropajo... (Le pone la peluca.)
Luego, redondear tanta esquina huesuda... (Saca un corsé del arma-
rio. Se lo pone a NoprizA. Cubre, incluso, el pecho de éste. Senala
con el pulgar una minima longitud de dedo indice.) Y las teticas, en
verdad, no mucho mas que esto... (Saca unas tazas pequenas del ar-
mario.) Bastaran las tazas de beber el licorcillo de las guindas... (Colo-
ca las tazas debajo del corsé, en el pecho de Nobriza. Este las aca-
ricia.)

Nobriza.— ;Cémo habra podido fijarse en tanta nimiedad ese oso montuno
que el sefior es?

MEeDEA.— jCalla, maldita estiipida! jLos mufiecos no hablan! ;Y deja de aca-
riciarte lo que no debes!

Nobriza.— jDe acuerdo! Los mufiecos no hablan y no se dan satisfaccion
debajo del corsé...
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MEeDEA.— (Deja resbalar lentamente las unias por el rostro de NoDRIzA.) La
cara, decoracion y engrudo... Tampoco serd dificultoso el repetirla. (Saca
del armario unas cuantas mascarillas. Prueba una sobre el rostro
de NODRIZA. Le da un aspecto extremadamente infantil.) {No! iDema-
siado infantil...! Con esta carita de parvula ni siquiera le habrian salido
los palitos bajeros. Cuando la perforase se iba a sentir, el muy cerdo, un
violador de angeles menores... |Le ahorraremos tan gustosa delicia! (Pone
a NODRIZA otra mascarilla muy pintarrajeada.) Con este otro angel,
caido esta vez en el trottoir, también le dariamos en el gusto a ese dege-
nerado... jDesechada! (Una tercera mascarilla, blanca ahora y re-
produccion exacta del rostro de Nopriza.) jEsta si...! jEs ella misma!
iNeutralidad perfecta!

Nobriza.— {No es de extrafiar: tres horas me tuvieron para sacar el molde a
este antifaz!

MEeDEA.— No so6lo parloteas como una estipida y maldita cotorra, sino que
descubres los secretos de la puesta en escena... (Coloca a NODRIZA la
mascarilla. Esta no tiene abertura en la parte de los ojos, como las
sacadas a los muertos.) La mascarita quedara muda y ciega bajo este
sepulcro... (MEDEA saca un vestido de novia totalmente blanco.) Y, al
presente, las galas de la alondra nupcial... (Se acerca con el vestido al
tocador. Levanta uno de los frascos que alli se hallan.) ;|Qué jugo
de matar empleara esta noche la Maga? ;Muerte por veneno...? (Se
dirige al fresco.) Unas minimas gotas de tu contenido descarnador y
cuando las esclavas le pongan el vestido, la piel se le cubrira de ampollas
verdes y el humor vital se le vaciard en un vomito mas verde todavia...
(Deja el frasco sobre el tocador.) Aunque, quizd, ni siquiera seria ne-
cesario el empleo de liquidos tan abominables... El tiempo podria ser el
sutil elemento que se encargase de la venganza de Medea... Algo que,
después de todo, se podria paladear mas despaciosamente... El atuendo
de novia se convertiria en bata guateada de andar por la casa, como una
corteza cotidiana pegada a su piel... Tejeria jerseys y mas jerseys. Daria
cuerda a los relojes de todas las alcobas y las noches, y las noches, y las
noches, se sentaria Medea a esperar...

Nobriza.— No se trata ahora de la sefiora. La protagonista, en este caso, es
la petite princesse...
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MEebpEa.— ;Qué mas da quién espere? Lo que importa es que el tiempo, y el
tiempo, y el tiempo, corromperian esa espera y llegaria a ser indiferente
el que Jason llegara o no llegara... jMuerte por el tiempo...!

Nobriza.— El mufieco de servicio se propone opinar que tan lenta alternativa
romperia la tragica tension de la pieza...

MEepEAa.— Muerte, entonces, como de siempre estaba escrito, por el fuego!
(Coge otro frasco, riega el vestido rapidamente y se lo pone a No-
DRIZA. Traza, luego, una raya en el suelo de la estancia.) Este seré el
pasillo central de San Esteban, la Santa Iglesia Catedral... En el crucero
de poniente, todas cruces y camafeos, la nobleza... A la izquierda, los
dignatarios extranjeros... Junto al altar, baculo de oro y ropon escarlata,
el protocardenal...

Nobriza.— Siento que la mascara no me deje contemplar tanta magnificen-
cia. Solo me llega el aroma de los inciensos...

(MEDEA conduce a NODRIZA, como a un lazarillo, sobre
la raya pintada en el suelo. Suena una solemne mar-
cha nupcial tocada por varios organos.)

MEDEA.— Y he aqui que avanza hacia el protocardenal la blanca mosquita, del
brazo de su padre y padrino, el Rey Creon... Y he aqui que la antigua
generacion va a ceder la prensa de la vida renovadora a la generacion
nueva... Del brazo de su padre y padrino ella va a pasar al que, mas que
prometido, es ya su esposo, a falta solamente del gesto consagrador del
oficiante...

(Durante la anterior frase ha dejado a NoDRIZA al ex-
tremo de la raya y se dirige sigilosamente a las «coci-
nasy.)

Nobriza.— No nos sera concedida la vision, pero veo al sefior vistiendo su
uniforme de gran gala de coronel de cazadores... Nos sera prohibido el
olfato, pero huelo el inconfundible perfume hombruno del sefior, a cuero
y a verbena... Estaremos privados del oido, pero escucho la musica de
los angeles organistas, inundando la Santa Iglesia Catedral... Tal es el
poder del artista... (Tantea, como un ciego, alrededor de si.) jSefora!
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MEDEA.— (Para si, desde las proximidades del fogon.) ;Se esperard esa
maldita a que termine mi viaje! Unas veces se roba el fuego de los
cielos; otras, de los infiernos...

Nobriza.— (Mas fuerte.) jSefora! ;Donde estas?

(MEDEA llega al fogon, retira las placas. Habla fuerte.)

MEDEA.— En tus sotanos... Entre bambalinas...

Nobriza.— (Deja de tantear. Se quita la mdscara. Habla con extrema
dureza.) Si la sefora entra en el cuarto reservado a la nodriza, la sefiora
no volvera a salir de él. Es la nodriza quien lo escribe esta vez...

Mepea.— Nada me interesa de tus estlpidas tinieblas... So6lo quiero saber de
mis antiguos contrincantes...

Nobriza.— La sefiora debe volver a la luz... Juro que sera lo mejor para la
seflora...

MEDEA.— (Por qué te muestras tan desmesurada, nodriza?

Nobriza.— En cada teatro hay un camerino secreto en el que la duefa del
castillo no debe entrar. Si lo hace, la duefia del teatro morira...

(MEDEA saca una mascarilla requemada del fogon y
sube con ella a la estancia. NODRIZA vuelve a ponerse
la suya.)

MEDEA.— Ya me tienes aqui...

Nobriza.— (Entrasteis?

MEDEA.— Mi amoroso muifieco me reclamaba con tanta pasion que preferi
regresar viva y sin dafio...

Nobriza.— Visto estd que no podemos permanecer mucho tiempo separa-
das... La sefiora puede proseguir con su juego. Es ella la que vuelve a
ser duefia de la escritura y del destino... (Vuelve al tono de «represen-
taciony.) ... los angeles organistas inundando la Santa Iglesia Catedral...

MEeDpEA.— Llega ella junto al novio, resplandeciente con su uniforme de gran
gala de coronel de cazadores... Va a colgarse, para siempre jamas, del
brazo de Jason. La musica de los mil 6rganos se filtra hasta los
consentidores dioses. Las damas de la nobleza lloran... Y es entonces
cuando se abre la muerte por el fuego...! Una rueda de llamas surge del
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vestido y la piel de la nivea princesa se convierte en una costra reque-
mada y negruzca. Del vestido preparado para el himeneo no queda pronto
sino un montdén de polvo y cenicillas... (Mimica de esparcir con el pie
las «cenicillasy. Se acerca con la mascarilla requemada a la NODRI-
ZA. Va a ponérsela. Esta le retuerce el brazo. Cae la mascarilla que-
mada al suelo, luego, MEDEA.) jMaldita bestia! jMe quiebras el brazo!

Nobriza.— A la nodriza se le paga por hacer de comica asquerosa, no de
astilla ardiente... Ademas, me permito recordar a la sefiora que el vesti-
do nos tiene que servir para las celebraciones futuras... (NoDRIZA se
quita la mascara. MEDEA se pone en pie y habla, neutra.) {Coémo
sentiste la proximidad del fuego? Estaba entendido que eras ciega y
sorda y muda...

Nobriza.— ;Y sin amor...! Pero, aunque la mascara oculta, la trama ilustra.

(NobRriza se quita el vestido de novia y lo guarda en el
armario.)

MEDEA.— (Y qué dispone la trama ilustradora para seguir adelante? ;Qué
falta de noche antes de que llegue el sefior?

Nobriza.— La sefiora debe ser expulsada, como un perro, de Corinto. Luego
vendra la desolada despedida de Meda y los nifios. Luego el sefior lle-
gara...

MEebpEA.— jCumplase, pues, el destino de Medea! jLos dioses son la trama!
iQue se lleguen los esbirros del Rey! {Que no se tarden los arrojadores
de perros...!

Nobriza.— Habra que dar tiempo al servicio para que cambie nuevamente de
mascara... (Lleva las mascarillas a la cocina. Arroja la nueva al mon-
ton, junto a las otras y mete la requemada en el fogon.) jAl fuego
otra vez, como todos los viejos comparsas...! (Vuelve a la estancia y se
pone un pantalon, una levita negra sobre el cuerpo todavia pinta-
do de blanco. Avanza hacia MEDEA, ante la que se inclina profunda-
mente.) Sefiora...

MEeDEA.— Tengo ante mi, me quiero suponer, al sefior jefe de la real policia...
Aunque, tal vez, vuestro rango sea muy inferior y Su Majestad haya
creido suficiente el ultimo rabo de la guardia para expulsar a Medea de
sus reinos...
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(NoDRIZA saca una tarjeta de visita del bolsillo de la
levita y se la entrega a MEDEA.)

Nobriza.— Su Majestad considera que Medea se merece la atencion del mas
alto rango...

(MEDEA lee la tarjeta.)

MEDEA.— jVos mismo, Majestad...! (Reverencia ironica.) Permitidme, en-
tonces, que os devuelva, aun mas rendida, vuestra reverencia... Y, tam-
bién, que cubra esta desvergonzada lenceria con ropa mas acorde con la
exigida etiqueta: traje oscuro para los caballeros; impermeable amarillo
y condecoraciones, ellas... (Grita.) jNodriza!

NobrizA.— (Reverencia aun mads rendida que las anteriores.) ;Sefiora?

MEDEA.— {Mi capa ceremonial de recibir reyes de Corinto... y de ser arroja-
da, como un perro, de Corinto...!

(NOoDRIZA saca un impermeable amarillo rabioso del
armario y cubre con él a MEDEA y su lenceria negra.)

Nobriza.— Vuestra capa fundamental, de terciopelo negro y negro, color san-
gre de victima...

MEepEa.— Ahora, Majestad, si os dignais explicar por qué es necesaria vuestra
alta presencia para arrojarme como un perro...

Nobriza.— (Corta la frase, coge las dos manos de MEDEA entre las suyas.)
No tome, hija mia, por la parte mas negativa lo que voy a decirle; com-
prenda, unicamente, que la vida tiene a veces necesidades crueles para el
corazdn pero ante las cuales es necesario someterse. No consideraré si
Armando la ama y si usted ama a Armando, si este doble amor...

MEDEA.— (Irritada, liberando bruscamente sus manos.) {Otra vez te equi-
vocas, maldita estupida! jEsta noche nos corresponde Medea y no esa
maldita novela de la maldita puta de las malditas camelias! Aunque el
padre de ese Armando y el de la Petite Princesse parezcan cortados por el
mismo patrén... ;No quedamos en que hoy era lunes?

Nobriza.— (Grufiente, para si.) Lo mismo cuenta un cuento que otro para
vivirse las vidas ajenas.
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MEDEA.— (Tetomando el «papely de dirigirse al «verdaderoy» rey Creon,
repite la antigua frase.) Ahora, Majestad, si os dignais explicar por qué
es necesaria vuestra alta presencia para arrojarme, cComo un perro...

Nobriza.— Medea debe abandonar la idea de que se la extrafia de estos
ambitos...

MEDEA.— Asi denomine Su Majestad el arrojar a la gente, como perros...”?

Nobriza.— Después de todo, no debe de ser tan malo el abandonar este mal-
dito corral escénico lleno de principitas de nata y de reyes encorsetados...

MEDEA.— (Dulcemente reconveniente.) Nodriza, ;donde esta escrito eso?

Nobriza.— A veces se improvisa. La sefiora mismo lo aconseja...

MEepEa.— Eres un rey de habla refinada, no una sirviente de lenguaje raez, no
lo olvides... A los malditos corrales escénicos debes llamarlos «ambi-
tos»... Vuelve al libro.

Nobriza.— Sirvase la sefiora recordarme el pie.

MEeDEa.— (Va al armario, saca un libro. Lee.) «;Asi llama su Majestad al
arrojar a la gente, como perros?»

Nobriza.— (Vuelve a la «representaciony.) Escucha, hija mia: bien es cier-
to que ese enlace que mi hija contraera mafiana ha de ser protegido por
quien posee, como un valor inmarcesible, la experiencia... Ella es joven,
inexperta y sensible como una yerbecilla...

MEDEA.— jAcaba de una vez, Rey! ;Cuanto tiempo se me da para dejar el
campo libre a la yerbecilla y a la verga incrustada en sus tiernos tallitos?

Nobriza.— Témate el que creas conveniente... Te aseguro, hija mia, que na-
die te fuerza...

MEeDEA.— (Qué plazo tengo? {Dilo, Rey!

Nobriza.— Embalar tus propiedades llevara cierto tiempo... Porque, desde
luego, puedes llevarte todo...

MEeDEA.— De esta manera no quedan ni rastros de Medea en estos ambitos...

Nobriza.— Te equivocas, hija mia. Nadie lo pretende. Y la prueba de ello es
que el motivo principal que tuvo el Rey para venir a verte...

MepEa.— jDestapa ya tus cartas, Rey!

Nobriza.— ... el principal motivo es el de pedirte que tus hijos, el mayor rastro
que una mujer puede dejar de su paso por la tierra, en esta tierra queden.
Vine a rogarte, jsi, a rogarte!, que tus hijos no partan contigo...

MEeDpEA.— (De modo y manera que eran ellos, los nifios, los que pendian al
extremo de los hilos? jEran ellos los manipulados por el gran titiritero, el
Rey Ceon...!
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Nobriza.— No. Por el Rey no... Fue la propia princesa, mi hija, la que pidio6
quedarse con los hijos de Jason...

MEeDEA.— ;Y de Medea...! (Recorre lentamente, después de una pausa, la
estancia. Sefiala objetos, unos reales y otros inventados.) E1 Corot
me lo puedo llevar...

Nobriza.— Puedes...

MEeDEA.— La vajilla de Rosenthal.

Nobriza.— Puedes, también. (Pone una mano en el hombro de NopRrizA.) Mi
fiel mayordomo te acompafara.

MebpEea.— El borrego divino.

Nobriza.— Si.

MEDEA.— Para mis hijos, no... (Una pausa.) Ven a verlos, Rey. (Se acerca al
lecho. Destapa al perro.) Observa el sosiego que envuelve su dormir...

Nobriza.— Fijate, sin embargo, en sus labios... Se mueven como si chupa-
ran... ;Qué supones ti que sofiaran?

MEDEA.— Sin duda suefian con el alimento que sacaron de mis pechos nutricios.

Nobriza.— (Siniestra.) O cuando hunden el hocico en el regazo de la sefiora...

MEeDEA.— Nodriza..., jcerda! ;Ni siquiera has de respetar la idea de la mater-
nidad?

Nobriza.— Perdone la sefiora... Volveremos docilmente a la respetuosidad.
Deciamos que sofiaban con la dulce leche original...

Mepea.— Con todo, tal vez tengais razon en que algo turbio puede agitar su
inocente dormir. Dicen que algunos suefian que matan a su padre y que
se acuestan con su madre...

Nobriza.— (Hipocrita, mds que nunca.) No! jImposible del todo! Como
decias antes, hija mia, tus hijos suefian con la leche y la paz...!

MEepEA.— (T crees, Rey...?

Nobriza.— ;Con esa faz de arcangel en reposo cémo puede traspasarle los
suefios, los espectros del parricidio y del incesto?

MEDEA.— Dicen, también...

Nobriza.— jMaestros de futuros monstruos y monstruos ellos mismos los que
dicen tal! Pero los mentores que estos nifios tendran les haran ver el
mundo de una forma mas pura.

MEeDEA.— Irdn a colegios de nobles ladrillos, arboles con ardillas y enormes
bibliotecas goticas... Todo sin monstruos... ;Verdad, Rey?
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Nobriza.— Tendran la mejor educacion. Educacion de principes. El Rey su
palabra te da...

MepeA.— Y el dia de mafana, hechos ya a imagen y semejanza de su nueva
rama, reinaran...

Nobriza.— Reinaran. No serd su privilegio: su obligacion tan solo...

MEeDEA.— Y para descansar de tanto noble deber, por las noches se disfraza-
ran y recorreran las calles de Bagdad y de Viena...

Nobriza.— Tal vez...

MEeDEA.— Pellizcardn a las bailarinas del café-concert mas renombrado...

Nobriza.— Algun lunes.

MEeDEA.— Y los martes, baile en la legacion de Estambul. Los miércoles, el
vaporetto hasta el hipédromo de San Giorgio Maggiore... Y los jueves,
Tahnhaiiser y Venus... Y los viernes, las ruinas de su patria, la vieja
Cadmos.

Nobriza.— Todo eso, si quieren...

MEeDpEA.— jComo protagonistas de auténticas novelas!

Nobriza.— Para todo ello s6lo es necesario que tus hijos no partan de aqui...

MEeDEA.— jMedea esta conforme! jQue su padre se quede con ellos! Tendran
habitaciones claras, fuentes con efebos y caballos ingleses... jQue los
dioses les sean propicios!

Nobriza.— He de confesarte, hija mia que, de continuar mas tiempo delante
de ti, veras surgir las lagrimas en los ojos de un viejo monarca...

MEeDEA.— Los jefes no deben llorar. Partid ya, Majestad... (NoDRrIzA comien-
za a quitarse la levita.) Aguardad un momento.

Nobriza.— Que tal momento no se prolongue demasiado. Pronto daran las
seis, hora en que termina, como la sefiora sabe, mi servicio de noche...

MEeDEA.— ¢ Tan tarde es ya? jTan complejos son los negocios que esta noche
retienen al sefior en su despacho?

Nobriza.— Si tuviera rendijas esta estancia, podria verse la nueva aurora
desparramandose por el mundo.

Mepea.— Todavia no se alzo la claridad capaz de diluir a Medea.

Nobriza.— (Voz de «Rey».) De acuerdo, hija mia... El Rey se iba y ti lo detu-
viste. ;Qué querias de mi?

(MEDEA se acerca al armario y saca el vestido de novia.)
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MEeDEA.— En un dia singular mi madre lo llevo... Y la madre de mi madre,
también en sus nupcias... Y asi hasta donde la memoria familiar se pier-
de en sus origenes... Mafiana quisiera que lo llevara la que sera nueva
madre de mis hijos...

Nobriza.— (Coge el vestido.) Al fin has conseguido que las lagrimas empa-
fien estos necios de o0jos... (Se enjuga una «lagrimay» cocodrilica.
Guarda el vestido en el armario.) {Adids! (Se quita el pantalon, la
levita y el corsé. Se acerca al reloj y lo borra por completo. Se
aproxima de nuevo a MeDEA.) El dia, seflora...

(Desnudo como estd se retira de nuevo a sus «domi-
niosy y descubre el compartimento «secretoy. Se pue-
de ver, en su interior, un tocador, un gramofono, una
butaquita y una banera idénticos a los de la estancia
de la «senoray. También idénticas son las prendas de
lenceria y la pamela negra que cuelgan de una cuer-
da atravesada sobre la baiiera. En ésta se halla, tum-
bado, un muiieco de tamario natural, con barbas y
desnudo. NoprizA enciende un cigarrillo. Entretanto
MEDEA coge el perro de la cuna y lo mece. Tararea, sin
musica, la nana inicial.)

Nobriza.— Ya sé lo mucho que se impacienta mi marinero cuando me demo-
ro en ponerme linda para €l..., pero puedes fumarte uno de esos cigarri-
llos orientales, tan tuyos... (Pone el cigarrillo en labios del muiieco.)
(O prefieres una copa de champagne...? (Acaricia el muiieco, luego
le saca de la baiiera y comienza a vestirlo de marinero con ropas
que extrae del arcon.) ([Donde va a llevarme esta noche mi tigre de
mar? ;Tahnhduser? ;Maxim’s?... Aunque lo mejor seria quedarnos en
nuestro cuartito y Medea te ofreceria una fiesta intima y secreta... Por-
que yo seria tu verdadera Medea, la que te haria olvidar tus barcos y tus
acordeones y tus delfines y tus sirenas..., jy también tus princesas!

(MEDEA deja de canturrear. Se dirige al perrito.)

MEebpEA.— Contigo, pequefiin, el amargo quehacer de Medea sera mas facil de
llevar a término... Al fin y al cabo, este mundo significo para ti una gruta
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caliente en el seno de tu madre y poco mas... Entre la tiniebla de antes y la
tiniebla del después, apenas si fuiste un tiempecito lechal y un suefio sin
figuras... Dichoso t, mi pequefiin, que saltaras de la nada a la nada sin
conocer al musito herbazal que el amor y el gozo llegan a ser en el desierto
de la vida... Prolonga, entonces, tu suefio y sal, mi pequefiin, de la mints-
cula carcel de tus dias... (Coge un estilete guardado en la mesilla. «Abre
en canaly al perrito. La arena que contiene se esparce y MEDEA termi-
na de vaciarlo. Entretanto, NODRIZA ha terminado de vestir al mufieco.
Le pone, por ultimo, una gorra con un borlon rojo.) Todo el suefio de
degollar a tu padre y de yacer con tu madre en esto quedo: apenas un
reguerillo de arena, s6lo bueno para ser barrido... jNodriza!

(NobDRrizA sube a la estancia.)

Nobriza.— (Me llamaba otra vez la sefiora?
MEDEA.— Si. Sube una de tus escobas.
Nobriza.— Al punto, mi sefiora...

(Sube una escoba y se dispone a barrer la arena y la
funda del «pequeiiiny que la contenia.)

MEepEAa.— No... Yo misma me ocuparé de sus terrenales huesecillos. Su parte
mas noble ya se habra reunido con los dioses nifios... (Barre. Habla
mientras lo hace.) Dime todavia una cosa, nodriza.

Nobriza.— Digame la sefiora...

MEDEA.— {Me amas, nodriza?

Nobriza.— Esa es una pregunta que la sefiora ya me hizo.

MEeDEA.— Respondeme otra vez. El mundo es una rueda giradora.

Nobriza.— La nodriza ama lo que le dicta su modelo y maestra en el arte de
amar... La nodriza desea el deseo de Medea.

(Una pausa.)
MEDEA.— Y yo, nodriza, jte amo?

Nobriza.— También di cumplida respuesta a esa pregunta: la sefiora tan sélo
ama el agujero negro que la sefiora es...
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MEepEA.— Entonces ti amas también mi propio vacio...
Nobriza.— Asi debe de ser...

(Deja de barrer, se acerca a NODRIZA y la besa.)

MEDEA.— Ya sé que me serviste bien. Gracias, nodriza.

Nobriza.— Puse mi disimular a disposiciéon de la sefiora. Ese fue mi arte
todo... (Pausa.) ;Termind la sefiora de barrer?

MEeDEA.— Si. Ahora es tiempo de expresar los adioses. Pon un poco de musi-
ca para la despedida.

(NOoDRIZA se acerca al gramdfono. Lee el titulo de un
disco entre los varios que hay junto a aquél.)

Nobriza.— «Los maricas también se amany.

MEepEA.— No. Esa musica es incierta. Los maricas se inventan y huyen de su
invencion.

Nobriza.— Como todos.

MEDEA.— Pon otro disco.

(Nobriza lee el titulo de un nuevo disco.)

Nobriza.— «Los diamantes son los mejores amigos de las virgenesy...
MEeDEA.— Tampoco. No me interesan los problemas de las virgenes.

(Un tercer disco.)

Nobriza.— «Medea es una buena chica.»
MEeDpEA.— Si. Medea es un buen chico. Elijo esa musica.

(Lo va a poner NODRIZA. MEDEA se lo impide con un gesto.)
Nobriza.— Mejor en tu oscuro salon de baile. Te lo has merecido...
MEeDEA.— Medea es una buena chica. Adids, seflora... Hasta la préxima se-

sion...

(Se va a retirar. MEDEA la retiene por el brazo.)
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MEDEA.— Un ultimo favor quisiera pedir a mi nodriza...

Nobriza.— Parece que a la sefiora siempre se le ocurre una nueva invencion
cuando voy a partir. Como si la sefiora temiera quedarse a solas con
Medea... Pero el agradecido nodriza no sabria negarle a la sefiora el
postrer favor... Diga la sefiora cual es.

MEeDEA.— Echa agua en el bafio.

Nobriza.— No bafiaremos, a pesar de todo, a la sefiora. No procede durante
las horas profanas.

MEepEA.— La purificacion no sera la de Medea. Trae el agua y marcha a
descansar.

(NoDpRrIZA sube agua y la vacia, con toda solemnidad,
en la bariera.)

Nobriza.— El agua de la sefiora: movil y resarcidora...

(Se retira de nuevo a sus «dominiosy, pone el disco
en el gramofono del cuartito «secretoy. Es una vieja
cancion, dura, desenganada y sentimentaloide. Un fox
lento de los aiios veinte, por ejemplo. El disco estd
rayado. NODRIZA se pone las prendas de encaje negro
v la pamela. Baila con el mufieco durante toda la es-
cena siguiente. En este momento suena un gran cam-
panillazo y la campanilla se agita sin que nadie la
accione desde el interior.)

Mepea.— Falta la tltima baza de la partida sin bordes que se juega entre
Jason y yo... (Acaricia al perro que se encuentra en la cama.) Y la
baza eres tu, hijo mio; el rastro mas profundo que Medea deja de su paso
por este mundo desabrido y acido... (Mds campanillazos.) Ya regresas
de tu vivir en el ajeno afuera, td, Jason... Ya regresas con los ojos huidi-
zos y los testiculos hueros, después de haberlos vaciado en ese limo
femenino repleto de gusanillos oscilantes que un dia seran como tu, to-
dos seduccion y engafio... (Campanillas mds frecuentes.) Ya regresas
después de haber espacido tu esperma de la perpetuacion... Después de
haber traicionado al pobre y estéril invertido, al triste marica que Medea
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es... (Coge al perro en brazos.) Pero no, estéril no... Conmigo tuviste
hijos no enviados por las divinidades prefiadoras... (Besa al perro.) Tt
fuiste el hijo de la imaginacidn, capaz de vencer al dios embutidor de
vida hasta la repeticion y el estrago y la ndusea... T fuiste el hijo del
hombre Jason y del hombre Medea, y no del dios que dispusiera que el
hombre naciera del preceptivo vientre de mujer... (Los campanillazos
son incesantes.) A qué vienes ahora y tan urgido? Seguro que a recu-
perar a tu hijo... Pero tu hijo lo perdiste cuando perdiste a Medea y
perdiste la imaginacion y te convertiste en esclavo de la vida y en com-
pinche del dios de ahi fuera... (Con un gesto brusco mete al perro en
la bafiera y lo mantiene un tiempo dentro del agua. Cesa de oirse la
musica del disco y NODRIZA deja de bailar con el muiieco. Se oye la
musica de la nana. MEDEA canta.)

Cierra los ojos,

no tengas miedo,

el monstruo del afuera
ya se ha marchado.

Mientras duermas

no entrara el monstruo,
el hombre del talego
quedara, con tu suefio,
del otro lado...

(Sube delante de la puerta y tira al perro, todo moja-
do, delante de la misma. Siguen los campanillazos.)

iNodriza!, ;no has oido? jAbre al sefior!

(Nobpriza sienta al muiieco en la butaquita, lo hace ella
en el suelo, a sus pies, y se abraza a sus piernas.)

Nobriza.— {No te tendra! Tu danzaras siempre en la caverna de la caverna.
Sélo conmigo...
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(MEDEA grita cada vez mds fuerte, hasta el paroxismo.)

MEDEA.— jNodriza! {Nodriza! {Nodriza! jNodriza! jNodriza! {Nodriza! (No-
DRIZA termina por subir a la estancia.) jMaldita estipida! ;De qué te
has disfrazado?

Nobriza.— Es un homenaje a Medea, la finebre diosa de la nada... La duefia
del teatro...

MEDEA.— | Ya hablaremos de ello! jAbre, ahora, al sefior! jViene a recoger a
los hijos que en Medea engendro!

Nobriza.— Y en mi propio vacio... (Borra el reloj pintado y luego mira por
la mirilla de la puerta.) No es el sefior.

MEDEA.— jQué dices, maldito!

Nobriza.— Es el hombre que trae la leche de los perros de la sefiora. Como
todas las mafianas...

(Comienza a borrar la puerta pintada.)
MEeDEA.— jMe confundes! {Me engafas! jAbre la puerta! {Haz de Jason!
Nobriza.— No hay puerta. So6lo existe el interior, y en él, también solamente,

Medea y su doble...

(MEDEA golpea en la espalda a NobRriza con ambos pu-
fios mientras ésta continia borrando la puerta.)

MEDEA.— Si al menos me existieras tu, Jason...

(Oscuro. Final.)



