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Intentar condensar los rasgos principales que definan la labor como his-
toriador y critico literario de una personalidad como Menéndez Pelayo, es
algo que rebasa sin duda, el objetivo de este trabajo. Parece necesario con
todo, establecer siquiera un ligero esbozo sobre tal cuestion, a fin de
poder situar y valorar en su justa medida lo que supuso dentro del con-
junto de su obra, la aparicion de los Origenes de la novela, un texto que
corresponde a la etapa de plena madurez del insigne pensador cantabro.

En un valioso estudio sobre la figura de Menéndez Pelayo!, Sainz Rodri-
guez destaco ya algunos de los rasgos caracteristicos de su personalidad
como investigador de la literatura. El enciclopedismo y la amplia magnitud
de sus proyectos aparecen como rasgos presentes en todas sus obras, en
relacion a los cuales el autor manifesté sus propios recelos, elogiando y des-
tacando casi a modo de contrarréplica respecto a su forma de trabajar, la
labor de los especialistas. Esa necesaria presencia de monografias requeri-

1 Pedro Sainz Rodriguez, 1984, pp. 89-117.
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da por él apunta como sefiala Sainz Rodriguez, a sus escripulos cientificos
de forma que como interpreta este autor, parece que el propio Menéndez
Pelayo pudo haber juzgado un mal ejemplo para los estudiosos que vieran
en él un modelo, su forma de trabajar. Una personal manera de trabajo
caracterizada segin Sainz Rodriguez por el eclecticismo, lo asisteméatico y
sobre todo, esa constante evolucion de su pensamiento capaz incluso de la
autorrectificacion y de la autocritica. Y junto a ello y para poder valorar cual-
quiera de sus aportaciones, destaca este critico el papel fundamental que
en las mismas desempené la prodigiosa memoria de Menéndez Pelayo de
manera que para Sainz Rodriguez puede hablarse de ese método de remi-
niscencias o de asociacién memoristica, palpable en cualquiera de sus tra-
bajos, y ciertamente apabullante. Un método que desde luego, hunde de lle-
no sus raices en el ambito del comparatismo.

En su acercamiento a la literatura pueden detectarse ademas dos
principios basicos, en cuyo subrayado coinciden diversos especialistas
que han analizado la obra de Menéndez Pelayo. Asi tanto Sainz Rodriguez,
como Zuleta o méas recientemente Garrido? destacan ese amplio sentido
con que encara el autor cantabro el proceso literario, de manera que
como bien indica Emilia de Zuleta, su concepcién de la literatura espafo-
la hace que el ambito hispanico rebase en su amplitud el que suelen reco-
nocerle otros criticos e investigadores. De tal forma que su visién sobre la
literatura espanola englobara no sélo la castellana, sino también la galle-
ga, portuguesa, catalana, hispanolatina, hebrea y arabe. A tal respecto
creo que puede resultar sumamente ilustrativo el propio testimonio del
autor, quien al frente de su vasto Programa de Literatura Espariola justifico
su posicién, y la amplitud de miras con que abordaba tan complejo obje-
tivo, aduciendo el concepto de nacionalidad literaria, diferente del de
nacionalidad politica®.

Por otro lado y como segundo rasgo esencial que define la posicién
de Menéndez Pelayo frente a la historia literaria, es necesario recordar la
influencia de la teoria roméantica historicista -fundamentalmente Herder-
que defiende la existencia de la personalidad nacional, del genio del pue-

2 Emilia de Zuleta, 1974, cap. I. Miguel Angel Garrido, 1998, pp. 872-886.

3 Marcelino Menéndez Pelayo, Introduccion al Programa de Literatura Espariola, Estudios y
discursos de critica historica y literaria, 1941, pp. 3-13. Sobre la importancia de tal texto
que contiene en germen los principales conceptos del autor sobre la Historia literaria,
vid. Leonardo Romero, 1996, pp. 151-183. Vedse asimismo el interesante trabajo de Xoan
Gonzalez-Millan, 2006, pp. 393-428.
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blo y raza. Una teoria que segin Sainz Rodriguez acabaria siendo acepta-
da por Menéndez Pelayo, movido por el resultado de sus propias indaga-
ciones historicas. Es en relaciéon con tal postura que hay que recordar el
mantenimiento por parte del autor cantabro, del tradicional concepto del
realismo artistico espanol que ha venido por lo demas, persistiendo en
la historiografia y critica de la literatura espafiola. Baste recordar como
un simple botén de muestra representativo, la lectura critica que llevara
a cabo con posterioridad Gonzalez de Amezua respecto a la obra cervan-
tina®. Si como sigue senalando Sainz Rodriguez, la critica de Menéndez
Pelayo perfeccion6 lo que habia de cierto en esta visién de nuestras
letras, ello fue a la vez causa de algunas de sus limitaciones como criti-
co. A este respecto puede ser recordada su incomprension general hacia
la literatura barroca, y mas concretamente hacia Géngora. Sobre tal
hecho planea no obstante, el espinoso problema del relativismo histori-
co de la critica que como indica Sainz Rodriguez, fue reconocido por el
propio autor cantabro®. En tal sentido quiza fuera también oportuno
recordar el contexto concreto en que se desarrolla la labor del insigne
poligrafo. En plena efervescencia realista-naturalista, recuérdese la tan
traida afirmacion de que la gran narrativa realista europea procedia de
nuestra tradiciéon clasica -fundamentalmente Cervantes y la picaresca-.
Un singular /e motiv cuyo sostenimiento venia a ser algo asi como una
especie de compensacion a la desoladora situacion del género noveles-
co durante tantos anos en nuestras letras, frente al florecimiento de la
gran novela en Europa$. La relacién pues, realismo-tradicion espanola
impregno el pensamiento literario decimonoénico, especialmente a raiz de
la aclimatacion y desarrollo de la nueva novela realista. Algo que sin duda,
tuvo que influir en Menéndez Pelayo, afianzando su concepcién sobre
nuestra identidad literaria.

4 Véase su ya clasico Cervantes creador de la novela corta espariola. Contra tal excluyente
interpretacion del desarrollo de nuestra literatura, véase el también clasico estudio de
Damaso Alonso «Escila y Caribdis de la literatura espaiola». Fernando Lazaro Carreter
dedic6 un interesante estudio al realismo como categoria critica realmente compleja, en
el que aduce precisamente entre otros, el testimonio de Menéndez Pelayo como autor
que sefal6 ya lo problematico del manejo de los términos realismo-idealismo, «El realis-
mo como concepto critico-literario», 1976, pp. 121-142.

5 Véanse los testimonios concretos de éste que recoge dicho critico. Op. cit., pp. 146-147.

6 Quiza uno de los testimonios mas representativos al respecto sea el del propio Galdoés,
en el prologo que escribi6 para Za Regenta. Puede verse recogido en la ttil antologia cri-
tica preparada por Laureano Bonet, 1990, pp. 195-205. Especialmente pp. 198-199.
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Contemplada desde esta vision general, los Origenes de la novela se
nos presenta como una obra representativa de los métodos de investiga-
cion de Menéndez Pelayo. La magnitud de la empresa acometida sin duda
era evidente y la minuciosidad y exhaustividad con que la afronta, las pro-
pias de este autor. Proyecto truncado por su muerte, los testimonios que
en algiin momento de ella encontramos, apuntan a la intencionalidad de
Menéndez Pelayo por avanzar mas en el tiempo, en su recorrido por la his-
toria de la novela en Espafia. Recuérdese por ejemplo, la menciéon a Ozmin
y Daraja, en relaciéon con la que denomina novela morisca. De ésta escri-
biria —aun en nota a pie de pagina—: « ¥z sablaremos de ella a su tiempo»”.

Pese a su caracter de obra incompleta, la critica posterior coincide no
obstante, en sefialar su relieve e importancia para el conocimiento del géne-
ro novelesco en Espaiia. Un recorrido histérico que adquiere la menciona-
da amplitud de contornos, pues en el mismo tienen cabida obras pertene-
cientes tanto al mundo musulman o hebreo, como a la literatura portuguesa
o catalana. De hecho en la que Sainz Rodriguez considera «obra maestra des-
de el punto de vista del método»®, se cumple con toda evidencia el trabajo
comparatista caracteristico del autor cantabro. El mismo Menéndez Pelayo
segun recuerda este critico, se refiere precisamente en los Origenes al rigor
del método empleado, cuando comenta: «£7 meétodo /istorico comparativo,
lento y minucioso de suyo, tiene pocos prosélitos en Espana»’.

Esa tendencia amplificatoria caracteristica del empuje investigador
del poligrafo cantabro aparece con todo, singularmente controlada o jus-
tificada al menos, en muchos momentos de la obra. Recuérdese al respec-
to, la mencionada necesidad de estudios monograficos correspondientes
a cada una de las materias, defendida por él. No resulta extrafio por ello,
encontrar en diferentes lugares de los Origenes las referencias a las obras
de los distintos especialistas, acompafiadas a veces de las menciones a
sus propias limitaciones en tal linea de investigacion. En el volumen I, cap.
II por ejemplo, al iniciar su andadura por la produccién narrativa del
mundo oriental, apunta a las dificultades por conocer la literatura arabe
ya que la misma dice, «esta en gran parte sin explorar, y los profanos tene-
mos que contentarnos con lo poco gue han guerido decir los orientalistas» (1,
cap. II, p. 66); para insistir mas adelante en esta misma idea cuando justi-
fica la que considera él, andadura rapida por el andlisis de esta literatura.

7 Origenes de la novela, 1943. T. 11, cap. VII, pag. 127. Citaré siempre por esta edicion.
8 Op. cit., pag. 94.
9 Op. cit., pag. 162.
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Y asi tras mencionar su «precaria erudicion en tan dificiles materia», ahade:
«solo los especialistas en lenguas orienlales pueden fratar con verdadera
competerncia, aungue a fodos nos inferesen sus descubrimientos y conclusio-
nes» (1. cap. 11, p. 103).

Asimismo no deja de resultar extremadamente significativo que al ini-
ciar el cap. IV de esta misma parte, correspondiente a los libros de caballe-
rias, el autor lo haga advirtiendo que no debe esperarse en tal apartado un
«lratado completo y formal sobre los libros de caballerias». Un exhaustivo
analisis del mismo lo inici6 ya Gayangos, y seria continuado por Bonilla y
San Martin, a cuyas respectivas aproximaciones monograficas remite. Con
todo, la consideracion de la grave ausencia en «/a /istoria de la novela de
uno de sus puntos capitales» (1. cap. VI, p. 199), lo lleva a tener en cuenta el
desarrollo de tal especie que hara segin anuncia «7uy rapidamente», pues
no gusta «de meler la oz en mies ajena, y mernos cuando fia de ser tan bien
espigaday (1. cap. VI, p. 200)!°. Similar justificacion relacionada con sus limi-
taciones como investigador, aparece en otros momentos de la obra. Asi,
cuando aduce por ejemplo, su ausencia de conocimientos folcléricos a
propoésito de las relaciones de esas breves facecias tan presentes en la lite-
ratura aurea, con la tradicién oral (Ill. cap. IX, pp. 4-5). Unas limitaciones
que el lector desde luego, tiende a poner en tela de juicio.

Esa hipertrofia apuntada por la critica que preside su minuciosa labor
investigadora también parece ser admitida por el propio erudito quien a
proposito por ejemplo, de su inmersion a la hora de analizar la novela pas-
toril, por la poesia bucélica lirica y dramaética, se cree en la necesidad de
presentar sus justificaciones (Il. cap. VIII, p. 197).

Por lo demés en los Origenes encontramos muestras mas que sufi-
cientes que redundan en el mencionado concepto del tradicional realismo
literario espafol. Basandose en tal vision justificard asi la introduccion en
su estudio sobre el desarrollo de la novelistica espaiola, del Arcipreste de
Hita (I. cap. IIl, p. 153), o del Arcipreste de Talavera!l. Destaca asimismo
en su andlisis de los libros de caballerias, la figura del Aibaldo del Cifar
—«personaje enteramente ajeno a la literatura caballeresca anterior, repre-
senta la invasion del realismo espariol en el género de ficciones gue parecia
mdas contrario a su indole» (1. cap. V, p. 311)—; y en suma la propia inclusién

10 Un anticipo que naturalmente, y como era de esperar tratandose de Menéndez Pelayo,
no se ajusta a la realidad de su anélisis critico del género.

11 Elogiando el magistral manejo de la lengua en la obra de este tltimo comenta que anun-
cia «/a proximidad del grande arte realista esparioh (1. cap. 1lI, p. 175).
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de La Celestina se fundamenta en esta misma concepcion. Frente a otras
ocasiones, en la presente Menéndez Pelayo no introduce ninguna autoco-
rreccion respecto a su postura a la hora de enjuiciar el texto de Rojas.
Considerado segtn su parecer anterior, como obra perteneciente al género
dramatico, escribira ahora: «n70 encuentro motivo para separarme de él des-
pués de atento examer» (1. cap. X, p. 220). Es de nuevo el papel nuclear
que desempenara el texto celestinesco en «/a corriente del arte realista
esparioh (p.223), lo que obliga al investigador a tenerlo en cuenta.

En conclusiéon los Origenes de la novela obra correspondiente a la
dltima etapa investigadora de Menéndez Pelayo, muestra con claridad
algunos de los rasgos mas representativos de sus métodos y conceptos
esenciales como critico e historiador literario. Ambicioso proyecto que
desgraciadamente no pudo concluir, ofrece pese a su naturaleza de obra
incompleta un minuciosisimo recorrido por la historia de la novela en
Espafia que si bien se resiente de ciertas limitaciones, por lo general éstas
son producto del panorama critico e investigador propio de su época a
cuyo enriquecimiento contribuyé sin duda, este autor. Para poder enten-
der por tanto, como la obra de Menéndez Pelayo supera con mucho dicho
panorama, creo que resulta necesario revisar ain rapidamente —y no nos
permite otra vision las limitaciones del presente estudio—, la concepcion
de la novela como género literario y su situaciéon tanto en el ambito de la
preceptiva, como en el contexto literario en que se desenvuelve la labor
del autor cantabro.

LA NOVELA, GENERO PROBLEMATICO

Considerada desde siempre como un género indigno, la novela se vio
excluida de la tradicional preceptiva literaria ocupada s6lo en el estudio
de los géneros consagrados. Los primeros textos de naturaleza tedrica
dedicados a dicha especie aparecen en Italia. Alli y en relacion con la pujan-
te polémica entre antiguos y modernos, los partidarios de Ariosto y el nue-
vo romanzo defienden y justifican este género, frente a los partidarios de
la tradicional épica. En 1554 Giraldi publicara asi su Discorso intorno al com-
porre dei romanziy Pigna su obra / Romanzi 2. Si bien tales textos presen-

12 Sobre las incertidumbres cronolégicas acerca de la fecha de esta dltima, asi como sobre
el significado de ambos textos en el panorama de la historia de la novela, vid. Annick
Boileve-Guerlet, 1993. Remito también al interesante estudio de José M2, Pozuelo Yvancos
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tan sin duda, una destacada relevancia!® desde la perspectiva de un estu-
dio sobre este género literario, la obra verdaderamente representativa y
que gozara de una enorme proyeccion posterior aparece afios después.
Segiin testimonio del propio Menéndez Pelayo, el famoso 7ratado sobre e/
origen de las novelas del francés Huet es asi «e/ mas antiguo ensayo de nove-
listica comparaday» (1. cap. 11, p. 48). Aparecido en 1669 este texto se con-
vertira en obra de referencia para aquellos que se aproximen a la novela
desde una vision historicista, y desde luego Menéndez Pelayo no pudo
dejar de reconocer su deuda con el mismo'4. En él tras partir de un impre-
ciso intento de definicion del género —-basado en principios como texto en
prosal®, de ficcién, que tiene como tema el amor y cuyo objetivo atina ense-
nanza y deleite conjuntamente—-, el obispo francés dedica todo su interés
a rastrear los origenes del mismo y esbozar de manera amplia su genealo-
gial. Para él los gérmenes de tal género literario se encuentran en esos
relatos breves de Oriente —-Egipto, Arabia, Persia, Siria— y de alli se trans-
plantara a Grecia y Roma. Como nombres destacados al respecto del mun-
do grecolatino, recuerda los de Aquiles Tacio, Heliodoro, Luciano, Longo,
Petronio o Apuleyo. Un recorrido histérico que avanzara en el tiempo has-
ta llegar a los libros de caballerias, los trovadores provenzales —de desta-
cada relevancia segun él-, e incluso el mismo Cervantes!’. Esta breve obra
francesa marcara pues, un antes y un después en las aproximaciones al
género novelesco, de manera que toda obra de la preceptiva posterior en
la que se mencione esta especie y especialmente su génesis y evolucion,
suele ser deudora de ella.

En nuestra literatura y como ha analizado con rigor y profundidad
Alvarez Barrientos, los primeros intentos por definir y analizar la novela

que enjuicia el texto de Giraldi desde una mas amplia perspectiva tedrica. «G. B. Giraldi
Cinzio: ;Una poética de la novela?», 1999, pp. 429-441.

13 Por estas fechas en nuestras letras si apenas encontramos alguna rapida mencién al
género en la Philosophia Antigua Poética de Lopez Pinciano, de 1596. Evidentemente
tampoco puedo detenerme aqui en analizar si tal romarnzo puede ser plenamente cata-
logado como novela. Véase el estudio de Pozuelo.

14 Resulta curioso que a falta del original francés tuviera que valerse de la traduccién lati-
na del mismo. Véase nota a pie de pagina en la referencia citada.

15Y recordemos cémo Menéndez Pelayo por lo general excluye los textos en verso de los
contornos genéricos de la novela.

16 He manejado la siguiente edicién facsimil: Pierre Daniel Huet, 1966.

17En lo que concierne a la posterior literatura coetanea, Huet se refiere tan sélo a escrito-
res franceses.
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corresponden a Gregorio Mayans tanto en su Vida de Cervantes (1737),
como en su Keforica (1757). Pese a las confusiones y limitaciones obvias de
la aproximacion de este autor, no cabe duda que sus textos constituyen un
importante hito en la consideracién genérica de esta especie!8. Sera en la
primera de ellas, en donde Mayans intente trazar una historia de la novela
tomando basicamente como modelo a Huet. De tal forma que volvemos a
encontrar las tradicionales criticas a la fabulas milesias —entre las que
incluye la obra de Apuleyo-, asi como la aproximacion también reprobato-
ria desde su optica neoclasica a los libros de caballerias, género al que
presta especial interés por su relacion con la obra cervantinal®.

Junto al texto de Mayans y considerado juntamente con él por
Morales, antecedente de la teoria literaria decimonénica sobre la novela?’,
encontramos la famosa traduccioén de las Lecciones sobre Reforica y Bellas
Letras de Blair, de José Luis Munarriz, de 1798. En ella amplia el traductor
la obra de Blair con el estudio de textos literarios espanoles?!. Tras refe-
rirse en el tomo tercero, lecciéon XXXIII dentro de la Aisforia ficticia a este
tipo de obras, se ocupa del origen del género que como suele ser habitual
sitGa en esos relatos breves del antiguo Oriente, pasando por Grecia y
Roma, hasta llegar a la Edad Media, en que aparecen los romances de
caballeria andantesca. Después de trazar las distintas etapas evolutivas
del género desde una perspectiva europea, iniciara ya su ejemplificacion
con textos de la literatura espafiola en la que como es frecuente, aparecen
citadas la novela caballeresca, pastoril y picaresca.

El manual de Munarriz de gran repercusion en la preceptiva literaria
espaifola se presenta pues, como un intento de renovacion y alejamiento
de la teoria neoclasica. En el mismo no sélo tienen cabida los nuevos géne-
ros como la novela, sino que se destaca también la evoluciéon y transforma-
cion constante de los mismos a lo largo del tiempo. Un método de andlisis
perceptible en general en los manuales decimonoénicos y que revela clara-
mente como indica Morales, la influencia del historicismo romantico. De
tal forma que el estudio del fenémeno literario se afrontard como un pro-
ceso continuo en el cual los géneros evolucionan no como entidades inde-
pendientes sino encadenadas. Precisamente esta autora destaca como

18 Vid. al respecto la monografia de Joaquin Alvarez Barrientos, 1991. Concretamente toda
la Cuarta Parte, pag. 361 y ss.

19 Gregorio Mayans y Siscars, 1984. Especialmente pag. 222 y ss.

20 [sabel Morales Sanchez, 2000.

21 He manejado la edicién de Madrid de 1801.
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obra representativa del XIX en que se estudian las condiciones especificas
de la evolucion historica de la novela, los Origenes de la novela ?*. Como
un apartado complementario en estos manuales solia aparecer por consi-
guiente, el esbozo de un estudio histérico del género. En el mismo y como
indica Morales, se parte de los origenes de esta especie en la cuentistica
oriental, para a continuacién trazar su desarrollo en Grecia y Roma.
Esencialmente bajo la influencia hegeliana, el desarrollo de la novela se
fundamentara en tres etapas basicas: oriental, clasica y moderna®.

La novela comienza pues, a ser objeto de atencion por parte de la pre-
ceptiva, si bien es cierto las aproximaciones a ésta adolecen de constantes
imprecisiones y se caracterizan en general, por la confusién y vaguedad
que reflejan en definitiva las limitaciones para entender bien dicho género,
consecuencia de una larga tradicién tedrica?t. Tomemos como ejemplos
significativos de la situacion de la novela en la preceptiva decimonoénica,
dos obras que pueden resultar relevantes por pertenecer a fechas muy dis-
tantes. De 1805, los FPrincipios de reforica y poética de Sanchez Barbero
incluyen en su leccién XVI un apartado dedicado a novelas y romances?.
Vinculada atn la primera al dominio del relato breve25, es al estudiar el
segundo cuando el autor traza su genealogia que nuevamente se remonta
a Oriente, para coincidiendo con la mayoria de los autores decimononicos,
subrayar la importancia de los caballerescos, de pastores y picarescos. Un
panorama general que se mantiene sustancialmente idéntico en la Ke/or:-
ca y Poética de Narciso Campillo de 1872, obra que segin Spang anuncia la
decadencia definitiva de la retérica?’. De nuevo la tradicional vision diacro-

221, Morales, op. cit., pag. 142.

23 Op. cit. Especialmente pag. 141 y ss. Sobre la consideracién del cuento como germen de
la novela en la teoria literaria del XIX véase también Angeles Ezama Gil, 1995, pp. 41-51.

24 Sobre la situacion de la novela como género literario en el XIX, véase ademas del mencio-
nado libro de Morales, el de M. Isabel Giménez Caro, 2003. Asimismo trabajé sobre este
tema, en mi articulo «Las ideas literarias del XIX en torno a la novela: algunas aproxima-
ciones», 2002, pp. 59-67.

%5 He manejado la edicion de Madrid, de 1805. Sobre los comentarios del propio Menéndez
Pelayo a esta obra, véase Historia de las ideas estéticas en FEsparia, Santander, Aldus,
1940. 111, pag. 403 y ss.

26 Resulta imposible analizar aqui la compleja evolucién del término romance en lengua
espafiola, en su sentido de relato extenso de amor y aventuras, distinto al usual que
esta voz tiene en nuestra historia literaria. El propio Huet se refiri6 ya a este hecho. Op.
cit., pag. 75. Véase el mencionado estudio de Alvarez Barrientos.

27 Kurt Spang, 1979, pp. 50-51.
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nica parte de esos primitivos cuentos orientales. La aproximacion globali-
zadora a la novela desde esa amplia perspectiva historicista que hace atin
mas difusa su propia identidad genérica, persiste por tanto, en los altimos
anos del siglo.

En este contexto y considerando nuevamente la deuda reconocida por
el mismo autor con Huet, no resulta extrafio que Fernandez de Navarrete
en ese Bosqguejo fiistorico sobre la novela espariola escriba que el cuento
«fue el padre legitimo de la novela» y vuelva una vez mas su vista a los orien-
tales?8. Estudio especifico sobre el desarrollo de la novela espaifiola hasta
la picaresca, el andlisis de Fernandez de Navarrete ofrece una singular rele-
vancia en tanto, como sefalara Gémez de Baquero, es el mas inmediato
antecedente de la obra de Menéndez Pelayo?. En él Fernandez de Navarre-
te intentara llevar a cabo una aproximacioén mas atenta que la desarrolla-
da en los manuales al uso, a la evolucion del género en nuestras letras.
Coincidente con el texto de Menéndez Pelayo en su condicién de prélogos
al frente de una coleccion de novelas, para Gémez de Baquero el erudito
cantabro se propondria rehacer la obra de su precursor, cuyas insuficien-
cias y limitaciones —consecuencia por lo demas, de la propia naturaleza de
dicho estudio- resultaban patentes.

No deja de resultar curioso por otro lado, sefialar el mismo caracter
de brevisimo compendio, de la aproximacién del mismo Andrenio a la his-
toria de la novela. En £/ renacimiento de la novela en el siglo XIX*°, dedica
un reducido capitulo a lo que llama «La vocacién espanola por la novela»
en el cual es facil percibir la influencia de Menéndez Pelayo. Si no se
remonta a las naciones orientales, coincide no obstante, en destacar el
origen cuentistico de esta especie literaria, al sefalar £7 Conde Lucanor
como la obra que marca la temprana aparicién de la novela espaiola®!. La
misma mencion a La Celestina que advierte «no es rigurosamente noveles-
ca», delata la huella de los Origenes que él desde luego, conocia muy bien,
y en general de esa tradicional vision sobre el realismo caracteristico del
genio espaiiol.

Que esta antigua concepcion que liga el origen de la novela a la forma
cuentistica esta atn firmemente arraigada en el pensamiento literario del

28 Eustaquio Fernandez de Navarrete, introduccién al tomo Segundo, 1854, pag. VI.

2 Eduardo Gémez de Baquero, 1929, pp. 1-21.

30 Manejo la edicién de Madrid, 1924.

31 Significativamente y como destacara el maestro cantabro, se detiene en el comentario
del cuento de Don Illan. Op. cit., pp. 22-23.
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XIX, queda asimismo manifiesta en las opiniones expresadas por los pro-
pios grandes novelistas del momento. Hombres de su época, es evidente
que no fueron ajenos al influjo de las ideas literarias latentes en ella. A
este respecto no resulta extrafio encontrar similar dependencia entre
géneros en las ideas que Valera expuso al frente de su colecciéon de
Cuenfos, o en su introduccioén a la traduccion de Dafnis y Cloe. En la famo-
sa La cuestion palpitante también Emilia Pardo Bazan comenzaba el capi-
tulo dedicado a la genealogia de la novela con la contundente afirmacion:
«la forma primaria de la novela es el cuento, no escrito, sino oral, embeleso
del pueblo y de la niriez», para a continuacion iniciar el acostumbrado peri-
plo por los pueblos orientales®. Incluso aunque sin trazar tan lejano reco-
rrido diacrénico, el mismo Benito Pérez Galdos al referirse al surgimiento
de la novela del momento, apunta: «Zos cuentos breves y compendiosos, fre-
cuentemente comicos, paléticos alguna vez, representan el primer albor de
la gran novela»®®. Todavia un escritor posterior en el tiempo como Blasco
Ibanez mantendré idéntica posicion al trazar sucintamente la evolucion
del género novelesco.

En definitiva, desde el antiguo texto del francés Huet poco parece
haber cambiado el panorama en lo concerniente a las ideas sobre el origen
y desarrollo de la novela. Un recorrido histérico que como atin sucintamen-
te he presentado, suele caracterizarse por la imprecision y mezcla indiscri-
minada dentro de una misma especie literaria, de obras que responden en
realidad a géneros bien diferenciados®. Algo a lo que hay que sumar ade-
mas en nuestra historia literaria, la compleja situacion relativa a los pro-
blemas terminolégicos. Porque aunque resulte imposible desarrollar tan
dificil cuestion aqui, no debemos olvidar la etimologia primera del vocablo

32 Emilia Pardo Bazan, José Manuel Gonzélez Herran (ed.), 1989. cap. VI, pag. 177.

33 «Observaciones sobre la novela contemporanea en Espafia». Cito por la mencionada
antologia de Bonet, pag. 113.

34 Vicente Blasco Ibanez, tomo. IV, 1979, pp. 1256-1277. Avanzando ain mas en el siglo XX,
un escritor como Pio Baroja trazaria una genealogia bastante tradicional en sus comen-
tarios sobre la evolucién de la novela. Si bien es cierto no la inicia en los paises orien-
tales sino directamente en Grecia, quiza ello se deba a que le interesa exclusivamente
lo que llama nzovela realista. Pio Baroja, 1949, tomo VII, pag. 1079.

35 Aun cuando ella tiene en cuenta tinicamente visiones modernas, resulta especialmente
clarificador el recorrido sobre las diferentes teorias en torno a la génesis de la novela,
que lleva a cabo Bobes Naves. En el mismo puede constatarse la usual aproximaciéon y
dependencia de dicha especie respecto a otras como la épica o el cuento. Carmen
Bobes Naves, 1993. Especialmente capitulo 2.
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novela asociado a relato necesariamente breve y que so6lo con el transcur-
so del tiempo y en lengua espaiola, acabara vinculandose a una narracion
extensa. El que aparezcan pues, en nuestra tradicion teérica profusamen-
te confundidas bajo una misma catalogacion, narraciones que pertenecen
al género del cuento, de la novela corta o de la novela, es algo que no debe
sorprender demasiado habida cuenta de que la propia historia literaria
muestra como esas obras fueron denominadas de muy diferentes formas,
en distintos momentos de la misma?®,

Es por tanto, en este ambiente literario en el que Menéndez Pelayo
escribiria la que segin diversos especialistas, es sin duda una de sus
obras mas logradas y perfectas: los Origenes de la novela. Cuando al refe-
rirse pues, a los estudios del poligrafo cantabro sobre este género, afirma
Garcia Gual con su precision y rigor habituales que «confunde fodas esas
narraciones ficticias» y «se cierra el camino para captar lo propio de la nove-
la como forma literaria surgida en un contexto historico determinado»’?, no
cabe duda que su juicio puede proyectarse sobre toda una larga tradicion
tedrica que influye evidentemente en Menéndez Pelayo. Desde tal pers-
pectiva cabria nuevamente recordar pues, ese mencionado relativismo
histérico de la critica que el propio autor cantabro tuvo presente.

LOS «ORIGENES DE LA NOVELA»

Con el fin de completar el lugar dedicado a la novela en los volimenes
correspondientes de la Biblioteca de Autores Esparioles, la Nueva Bibliote-
ca de Autores Espaioles emprende la preparacion de otra serie de obras
dedicadas a tal género. Con este objetivo Menéndez Pelayo escribiria los
estudios preliminares de los volamenes [, VIl y XIV aparecidos respectiva-
mente en 1905, 1907 y 1910. Sin poder llevar a cabo el cuarto tomo —dedica-

36 Tal situacién debe ser tenida siempre en cuenta en un estudio de caracter diacronico.
En su interesante aproximaciéon asi, al cuento, Beltran Almeria rechaza la tradicional
asociaciéon novela-cuento que desvirtia sin duda, segin él, la naturaleza de ambos
géneros, pero aduce al respecto, testimonios extraidos de la historia literaria que no se
ajustan plenamente a tal situacién. El famoso comentario por ejemplo, de Lope en sus
Novelas a Marcia Leonarda sobre la primitiva manifestacién oral en forma cuentistica,
de la novela, debe en este caso relacionarse no con este género tal como hoy lo enten-
demos, sino con la novela corta. Luis Beltran Almeria, 1995, pp. 15-31.

37 Carlos Garcia Gual, 1972, pag. 18.
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do a la novela picaresca y los didlogos satiricos—, los textos del mismo fue-
ron publicados por Bonilla y San Martin, sin estudio previo y con arreglo a
las indicaciones de Menéndez Pelayo. Si como sefialara Mariano Baquero
en su (til antologia sobre la novela en Menéndez Pelayo’8, referencias a este
género existen en casi todas sus obras —/Aistoria de los helerodoxos, ldeas
esteticas, Estudios y Discursos de Critica Historica y Literaria—, no es menos
cierto como asimismo recoge Gémez de Baquero, que hasta ese momento
los trabajos dedicados a tal género carecian de la coherencia y plan conjun-
to de los que destinara a la poesia lirica. La labor investigadora llevada a
cabo no obstante, en estos Gltimos afios sobre este género es tal que lo que
se proyect6 como introduccién a una ediciéon de textos, se convertiria segin
testimonio de Andrenio en «la principal Historia de la novela espariola gue
tenemos»®, o segtin el mismo Baquero Goyanes en «//bro de doctrina e inves-
tigacion literaria, tnico en su géneror®.

Dado el caracter general de la presente contribuciéon y que cada
materia es objeto de especialistas en ella, revisaré inicamente a grandes
lineas la estructura y principales partes de la obra, a la luz especialmente
de los principios trazados con anterioridad.

Considerando la formacién clasica del autor —un aspecto que junto
con el de su ferviente catolicismo, ha sido sefialado como constante en
€él-, no resulta nada sorprendente que Menéndez Pelayo inicie su andadu-
ra cronoloégica situdndose en el mundo antiguo grecolatino. Como géneros
presentes asi, en las primitivas civilizaciones destaca la fabula y el ap6lo-
go, y claro est4, la épica. La relacion de la novela con esta tltima*! a la que
vendria a sustituir, puede desde luego relacionarse con las ideas de Hegel,
cuya obra conocia bien el autor cantabro*2. No deja de resultar curiosa, y
conviniendo en ese origen comun hegeliano, la coincidencia sefialada por
Bobes Naves entre la personal aportacion de Menéndez Pelayo al respec-
to, y las tesis defendidas por Bajtin?3,

En este primer apartado de su obra por lo demas, Menéndez Pelayo
se retrotrae practicamente a sus inicios investigadores ya que recordemos,

38 Mariano Baquero Goyanes, 1956.

39 Art.cit., pag. 9.

40 Qp. cit., pag. 9.

41'Y Menéndez Pelayo no sélo vincula dicha especie con el género épico, sino también
todas las formas narrativas, incluso el teatro.

2 Vid. Historia de las ideas estéticas en Esparia, tomo IV, cap. V.

43 Op. cit., pp. 64-65.
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el tema de su tesis doctoral vers6 precisamente sobre la novela entre los
latinos. Aqui el autor se detiene en las principales aportaciones de la nove-
la griega y latina percibiéndose con todo, esa amplitud de miras caracte-
ristica del hacer investigador del autor, que provoca incluso que él utilice
al referirse a ciertas obras el término de /ormas seminovelescas, por consi-
derar que en rigor no pueden ser catalogadas dentro de dicho género.
Como también se aprecia su habitual labor comparatista, capaz de relacio-
nar textos tan alejados en el tiempo como la Cyropedia de Jenofonte, el Mar-
co Aurelio de Guevara o el £milio de Rousseau (I cap. I, p. 11). Esta tltima
mencioén a un autor cuya obra rebasa sin duda, el marco cronolégico pre-
visto y el de la literatura espafola, apunta a ese vastisimo programa den-
tro del comparatismo en que se mueven los estudios de Menéndez Pelayo.
De tal modo que si bien es cierto él mismo reconoci6 sentirse mas coémo-
do entre los escritores antiguos que entre sus contemporaneos, sin embar-
go también la mencion a estos Gltimos aparecera reiteradamente en los Or7-
genes demostrando que tampoco la literatura de su momento le fue ajena®.

En general el insigne poligrafo pasa revista a autores ya mencionados
en la tradicién tedrica anterior como Luciano, Heliodoro, Longo, Apuleyo,
Petronio..., aunque también en algiin momento manifiesta sus discrepan-
cias sobre lo ya admitido. Si volvemos asi nuestra mirada hacia ese Bosqgue-
Jo de Fernandez de Navarrete considerado por Gbmez de Baquero su mas
inmediato precedente, veremos que alli aparecia cerrando el catalogo de
los novelistas romanos, Capella®. Pues bien segiin Menéndez Pelayo algu-
nos afnaden entre las novelas «con poco fundamento» la obra de este autor,
que él cataloga como alegoria pedagégica y enciclopédica.

A tenor de la exhaustividad con que trabajaba Menéndez Pelayo, este
primer capitulo no presenta las dimensiones que adquiriran los posterio-
res. El mismo parece justificar en su final tal hecho, al sefialar la exigua
herencia legada por el mundo grecolatino al género novelesco. Sera en la
Edad Media escribe, donde a partir de diversos y nuevos tipos de narra-
cién, la novela moderna conozca su origen mas inmediato.

Es por tanto, en el capitulo siguiente donde Menéndez Pelayo inicia
con su habitual detenimiento el analisis de esa literatura medieval, en un
primer momento consagrado casi en exclusiva al cuento. Como no podia
ser menos, tal recorrido comienza en las literaturas orientales, aparecien-
do por vez primera el nombre de Huet. En este apartado volvemos a

44 Véase al respecto José M2. Martinez Cachero, 1956, pp. 25-63.
45 Op. cit., pag. XIV.
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encontrar el tradicional engarce entre cuento y novela, considerado aquél
como primer y antiquisimo germen de ésta. Menéndez Pelayo alude asi a
la importancia de la cuentistica oriental en lo que llama «proceso cronolo-
gico de la novela» (1. cap. 11, p. 27); un concepto este, el del «proceso nove-
listico» (p. 65) que volvera a manejar y que refleja esa tradicional vision
genealdgica respecto a esta especie, y esa perspectiva globalizadora que
considera conjuntamente todas las ramificaciones de un tronco comun
narrativo. Es mas en ocasiones la asociacién es tan estrecha que el autor
maneja practicamente como sinénimos los dos términos. Del Ca/ila, Sen-
debary el Barlaam escribira que «son los tres libros capitales gue la nove-
listica oriental comunico a la Fdad Media» (1. cap. 11, p. 61).

Tales mezclas e imprecisiones como ya se vio, son consecuencia de
una larga tradicion tedrica que llega hasta finales del XIX. En realidad resul-
ta complejo intentar aislar en los estudios de este autor una definicién cla-
ra y explicita sobre esta flexible y cambiante especie literaria. Por sus pro-
pios andlisis y selecciéon de textos, podria decirse que el autor erige la
prosa como el medio expresivo mas caracteristico del género. El estudio
del Libro de Buen Amor aparece incluido como anotamos, pese a su forma
métrica, y la exclusion del romanzo italiano se basa entre otros motivos,
en que esta escrito en verso. En una ocasion y aduciendo también las razo-
nes por las que no se ocupara de esos textos épicos prosificados en las
cronicas senala que tal materia «sa/e de /os limites del tratado de la novela,
la cual solo empieza cuando un elemento puramente fabuloso y de invencion
personal se incorpora en la antigua tradicion épico-historica» (1l. cap. VI, pp.
89-90). Como quiera que sea, lo cierto es que al erudito cantabro le intere-
s6 desarrollar ese que denomind «proceso novelisticor —cauce verdadera-
mente amplio segln su perspectiva de estudio—, mas que definir la natura-
leza y rasgos de un género caracterizado por su constante mutaciéon y
cambio?®,

La citada amplitud de miras del investigador cantabro aparece en
esta parte ciertamente explicita, si bien como se indic6, él mismo insisti6
sobre sus limitaciones en el conocimiento de tales literaturas orientales.
El citado concepto de nacionalidad literaria esbozado en la introduccion
a su Frograma, aparece claramente manifestado en algin momento del

46 Algo que salvadas claro esta las distancias, por la diferente concepcién de ambas
obras hallamos en Za cuestion palpitante. Como indica Cristina Patifio en ningin lugar
de la obra la autora definira explicitamente qué es la novela. Cristina Patifio Eirin,
1998, pag. 97.
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presente capitulo. Asi reconoce pese a su brevedad y condensacion, la
necesidad de revisar las principales direcciones que

el género de la narracién poética en prosa siguié entre los arabes y
hebreos, fijAndonos especialmente en aquellas obras que, o por
haber sido escritas en nuestra Peninsula o por haberse incorporado
en nuestra literatura nacional desde sus primeros pasos, tienen espe-
cial interés para el historiador de la novela espafiola (1. cap. II, p. 103).

Una aproximacién basada por tanto, en un principio de selecciéon que
muestra la consistencia y rigor metodologico de su trabajo?’.

Si bien en su rastreo a través de ese complejo proceso de transmision
de cuentos de unas culturas a otras, el estudio de Menéndez Pelayo ha
sido completado y superado en posteriores investigaciones monografi-
cas, su esfuerzo y su mantenido deseo por relacionar tal trayectoria con
la literatura propiamente espafola, resulta verdaderamente loable, asi
como su acertada consideracion sobre ese amplio didactismo comun que
posibilita la adopciéon de unos mismos relatos por pueblos tan distintos*8,.

Pero sera en el capitulo siguiente donde se inicie con toda propiedad
el estudio de la literatura medieval en Espafia que como se indicé, inclu-
ye no sélo textos castellanos, sino también en otras lenguas. Asi Ramén
Llull o el mallorquin fray Anselmo de Turmeda, comparten espacio junto
a D. Juan Manuel. Este dltimo y Llull objetos de un minucioso andlisis y
especial reconocimiento en los Origenes. No resulta por ende, nada sor-
prendente encontrar que en su citado #rograma Menéndez Pelayo dedica-
ba dos lecciones exclusivas a ambos?,

De nuevo la mezcla indiscriminada de formas narrativas aparece en
el andlisis de estos autores. Asi considerard a Boccaccio —a quien no
puede menos que relacionar con don Juan Manuel- como «padre indiscu-
tible de la novela moderna en varios de sus generos» (1. cap. I, p. 143)>,
y al escritor espanol como el «progenitor de la nutrida serie de novelistas

47 La diferencia por ejemplo, al tratar esta materia entre los Origenes y el mencionado
Bosguejo resulta palmaria.

48 Sobre el proceso de transmision de la cuentistica medieval y su significado puede verse
el completo estudio de M. Jests Lacarra, 1979.

49 Lecciones 30 y 33.

50'Y aqui cabria advertir también la citada complejidad terminolégica, justificada por la
adaptacioén espaiola del término nove//a.
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que son una de las glorias mds indisputables de Fsparia» (p. 151). Que
Menéndez Pelayo percibe con acertada mirada critica el papel destacado
de este autor en nuestra historia literaria, queda manifiesto. No deja por
ejemplo, de resultar representativo que una revista actual dedicada ente-
ramente al cuento, llevara el titulo Zzcanor. El problema estriba nueva-
mente en la inapropiada interconexion establecida entre géneros real-
mente distintos. Ello no invalida sin embargo, el magistral acercamiento
del erudito cantabro a la obra de este autor y en concreto a su coleccion
de ejemplos. De la fineza critica de Menéndez Pelayo da buena cuenta el
pormenorizado e inteligente analisis que hace del cuento de D. Illan que
considera con acierto, el mejor de la coleccién. El extendido comentario
que del mismo lleva a cabo creo que resulta el medio mas apropiado para
demostrar ese proceso de personalizaciéon del cuento que diferencia la
obra de D. Juan Manuel, del resto de las colecciones medievales. Que la
valoracion de Menéndez Pelayo resulta sumamente acertada lo demues-
tra la resonancia de tal ejemplo en la literatura posterior. Valga como
botén de muestra significativo el homenaje que un gran cuentista argen-
tino como Anderson Imbert hace al mismo, en su relato «<Un ejemplo de
D. Juan Manuel», en el cual un personaje llega a decir que considera éste
como el mejor cuento de la literatura espafola®!.

Por lo demas merece ser también destacada la atencion dedicada a
los dos Arciprestes, cuyas obras no considera novelescas pero si de vital
influencia en el desarrollo posterior del género. Recordemos cémo en su
inclusion influye su concepcion sobre el realismo consustancial al genio
artistico espafol, de manera que si el libro del Arcipreste de Talavera es
considerado el primero «en prosa picaresca», en su leccion 32 del Progra-
ma de literatura espariola, el de Hita era presentado como «padre de la
novela picaresca»*?. Para Baquero Goyanes el interés de las observaciones
del autor cantabro respecto al Corbactio es tal, que considera que fue posi-
blemente Menéndez Pelayo el primer critico que supo acercarse de mane-
ra moderna, a la obra del Arcipreste de Talavera®.

51 Siguiendo posiblemente su ejemplo, Gomez de Baquero se detiene en su obra menciona-
da en este mismo cuento que es calificado por él como deliciosa novelita. Op. cit., pp.
22-23.

52 Op. cit., pag. 31. Resulta curioso constatar aqui las clasificaciones que establece en el
seno de la novela. Y asi dentro de un amplio tipo de novela de costumbres, diferenciara
el genero lupanario representado por La Celestinay sus continuaciones, del gérero pica-
resco, con inicio en el Lazarillo de Tormes.

53 Op. cit., pag. 14.
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El método comparatista presente a lo largo de todo el texto, alcanza
un relieve particular en los capitulos siguientes dedicados a desbrozar el
complejo universo de los libros de caballerias. En el mismo y pese a sus
confesadas limitaciones, el autor llevara a cabo un recorrido bastante
exhaustivo por la formacion de los ciclos fundamentales del género, esta-
bleciendo sus vinculaciones y diferencias con la épica. Una relacién que
proyecta de nuevo la singularidad de la literatura espanola caracterizada
una vez mas en el caso del poema épico, por su personal realismo.

Si junto a la obligada mencién a autores europeos como Chrétien de
Troyes®*, aparecen nuevamente analizadas la literatura gallega o portugue-
sa —de las que subraya su caracteristico sustrato céltico—, resultan especial-
mente interesantes sus aportaciones en torno al Cifar y la reiterada men-
cion elogiosa al Amadis de Gaula. Como muy acertada parece la precision
que establece al comparar esta Gltima obra con 7zrant /o Blanc, ambas
sumamente valiosas pero de géneros diversos. La consideracion de ésta no
como parodia sino como «un libro de caballerias de especie nuevar (1. cap.
V, p. 400), parece ser un anticipo de las tesis defendidas en la actualidad por
especialistas en la materia, como Rey Hazas®>. Muy sugerente me parece
asimismo, la calificacién que en algiin momento hace del Amadis como la
primera «n2ovela idealista moderna» (1. cap. IV, p. 200); una forma de calificar
este texto que podria emparentarse con la que al final del cap. V concede al
Quijofe como primera y no superada «nzovela realista moderna» (Ibid., p.
466). La separacion realismo-idealismo en la confrontacion de ambas obras
habia sido sostenida por autores del momento como la misma dofia Emilia
Pardo Bazan. Recordemos que en esos capitulos de Za cuestion palpitante
dedicados a la genealogia de la novela, ella habia dividido en dos hemisfe-
rios diferentes el género novelesco, colocando al frente de los mismos el
Amadis y el Quijote®. Tal diferenciacion podria de alguna forma relacionar-
se con la distincion existente en lengua inglesa entre romance y novela, que
destacadas voces del actual hispanismo defienden como conveniente y Gtil.

Aunque en los Origenes, de la misma forma que no se encuentra una
definicién explicita del género, no hallamos tampoco ninguna tipologia
manifiesta, no cabe duda que el autor percibe claras diferencias entre las

54 Cristian de Troyes en los Origenes, 1. cap. IV, pag. 261 y ss.

55 Véanse sus consideraciones sobre los libros de caballerias. Antonio Rey Hazas, 1982, pp.
65-105.

56 Una separacion tras la que se percibe en su desarrollo, la habitual mezcla de especies
distintas. Op. cit., pag. 187.
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distintas obras novelescas que suele poner de manifiesto. Especialmente
interesante resulta la separacién que al final de uno de estos capitulos
establece entre lo que llama rnovela-arte y novela-entretenimierto. Esta ulti-
ma incluiria los mencionados relatos caballerescos cuya vinculacién con
manifestaciones novelescas propias de su época, pone de relieve con su
aguda vision critica. Y asi si en algin momento relaciona el Amadis con la
obra de Walter Scott, mas adelante la relacién comparativa se hace expli-
cita. De tal forma que esas novelas seudohistéricas de Dumas padre o
Fernandez y Gonzalez resultan para él libros de caballerias «adobados a la
moderna» (1. cap. V, pp. 462-463). Es al valorar el mérito de estas altimas
como obras de entretenimiento, cuando escribe:

Y sin embargo, Dumas el viejo tuvo en su tiempo, y probablemente
tendra ahora mismo, mas lectores en su tierra que el coloso Balzac, e
infinitamente mas que Mérimée cuyo estilo es la perfeccién misma.
La novela-arte es para muy pocos; la novela-entretenimiento esta al
alcance de todo el mundo, y es un goce licito y humano, aunque de
orden muy inferior (Ibid., p. 463).

Precisamente en relacion con la postura de Menéndez Pelayo ante los
libros de caballerias, destacaba Baquero Goyanes la honda humanidad
del investigador cantabro, uno de los rasgos definidores de su penetra-
cion critica hecha no sélo de rigor y estudio, sino también de contagiosa
simpatia®’. Pues si es cierto que sus consideraciones sobre esta especie
literaria suelen incidir en sus graves defectos y en la ausencia en ocasio-
nes, de valores artisticos, no por ello deja de mostrar una actitud com-
prensiva hacia la misma. Incluso reconociendo su propia debilidad hacia
ella que conecta con esa aficién natural en el ser humano, a la ficciéon
meramente escapista. Desde luego la critica de Menéndez Pelayo esta
lejos de ser descarnada y fria, y en esa fogosidad todavia perceptible en
sus Origenes, encuentra el lector la presencia de un investigador que sien-
te muy de cerca aquello que analiza. Una actitud que da lugar en miltiples
ocasiones, a las manifestaciones del mas abierto y desenfadado humoris-
mo. Del propio Rodriguez de Montalvo autor admirado por é€l, escribira en
un momento: « ¥ fan alld lleva su furor matrimonial, que de una vez y en una
sola misa, casa el ermitario Nasciano a fodos los personajes de la novela

57 Op. cit., pag. 11.
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gue no lo estabar» (1. cap. V, p. 365); o de una de las continuaciones del
Amadis: «A todo esto, Amadis de Gaula debia de tener mds de doscrentos
arios, aunque aparentaba muchos menos gracias a una confeccion que le
habia propiciado la sabia Urganda» (1. cap. V, p. 413). Humorismo que rea-
parece en continuas ocasiones a lo largo de los Origenes y que nos mues-
tra esa otra cara tan préxima y humana del erudito®.

Finalmente y respecto a su andlisis de la novela caballeresca, nueva-
mente hay que relacionar los planteamientos de Menéndez Pelayo con las
ideas literarias del momento. Pues si bien es cierto que su prodigiosa
capacidad de asociacion y su profundo conocimiento de la literatura jus-
tifican por si mismos esa atinada relacion entre la vieja novela caballeres-
cay la actual novela histoérica, recordemos cémo en 1839 habia aparecido
en el Semanario Pintoresco £spario/ un articulo sobre el debate mantenido
en el Ateneo, bajo el titulo «Paralelo entre las modernas novelas histéricas
y las antiguas historias caballerescas». Los propios romanticos parece
pues, que advirtieron los numerosos contactos entre unos géneros nove-
lescos tan alejados en el tiempo®?.

Especial interés presenta el capitulo VI que sigue a los dedicados al
relato caballeresco y en el que el autor se ocupa de la que denomina nove-
la sentimental®. Como indica Baquero Goyanes, Menéndez Pelayo supo
ver con acierto la modernidad de esta especie literariab!, que califico
como tentativa de novela intima y no meramente externa como las exis-
tentes hasta entonces. Un género que no contaba con espacio alguno en
la anterior tradicién tedrica. Aun considerando que este género narrativo
medieval no dio obra maestra alguna —no habia llegado segin él, el tiem-
po del andlisis psicolégico—, Menéndez Pelayo se detiene en el estudio de
sus precedentes en la literatura europea, y en el de los textos de la litera-
tura espaiiola.

De nuevo la amplitud de miras del autor santanderino sitda el ana-
lisis de este género literario en esa peculiar encrucijada que mira tanto

58Y a tal respecto, no puedo dejar de preguntarme cual habria sido su reaccién al verse
convertido en personaje de novela, tal como ocurre en la FPamela de Perucho.

59 Las diferencias no obstante, entre los testimonios de aquellos autores de principios de
siglo, y los comentarios de Menéndez Pelayo respecto a dicho tema son ostensibles.

60 Dicho término es el que realmente domina el panorama de la historiografia literaria
espaiiola. Precisamente refiriéndose a la presencia del mismo en nuestra historia litera-
ria —segln este autor, inadecuado-, Ferreras propone la denominacién diferente de
novela amatoria. Juan Ignacio Ferreras, 1987, pag. 14 y ss.

61 Op. cit., pag. 14.
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hacia delante como atras. Y asi si detecta con atinada visién critica, el
avance que supone la aparicion de la forma epistolar en la obra de
Piccolomini para el analisis de los afectos, respecto al medio expresivo
que manejara Boccaccio, también relacionara estas obras con esos gran-
des escritores europeos cultivadores de la novela epistolar. La asocia-
cion entre la Carcel de amory el famoso Werther (11. cap. VI, p. 38) da
buena muestra de ello. Su fineza critica al considerar el procedimiento
epistolar como especialmente idoneo para ese tipo de relato en que
prima el andlisis de la interioridad de los personajes, puede emparentar-
se asimismo, con la defensa que uno de los grandes cultivadores de la
forma epistolar hizo de la misma: el inglés Richardson. Un escritor que
desde luego, Menéndez Pelayo conocia. Por lo demas la valoraciéon del
poligrafo cantabro sobre un autor espafol fundamental en la historia de
la novela epistolar, resulta especialmente acertada. De Juan de Segura
escribird que cree

fué el primero entre los modernos que escribié una novela entera en
cartas, generalizando el procedimiento que habian empleado oca-
sionalmente Eneas Silvio, Diego de San Pedro y aun autores mas
antiguos, como el poeta provenzal autor de Frondino y Brissona.
Tiene la novela epistolar todas las ventajas para el analisis psicol6-
gico, como en el siglo XVIII lo mostré Richardson, y después de él
los autores de La Nueva Heloisa, de Werthery de Jacopo Ortis, por lo
cual conviene notar aqui tan temprana aparicion del género (Il. cap.
VI, p. 67).

La afirmacién atenuada en este caso del autor cantabro, sobre el
Proceso de cartas de amores como la primera novela moderna epistolar, ha
sido realmente confirmada en los estudios monograficos posteriores sobre
el género. De tal forma que aun reconociendo la escasa relevancia y pro-
yeccion de nuestra narrativa epistolar, el nombre de Segura aparece como
el primero que concibe una novela de tal especie®.

Siguiendo al andlisis de esta novela sentimental, aparece el estudio de
las que llama novelas bizantinas, en relacion con las cuales no puede dejar
de recordar los inicios de los Origenes. Revisando en principio, las traduc-

62 Sobre ello me ocupé en mis estudio «Proceso de cartas de amores, primera novela epis-
tolar europea», 1998-1999, pp. 111-129.
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ciones espaifiolas de las obras de Heliodoro y Aquiles Tacio%®, Menéndez
Pelayo pasara a comentar las obras de Nuafez de Reinoso y Contreras. De
la Selva de aventuras de este Gltimo podrian destacarse sus consideracio-
nes sobre la propia forma narrativa que relaciona —pese a tratarse de espe-
cies tan diferentes en su teméatica— con la novela picaresca. Los méritos y
precision del método comparatista del autor cantabro rebasan por tanto,
el terreno de la pura relaciéon tematica para afrontar cuestiones de indole
méas compleja como pueda ser la relativa a las estructuras narrativas®.

En el capitulo siguiente el autor pasara a revisar la produccion narra-
tiva que agrupa bajo el marbete de novela historica. Dentro de la misma
estudiara a autores como Pedro del Corral o Guevara, deteniéndose asi-
mismo en la que denomina novela morisca. De esta Gltima sefiala que Gni-
camente pueden anotarse dos tentativas en el XVI: el Abencerraje y las
Guerras civiles de Granada —el «Ozmin y Daraja» quedaria para una revi-
sion futura-. Si Rey Hazas en su mencionado articulo, sefiala asimismo
dentro de la novela morisca estos textos, no deja de resultar significativa
la catalogacion general empleada por el autor cantabro en el estudio de
tales obras. De forma que si un moderno historiador de la literatura como
Ferreras indica que resulta desolador que la novela histérica aparezca
siempre asociada al romanticismo decimonénico, pasando por alto estas
otras manifestaciones de la literatura aurea, tal distorsién de la realidad
desde luego no se produce en los planteamientos de Menéndez Pelayo,
quien ya consideraba historicas estas narraciones®.

La amplia mirada comparatista consustancial a la labor investigado-
ra del erudito cantabro vuelve nuevamente a manifestarse, en ese reco-
rrido que hace por la literatura morisca desde Ginés Pérez de Hita, pasan-
do por Lope, Nicolas Fernandez de Moratin, hasta escritores europeos
como Mme. de Lafayette, Chateaubriand o Washington Irving. Como tam-

63 Como puede constatarse el autor maneja indistintamente los términos de novelistas
griegos y bizantinos referidos a ambos escritores, los mas influyentes en la posterior
tradicién europea. Segin sefala Garcia Gual comentando precisamente un texto de los
Origenes, la adjetivacion de bizantinas a las novelas griegas es una confusién basada en
la dificil datacién cronolégica de estas obras. Op. cit., pag. 329. En nota a pie de pagina.
Véase también la diferenciacién estudiada por él mas a fondo, entre novela griega y
bizantina, en su edicién de Calimaco y Crisorroe, 1982, pag. 12y ss.

64 En esta ocasion el autor relaciona desde dicha perspectiva formal, el Zibro Félix de Llull
—que a su vez calificé en su momento como «e/ mds antiguo tipo de novela episodica que
los franceses llarnan d tiroirs» (1. cap. Illl, p. 134)—, con la .Se/va 'y con la picaresca.

65 Juan Ignacio Ferreras, op. cit., pag. 54 y ss.
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bién cae de lleno dentro de esta misma vision el singular paralelismo tra-
zado entre la historia granadina y la primitiva historia del Pert, en los
Comentarios Reales del Inca Garcilaso —primer escritor de raza indigena
en la literatura espanola—, o la indagacion que realiza por la novela histo-
rica extendida a Portugal. Un nuevo ejemplo de la concepcién del autor,
de la historia literaria.

Como ultimo género estrictamente novelesco analizado en los
Origenes aparece en el capitulo VIII la novela pastoril. Respecto al mismo
y a su situacion dentro de la historia literaria conviene traer hasta aqui el
testimonio de uno de los mejores especialistas del género, como Lopez
Estrada. Como sefala este critico por lo general el estudio de tales textos
sobre todo en las historias de la literatura decimondnica, se incluy6 den-
tro de la novela. Concretamente citara el caso de Menéndez Pelayo cuyo
tratado sobre los origenes del género tiene en cuenta este grupo de tex-
tos. Iniciado el estudio especifico de las obras espafolas por Mayans, en
el prélogo a su edicion de £7 Pastor de Filida (1778), las historias de la lite-
ratura del XIX fueron haciendo hueco a estos libros hasta el citado estu-
dio de Menéndez Pelayo. A tal respecto y aun cuando dicho critico utilice
el término //bros de pasfores conforme a la terminologia de la época, con-
sidera justificada su agrupacion con la novela%. Efectivamente pese a lo
condensado de la anterior revisién diacrénica, recordemos que tras la
novela caballeresca, la pastoril y la picaresca eran casi de obligada men-
ci6n en la tradicion decimonénica. De hecho Menéndez Pelayo no deja de
establecer en su revision cronologica, una singular relacion entre lo caba-
lleresco y lo pastoril. Hastiados los lectores segtn su estimacion, de los
anticuados y brutales libros de caballerias, hallan ahora nuevos estimulos
de placer en esas novelas cuya tinica inspiracion es el amor.

Destacada desde luego, la Diana de Montemayor como la principal
obra de esta especie, una vez mas el autor da muestras de la amplitud de
miras de sus métodos de estudio, al rastrear no s6lo sus antecedentes,
sino también las prolongaciones de dicho género. Una proyecciéon que
alcanza de forma llamativa a la literatura francesa posterior.

Como no podia ser menos Menéndez Pelayo se refiere a La Galatea
cervantina, con cuya revision concluye el presente estudio. De nuevo en
su interpretacion de la narrativa de Cervantes la tradicional tesis del rea-
lismo espaiiol vuelve a manifestarse. Escribira de esta forma en la conclu-
sion del presente apartado:

66 Francisco Lopez Estrada, 2001, pp. 152-153.
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Cervantes, que con la candida modestia propia del genio sigui6
todos los rumbos de la literatura de su tiempo, antes y después de
haber encontrado el suyo sin buscarle, cultivo la novela pastoril,
como cultivo la novela sentimental, y la novela bizantina de peregri-
naciones, naufragios y reconocimientos. Obras de buena fe todas, en
que su ingénito realismo lucha con el prestigio de la tradicion litera-
ria, sin conseguir romper el circulo de hierro que le aprisiona (Il. cap.
VIII, p. 432).

Finalmente Menéndez Pelayo se introducira en el estudio de la narrati-
va breve aurea y de La Celestina y sus continuaciones. Unas obras que no
cabe duda, rebasan los margenes propios del género novelesco. Aunque
por ello mismo, no me referiré a tales obras en esta aproximaciéon tan pano-
ramica sobre los Origenes, no quiero dejar de subrayar la precision hecha
por el erudito respecto a su enfoque de estudio. Buen conocedor de la natu-
raleza folclérica de esos brevisimos cuentos, considera que seria oportuno
vincularlos con lo que llama «novelistica popular. Dada no obstante, la
exclusion de dicho enfoque folclérico de su trabajo —«z/ poseemos el caudal
de erudicion suficiente para comparar enfre si las narraciones orales de (os
diversos pueblos» (1ll. cap. IX, p. 5)-, Menéndez Pelayo pasara por alto tal
relacion. Lo que me interesaba destacar en esta ocasion de las palabras del
autor, es el compuesto que maneja de rovelistica popular para referirse a
esa dilatada tradicién oral. De manera que como puede percibirse en la pre-
sente ocasion el sentido de la voz novelistica es tan amplio que correspon-
de en definitiva, al de pura narracién sin mas. Una singular sinonimia que
parece surgir en otros muchos momentos de su estudio.

Pese a esas mencionadas imprecisiones y a las limitaciones conse-
cuencia en gran medida, de la propia época en que debe ser situada la
tarea investigadora del poligrafo cantabro, no cabe duda que sus Origenes
permanece como una obra clasica, de referencia obligada en el estudio dia-
cronico del género. A la abundancia del material recopilado, hay que unir
ademas las muy utiles aproximaciones del autor a muchas obras cuyo con-
tenido resume con eficacia y claridad, y de las que a veces incluso repro-
duce largos pasajes. De manera que ademas de compendioso estudio dia-
cronico del género, el tratado de Menéndez Pelayo presenta también el
caracter de recopilacion antoldgica de textos. Precisamente al revisar este
aspecto de su obra, Mariano Baquero sefialaba la amenidad y viveza con
que el critico exponia los resimenes argumentales de muchas obras, inci-
tando al lector a conocerlas directamente. Segutn este critico en Menéndez
Pelayo todo tiene un aire tan vivo y de primera mano que a veces, sefiala,
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tenemos la sensacion de que la obra que estudia y comenta no ha tenido
ningun lector que supiera vivirla hasta caer en sus manos®’.

Que la obra de Menéndez Pelayo también en lo tocante al género
novelesco ha dejado una huella indeleble en la historia literaria posterior,
es algo pues, que parece hoy dia indiscutible. Ya en su propia época como
indica Morales, se percibe la temprana influencia del erudito cantabro
entre sus contemporaneos y sucesores. Recuerda asi el influjo en general
de las ideas de este autor entre los preceptistas del momento —especial-
mente en su discipulo Sanchez Casado—, asi como en obras inmediatamen-
te posteriores. Como bot6n de muestra recuerda Morales la constante alu-
sién que de él hace Edwin B. Place en su Manual elemental de novelistica
espariola (1926)%8. Para esta autora por tanto, pese a haber sido superado
en algunos aspectos los Origenes se ha constituido en referencia primor-
dial para la critica posterior®.

La presencia explicita o implicita de Menéndez Pelayo en las histo-
rias de la literatura espafola —y pensemos en algunas tan clasicas como
las de Gonzalez Palencia o Valbuena Prat”-, y en los estudios monogréfi-
cos sobre los distintos géneros novelescos es algo innegable. Si citamos
antes la autoridad de Loépez Estrada en el ambito de la narrativa pastoril,
otro gran especialista del género como Avalle-Arce, reconocia que como
«en tantas ofras cuestiones la pastoril no recibe la aferncion que merece
hasta llegar a Menéndez Pelayo»™. Y el propio Garcia Gual al estudiar la
novela grecolatina, no podia dejar de calificar los Origenes como «nagis-
tral y amplio estudio»™. Intentar por ello, trazar una visién panoramica
sobre la repercusion que esta obra ha tenido en nuestra posterior tradi-
cioén critica e historica resultaria tarea inabarcable. Baste recordar el con-
tundente testimonio de Damaso Alonso, recogido por Sainz Rodriguez,
acerca de cémo los eruditos espafioles salvo honradas excepciones,
estan viviendo del caudal ideolégico de Menéndez Pelayo, o el de este
altimo estudioso del autor cantabro, para quien las historias y manuales
de la literatura espafiola han sido y contintian siendo, verdaderas rapso-

67 Op. cit., pp. 23-24.

68 Op. cit., pag. 143.

69 Op. cit., pag. 142.

70 Baste la mencién a las mismas como botén de muestra pues resultaria tarea imposible
aquy, el recorrido por toda nuestra historia Op. cit., pag. 17.

1 Juan Bautista Avalle-Arce, 1959, pag. 17.

2 Op. cit., pag. 38.
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dias de los libros de don Marcelino™. O finalmente el de Emilia de Zuleta
quien en su ya clasica monografia sobre la historia de la critica contem-
poranea, no pudo dejar de admitir la s6lida vigencia de sus trabajos reco-
nocida por figuras tan importantes en nuestro tiempo desde Menéndez
Pidal a Farinelli, Federico de Onis o Damaso Alonso’.

Si bien en esa inabarcable némina de admiradores y deudores del
poligrafo cantabro se cuenta desde luego quien esto escribe, no quiero
concluir la presente aproximacion a los Origenes con mi personal testimo-
nio de gratitud hacia quien ha sido maestro de tantas generaciones.
Reconocido especialista en el ambito de la novela, y critico literario de
cuya objetividad, rigor y a la vez auténtica devocion hacia Menéndez
Pelayo puedo dar fe, las palabras de Mariano Baquero Goyanes creo que
resultan todavia hoy perfectamente sostenibles y sintetizan bien el signi-
ficado y valor del autor a quien rendimos homenaje. En esa antologia apa-
recida en 1956 y cuyo objetivo primordial fue la reivindicacién de la labor
del erudito cantabro, escribi6 este autor:

Y después, en nuestros dias, cuando tantas nuevas orientaciones y
métodos han surgido en la critica literaria, cuando tantas que parecian
brillantes obras de este género dentro del XIX, han caido en el olvido, el
conjunto de estudios de Menéndez Pelayo —susceptibles de modificacion
en sus detalles— contintian siendo hoy un inagotable manantial de doctri-
na, de copiosa informacién y excelente gusto’™.

3 Op. cit., pag. 170.
4 Qp. cit., pag. 17.
5 Op. cit., pag. 24.





