








¢Qué es, culturalmente, América Latina? ¢Cuéles son los diversos factores que
componen su cultura y a través de qué proceso histérico sa han fundido,

o se han yuxtapuesto, hasta constituir este conglomerado de pueblos al mismo
tiempo tan diverso y tan uno? He aqui las cuestiones esenciales a las que trata de
responder, por intermedio de algunos de los mé&s eminentes escritores y
pensadores de Iberoamérica, este nimero de E/ Correo de la Unesco.

A la cultura de este continente que Bolivar calificara de “extraordinario y
complicado” dedica desde hace tiempo la Unesco sefialada atenci6n. Asi, en 1967
emprendi6 un vasto programa de estudios de las culturas latinoamericanas, ‘
en sus mas variadas expresiones. En el marco del mismo, y bajo el titulo general de
*América Latina en su cultura”, se han publicado ya varios volamenes

{véase el recuadro de la pag. 70).

Por su parte, El Correo de la Unesco ha dedicado con anterioridad al'continente
iberoamericano dos nimeros : América Latina. 150 afios de independencia, en junio
de 1961, y América Latina. Esplendor de una cultura miltiple, en marzo de 1972.

LATINA
AMERICA

largo viaje

hacia si misma

UESTRO caso, diria el Libertador
N Simén Bolivar (1783-1830), es el
mas extraordinario y complicado :
”No somos europeos, no somos indios,
sino una especie media entre los abori-
genes y los espafioles.” Tal es lo extraor-
dinario y complicado de esta América y
su cultura. Cultura surgida de la unién,
pero no asimilacién, de la cultura propia
de esos hombres. Cultura de expresiones
encontradas que, por serlo, lejos de mes-
. tizarse, de asimilarse, se han yuxtapuesto.
Yuxtaposicion de lo supuestamente supe-
rior sobre lo que considera inferior.

LEOPOLDO ZEA, ensayista y filésofo mexicano, es
profesor de filosofia de la historia y de historia de
las ideas en América de la Universidad Nacional Auté-
noma de México {UNAM). Dirige ademds el Centro de
Estudios Latinoamericanos de la Facultad de Filosofia
y Letras de dicha Universidad. Gran parte de su obra
de escritor gira en torno al anélisis y a la historia de
América Latina corno cultura, tema en el_que se le
reconoce mundialmente como una de las primeras
autoridades. Entre sus libros, algunos de ellos tradu-
cidos a varios idiomas, figuran América en la historia
{México, 1957, Revista de Occidente, Madrid, 1970),
Dependencia y liberacién en América Latina (Mortiz,
México, 1975), América como conciencia (UNAM,
México, 1975), El pensamiento latinoamericano (Seix
Barral, Barcelona, 1976) y Latinoamérica, tercer mun-
do (México, 1977).
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por Leopoldo Zea

La misma relacién que guardaran entre
si europeos y americanos, relacién de
sefiores y siervos, conquistadores y con-
quistados, colonizadores y colonizados.
Relacién que en el mestizo, tanto cultural
como racialmente, se transforma en con-
flicto interno. Conflicto del hombre que
lleva en su sangre y cultura al dominador
y al bastardo. Bastardia que le viene al
americano no solo por la sangre sino
también por la cultura, o simplemente por
haber nacido en América y no en Europa.
Ya que, frente al peninsular o metropoli-
tano, lo mismo da el criollo, hijo legitimo
del colonizador, que el mestizo de india y
europeo. Ante la mirada europea, el
nacido en esta América se sabe el subor-
dinado ; en cambio, ante la mirada indi-
gena, sera el explotador, al servicio del
colonizador.

" Americanos por nacimiento y Europeos
por derechos —agrega Bolivar— nos
hallamos en el conflicto de disputar a los
naturales los titulos de posesiéon y de
mantenernos en un pais que: nos vib
nacer, contra la oposiciéon de los invaso-
res.” ""Nacidos todos del seno de una
misma Madre, nuestros padres diferentes

en origen y en sangre son extranjeros, y
todos difieren visiblemente en la epider-
mis : esta desemejanza trae un reato de la
mayor trascendencia.” )

Tal es el latinoamericano como expre-
sién y fruto de la yuxtaposicién impuesta
dentro de la que se sentird incémodo ;
incomodo lo mismo en relacién con el
gentio paterno que en -relacién con el
gentio materno. Rechazado por_uno, se
avergonzard de ser parte del otro. Es el
hombre que empieza por aceptar los crite-
rios del colonizador sobre la cultura mater-
na y americana y, de acuerdo con ellos,
la inferioridad de su mestizaje, que le
impide ser parte legitima de la cultura
paterna. Su mestizaje, lejos de ser algo
positivo, sera la fuente de toda su ambi-
gliedad y ambivalencia. Ambigledad y
ambivalencia que se mostraran a lo largo
de la historia de la cultura de este hombre.
Se le ver4 nadar o flotar entre la realidad
de que es expresion y realidades extrafias
de las que quisiera ser parte.

El pensador brasilefio Darcy Ribeiro ha
resumido esta singular situacién diciendo
que el mestizo de blanco e india, “identi-
ficandose con el padre, se volvia el cas-
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tigador del gentio materno. Como entre
tanto, a pesar de esta adhesién, jamas
llegaba a ser reconocido... como igual,
sufria toda la carga del prejuicio prove-
niente de la apreciacién sefiorial de la
comunidad nativa como inferior’”. Es
decir, era al mismo tiempo siervo de un
gentio y castigador servicial del otro. Origi-
nandose el complejo de inferioridad o de
bastardia que, una y otra vez, impedira la
asuncién cultural de su encontrado modo
de ser, la definicién de su identidad.

Complejo de bastardia expreso en el
afén inGtil por ser distinto de lo que se
es ; por ser otro, renunciando a lo que se
es por si mismo. Viendo lo propio como
inferior a aquello que le es extrafio y de
que sélo se considera eco y sombra,
Es el afan por sobreponer al pasado pro-
pio, por indigno, un modelo extrafio pero
que se considera digno el que dara origen
a una, también, extraordinaria y compli-
cada filosofia de la historia que vendré a
ser como la antipoda de la filosofia de la
historia de Europa. Una filosofia en la que
se hara expresa la yuxtaposicién de cultu-
ras y no la asimilacién de unas con las
otras. Pero sera a su vez la conciencia de
esta yuxtaposicién en la inteligencia lati-
noamericana la que daré origen a la inelu-
dible pero ya consciente asimilacién cul-
tural de la que se deriva el perfil o iden-
tidad de la cultura latinoamericana pro-
piamente dicha. Esto es, la cultura que ha
sido realizada, pese a todo, por el hombre
que, en esta nuestra América, ha hecho
algo méas que sobreponer o yuxtaponer,
que ha tenido que asimilar. Una cultura,
que diria Bolivar, igualmente extraordina-
ria y complicada.

Ahora bien, el origen de esta extraor-
dinaria complicacién cultural esta, preci-
samente, en el pasado colonial que fuera
impuesto a esta América. El pasado que,
quiérase o no, es parte de la realidad de
esta América y con el cual habrd de con-
tarse si ha de lograrse el anhelado cam-
bio. El cambio, precisamente, de la rela-
cion de dependencia que ha originado
toda la complicacién.

El origen de todo esti en la forma de
dominacién impuesta por la colonizacién
europea a esta América. Forma de domi-
nacién que imposibilitara el mestizaje
asuntivo que fuera propio de la cultura
europea. La cultura europea es una cultura
mestiza. Cultura asuntiva de las expresio-
nes culturales de los multiples pueblos y
razas que, empujandose las unas a las
otras, se acrisolaron a lo largo de las di-
versas regiones que formaban Europa.
Acrisolamiento que permitié el surgimiento
de culturas sintesis, como la greco-roma-
na, a su vez asumida por la cristiana hasta
culminar en la cultura europea occidental.

Sera esta cultura, europea occidental,
la que al expandirse a partir del siglo XVI
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Las tres culturas

por América y el resto del mundo, tratara
ahora de impedir el mestizaje asuntivo.
El imperialismo que surge no serd ya el
imperialismo greco-romano que asimilaba
las culturas con las que se encontraba, al
igual que sus panteones se asimilaron los
dioses de otros pueblos. Se trata ahora de
una cultura que se considera superior, que
no puede asimilar otras culturas, ni ser
asimilada. Tal ser4 la cultura cristiana que
traen consigo los conquistadores y colo-
nizadores iberos del! siglo XV!, dispuesta,
si, a incorporar a los hombres de las tie-
rras descubiertas, pero siempre que éstos,
a su vez, renuncien a sus propias expre-
siones culturales. Sus evangelizadores es-
tan dispuestos a asimilar a esos entes u
homunculos, que diria Juan Ginés de
Seplilveda, en su polémica con Bartolomé
de las Casas, si estos abandonan, para
siempre, un pasado que parece ser mas
obra de demonio que de Dios. Esto es,
si aceptan ser conducidos, libres de toda
culpa, desnudos de una falsa cultura e
historia, hacia la cultura que Dios mismo
ha creado. Asi, sobre las demoniacas cul-
turas indigenas se sobrepondra la cultura
del conquistador y el colonizador. Sobre
los antiguos teocalis se alzardn templos
cristianos. Y sobre los viejos idolos, la
cruz, la virgen o un santo cristiano.

Lo mismo sucederd con la segunda ola
conquistadora y colonizadora en el siglo
XVII, ahora a cargo de la Europa llamada
occidental. Estos hombres tampoco quie-
ren saber de asimilacién alguna, aunque
su cultura sea el fruto de una extraordi-
naria asimilacién. La preocupacién de estos
hombres ser4 también impositiva : asimilar
pero sin ser asimilados. Su misién es ahora
llevar la civilizacién a la barbarie. Y expre-
sién de la barbarie seran no sélo los abo-
rigenes y mestizos, sino los mismos euro-
peos que hicieron posible el mestizaje y
cuya cultura serd vista como anacrénica
en relacién con la cultura occidental que
ahora se expande. Nada querran saber,
los portadores de la cultura occidental, de
mestizaje.

Mestizar es reducir, contaminar. Por
ello, culturas supuestamente inferiores,
como las que esta colonizacién encuentra
en Norteamérica, seran simplemente barri-
das y sus hombres exterminados o acorra-
lados. Y lo que no puede ser barrido, por
su volumen y densidad, como en la otra
América, Asia y Africa, sera simplemente
puesto abajo, en lugar que "imposibilite
contaminacion o asimilacién alguna.

Asi, en lo que se refiere a la relacién que
pudiera guardar esta nuestra América con
la cultura europea occidental, Bolivar lo
hace expreso cuando dice : '"Tengamos
presente que nuestro .- pueblo no es el
Europeo, ni el Americano del Norte, que
mas bien es un compuesto de Africa y de
América que una emanacién de Europa ;

pues que hasta la Espafia misma deja de
ser Europa por su sangre africana, por sus
instituciones y por su caracter. Es impo-
sible asignar con propiedad a qué familia
humana pertenecemos.’”’ Y esto es imposi-
ble porque no se realiza asimilacién algu-
na, sino la yuxtaposiciéon de las diversas
formas de cultura a que dio origen la colo-
nizaciéon ibera. Colonizacion que ahora
serd vista como algo inferior cultural y
politicamente, en relacién con la coloniza-
cién llevada a cabo por la Europa occiden-
tal. Colonizacién cuya expresién la han
dado los Estados Unidos de Norteamérica.

Sin embargo y pese a todo, la realidad
que es propia de esta América se ird ya
expresando en los ‘intentos de yuxtapo-
sicion o imitacién servil de los modelos
impuestos. En los templos cristianos,
levantados sobre los teocalis, el demonio
que se intentaba soterrar se mostrara en Ja
interpretacion que darén los artesanos
indigenas a las 6rdenes de conquistadores
y evangelizadores.

Asi, frente a las cruces, virgenes y san-
tos cristianos, los indigenas danzaran y
festejaran como antes festejaban a sus
derrocados dioses. En el arte barroco que
adorna aun las iglesias levantadas se hace
ver los rostros, y el gusto por el color de
sus artistas intérpretes nativos. No hay
aqui un pantedn para los dioses mayas,
aztecas e incas y otros muchos mas ; sin
embargo, éstos, de una u otra forma, se
hacen expresos y se mezclan en diversas
formas de la cultura colonial.

En igual forma la barbarie seguirg expre-
sdndose en quienes se consideren sus
vencedores. Por ello el argentino Juan
Bautista Alberdi verd en su opositor Sar-
miento a otro barbaro en la forma como
lucha contra la barbarie. El demonio-y la
barbarie, supuestamente enterrados,
dejaran ver sus rostros a lo largo de esta
extraordinaria y complicada historia y
cultura latinoamericana. El mestizaje se
realiza, pese a la pretensién por evitarlo
de sus opositores.

1810 es el afio en que se inicia la gesta
de liberacién de la América Latina, como
resultado de la inutilidad de los esfuerzos
que los americanos haran por mantenerse
fieles al pasado histérico y cultural ibero.
A un pasado que estos hombres consi-
deran como propio, pretensién que sera
rechazada por la arrogancia e intolerancia
ibera; en especial la hispana, que se opone
a toda pretensién politica y cultural que
implique el reconocimiento de la reclamada
igualdad de americanos Yy europeos.

Asi las liberales Cortes de Cadiz esca-
motean y anulan toda demanda en este
sentido. En la lucha contra la invasién
napolednica de la Peninsula se rechaza la
colaboracién americana, aungue tal rechazo
implique la entrega misma de las colonias
al invasor francés.


















’ Igual ocurrié con el pintor. Poco tenia

éste ya que ver con una plastica concebida,
en su medio original, como un comple-
mento de cultos religiosos dejados muy
atrds —aunque sincretizados, a veces, en
altares consagrados, aparentemente, a
santos cristianos. Para él, los problemas
plasticos eran los mismos que podian
plantearse, en una época dada, al artista
de cualquier parte. De ahi que surgieran
pintores y escultores negros o mulatos, en
América Latina, durante todo el siglo XIX,
que en modo alguno recordarén, con sus
pinceles o cinceles, las formas y estili-
zaciones del arte africano. ~

Igual ocurri6, en la misma época, con la
poesia. Y hemos de afiadir que, al propio
tiempo, fueron escritores “blancos” (con
todo el sentido relativo que pueda tener tal
palabra en América Latina) quienes publi-
caron numerosas novelas de ambiente
"negro”’ —o denunciadoras de las précticas
repugnantes de la esclavitud— en el con-
tinente americano.

Sin embargo, nuestra época habria de
asistir, de cincuenta afios a esta parte, a la
aparicion de poetas, de pintores, cuya
obra presentard caracteristicas nuevas,
debidas a las simbiosis de culturas que
propicié la historia misma del llamado
Nueve Mundo. Por ello, se ha hablado
mucho de ""poesia negra”, en estas ultimas
décadas, designdndose asi una poesia
retumbante, percusiva, onomatopéyica,
que, para mayor confusién de nociones,
era producida a menudo por poetas perfec-
tamente “blancos”, como el cubano Emilio
Ballagas o el venezolano Manuel Felipe
Rugeles.

Esto equivalia a un concepto exotico de
negritud. Porque la verdad era que, en
caso de que una ‘poesia negra” existiese
como tal, méas auténtica hubiese sido la
que hiciera escuchar una voz de negro
oprimido por siglos de esclavitud o de dis-
criminacion racial —voz revolucionaria,
ante todo, si pensamos que, desde el siglo
XV, el negro siempre estuvo alzado contra
el amo en algin lugar del continente,
llegando a constituir pequefios estados
independientes, en Brasil, en Guayana,
en Jamaica, que duraron largos aiios. El
nearo de América Latina nunca se resigné

(*) Podra argiiirse que los nicleos abakus vy la
santerfa, en Cuba, el rito de los Obeah en
Jamaica, el vodd de Haitl, son auténticas per-
vivencias africanas. Pero puede decirse que
tales pervivencias, ademés de hallarse muy
sincretizadas y enriquecidas por pequefios cul-
tos locales, estan destinadas a desaparecer
antes de pocos aﬁQs —o a acriollarse conside-
rablemente, como ocurre con el panteén del
vodd, enriquecido por dioses de nueva cosecha
como Criminel Petro, Erzulie o Marinette Bois-
Cheché. En otras islas de las Antillas, el folklore
africano se ha vuelto una atraccién para uso del
turista, a quien se ofrecen ‘‘ceremonias mégi-
cas” y "danzas rituales” a cambio de d6lares. Y
'ya sabemos que cuando un folklore puede com-
prarse con monedas, ha dejado desde hace
tiempo de ser auténtico. Esto, por no hablar de
un pais como Cuba donde las viejas agrupacio-
nes de Adfigos (suerte de asociaciones secretas
de proteccién mutua) dejan de tener toda razén
de ser en un sistema socialista.

12

a ser esclavo. Son incontables sus suble-
vaciones y cimarronadas, desde la promo-
vida en Venezuela, en el siglo XVI, por el

Negro Miguel, hasta las guerras de inde-"

pendencia de Haiti —con la admirable
figura de Toussaint-Louverture— precur-
soras de las Grandes Guerras de Indepen-
dencia del continente.

Jaméas renuncié el negro, en su larga
historia americana, a la idea de Libertad
—idea alentada por los criollos de todas
clases y niveles que, al cabo de muchas
luchas, se sacudieron el yugo del colonia-
lismo espariol, portugués, francés o inglés.
Pensamiento tipicamente criollo es el que
pone Montesquieu, en 1721, en boca de
un negro antillano : "¢Por qué se quiere
que yo trabaje para una sociedad a la que
yo no quiero pertenecer? (Por qué se
quiere que yo defienda, a pesar de mi
mismo, una organizacién que se hizo sin
contar conmigo?”’.

"Jamas renuncio
el negro, en su
larga historia
americana, a la
idea de Libertad”

Por ser criollo y a a vez nutrido por las
mejores tradiciones clasicas, un poeta
como Nicolas Guillén pudo escribir una
poesia que, tomando como base escansio-
nal los ritmos de!l son cubano (género
musical de por si tremendamente acriolla-
do), revelaba unas raices hincadas no ya
en el suelo del Africa, sino en tierras muy

cultas, roturadas siglos atras por Lope de -

Vega y Géngora, asi como por la mexicana
Sor Juana Inés de la Cruz, cuando esos
autores se dieron a escribir lo que llamaban
""poemas de negros”. Y, por ello, si una
poesia puede ser calificada justamente de
criolla es la de este poeta que no se ha
encerrado, por lo demés, en los estrechos
limites de un estilo determinado, resultando
tan cubano en sus poemas de factura cla-
sica como en los percutientes versos pri-
meros de Motivos del Son o de Séngoro
Cosongo.

En pintura podriamos- citar, en plano
paralelo, un cuadro monumental como La
Jungla de Wifredo Lam, sintesis de vege-
taciones y formas que pertenecen al émbito
un tanto magico del Caribe,-obra de un
pintor mestizo, de sensibilidad auténtica-
mente criolla, cuya produccién ocupa un
lugar privilegiado en el panorama del arte
moderno... Y, al propio tiempo, se estd
produciendo ahora en Venezuela, peque-
fias islas de las Antillas y Haiti una autén-

tica escuela’de pintores de los:llamados

espontaneos” o ‘primitivos’”’ que esta

haciendo maravillas desde los afios 40."Y
esa pintura local es otra aportaci6n a la
pintura latinoamericana en su totalidad,
sin que en ella aparezcan indicios de una
tradicién ancestral africana, fuera de una
comn aficion a los colores vivos y alegres,
emanacién de temperamento méas que de
idiosincrasia.

De este modo, en el mundo de las
Antillas de habla espafiola, y también en
las angl6fonas y franc6fonas, se producen
actualmente una literatura y una pintura
de marcadas caracteristicas criollas, sin
que nos pongamos a medir aqui la pro-
porcidén de los ingredientes raciales mala-
xados en el conjunto.

Por ello, la aportacidn del negro al
mundo a donde fue llevado, muy a pesar
suyo, no consiste en lo que ha dado en
llamarse errbneamente “negritud” (¢por
qué no hablar, en tal caso, de una “blan-
quitud’?) sino en algo mucho més tras-
cendental : una sensibilidad que vino a
enriquecer la de los hombres con quienes
se le habia obligado a convivir, comuni-
céndole una nueva energia para mani-
festarse en dimensién mayor, tanto en lo
artistico como en lo histérico, puesto que
el criollo de indio y europeo no alcanzd la
edad adulta, en América, mientras no
conto con la sensibilidad del negro.

De la suma de esta tres razas —con
mayor proporcion de indios en algunas
regiones, en tanto que otras estan inde-
leblemente marcadas por el negro— surgi6
el hombre que, con sus obras musicales,
plasticas, poéticas, novelescas, ha con-
quistado un lugar de primer plano en el
panorama cultural del mundo.

Alejo Carpentier



























AZTECAS
Y MEXICANOS

Drama y laberinto
de un mestizaje

Texto © copyright. Prohibida la reproducci6n

UALQUIER contacto con el pueblo

mexicano, asi sea fugaz, muestra

que bajo las formas occidentales
laten todavia las antiguas creencias y cos-
tumbres. Esos despojos, vivos adn, son
testimonio de la vitalidad de las culturas
precortesianas. Y después de los descu-
brimientos de arquedlogos e historiadores
ya no es posible referirse a esas socieda-
des como tribus béarbaras o primitivas. Por
encima de la fascinacién o del horror que
nos produzcan, debe admitirse que los
espanoles al llegar a México encontraron
civilizaciones complejas y refinadas.

Mesoamérica, esto es, el nicleo de lo
qgue seria més tarde Nueva Espafia, era un
territorio que comprendia el centro y el sur
del México actual y una parte de Centro-
américa. Los tltimos siglos de Mesoamé-
rica pueden reducirse, un poco sumaria-
mente, a la historia del encuentro entre las
oleadas de cazadores nortefios, casi todos
pertenecientes a la familia nahuatl, y las
poblaciones sedentarias.

Los aztecas son los Gltimos en estable-
cerse en el Valle de México. El previo tra-
bajo de erosién de sus predecesores y el
desgaste de los resortes intimos de las
viejas culturas locales hizo posible que
acometieran la empresa extraordinaria de
fundar lo que Arnold Toynbee llama un
Imperio Universal, erigido sobre los restos
de las antiguas sociedades. Los espafio-
les, piensa el historiador inglés, no hicie-
ron sino sustituirlos, resolviendo en una
sintesis politica la tendencia a la disgrega-
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por Octavio Paz

cién que amenazaba al mundo mesoame-
ricano.

Desde un punto de vista muy general
se ha descrito a Mesoamérica como un
érea histérica uniforme, determinada por
la presencia constante de ciertos elemen-
tos comunes a todas las culturas : agricul-
tura del maiz, calendario ritual, juego de
pelota, sacrificios humanos, mitos solares
y de la vegetacién semejantes, etc. Se
dice que todos esos elementos son de
origen suriano y que fueron asimilados
una y otra vez por las inmigraciones nor-
tefias. Asi, la cultura mesoamericana seria
el fruto de diversas creaciones del Sur,
recogidas, desarrolladas y sistematizadas
por grupos némadas. De todos modos, y
mas alld de la originalidad particular de
cada cultura, es evidente que todas ellas,
decadentes o debilitadas, estaban a punto
de ser absorbidas por el Imperio azteca,
heredero de las civilizaciones de la Meseta.

Aquellas sociedades estaban impregna-
das de religién. La misma sociedad azteca
era un Estado teocréatico y militar. Asi, la
unificacién religiosa antecedia, comple-

taba o correspondia de alguna manera a la |

unificacién politica. Con diversos nom-
bres, en lenguas distintas, pero con cere-
monias, ritos y significaciones muy pare-
cidos, cada ciudad precortesiana adoraba
a dioses cada vez més semejantes entre si.
Las divinidades agrarias —los dioses del
suelo, de la vegetaciéon y de la fertilidad,
como Tlaloc—, y los dioses nérdicos
—celestes, guerreros y cazadores— como
Tezcatlipoca, Huitzilopochtli, Mixcoatl—
convivian en un mismo culto. El rasgo
més acusado de la religién azteca en el
momento de la Conquista es la incesante
especulacion teolégica que refundia, siste-
matizaba y unificaba creencias dispersas,
propias y ajenas. Las sistematizaciones,
adaptaciones y reformas de la casta sacer-
dotal reflejan que en la esfera de las
creencias también se procedia por super-
posicién — caracteristica de las ciudades
prehispanicas—. Del mismo modo que
una pirdmide azteca recubre a veces un
edificio més antiguo, la unificacion religio-
sa solamente afectaba a la superficie de
la conciencia, dejando intactas las creen-
cias primitivas. Esta situacion prefiguraba
la que introduciria el catolicismo, que tam-

bién es una religibn superpuesta a un
fondo religioso original y siempre viviente.
Todo preparaba la dominacién espafiola.

La Conquista de México seria inexplica-
ble sin estos antecedentes. La llegada de
los espaiioles parece una liberacién a los
pueblos sometidos por los aztecas. Los
diversos estados-ciudades se alian a los
conquistadores o contemplan con indife-
rencia, cuando no con alegria, la caida de
cada uno de sus rivales y en particular
del méas poderoso : Tenochtitlan. Pero ni
el genio politico de Cortés, ni la superio-
ridad técnica —ausente en hechos de
armas decisivos como la batalla de Otum-
ba—, ni la defeccién de vasallos y dliados,
hubieran logrado la ruina del Imperio
azteca si éste no hubiese sentido de pronto
un desfallecimiento, una duda intima que
lo hizo vacilar y ceder. Cuando Moctezuma
abre las puertas de Tenochtitlan a los
espafioles y recibe a Cortés con presentes,
los aztecas pierden la partida. Su lucha
final es un suicido y asi lo dan a entender
todos los textos que tenemos sobre este
acontecimiento grandioso y sombrio.

¢Por qué cede Moctezuma? ¢Por qué se
siente extrafiamente fascinado por los es-
pafioles y experimenta ante ellos un vérti-
go que no es exagerado llamar sagrado
—el vértigo licido del suicida ante el abis-
mo? Los dioses lo han abandonado. La
gran traicién con que comienza la historia
de México no es la de los tlaxcaltecas, ni
la de Moctezuma y su grupo, sino la de
los dioses. Ningan otro pueblo se ha sen-
tido tan totalmente desamparado como se
sintié6 la nacién azteca ante los avisos,
profecias y signos que anunciaron su
caida.

Se corre el riesgo de no comprender el
sentido que tentan esos signos y profecias
para los indios si se olvida su concepcién
ciclica del tiempo. Segln ocurre con
muchos otros pueblos y civilizaciones,
para los aztecas el tiempo no era una
medida abstracta y vacia de contenido,
sino algo concreto, una fuerza, sustancia
o fluido que se gasta y consume. De ahi
la necesidad de los ritos y sacrificios desti--
nados a revigorizar el afio o el siglo. Pero
el tiempo —o0, méas exactamente, los tiem-
pos— ademaés de constituir algo vivo que
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nace, crece, decae, renace, era una suce-
sién que regresa. Un tiempo se acaba;
otro vuelve. La llegada de los espafioles
fue interpretada por Moctezuma —al me-
nos al principio— no tanto como un
peligro "exterior’’ sino como el acaba-
miento interno de una era césmica y el
principio de otra. Los dioses se van por-
que su tiempo se ha acabado ; pero regre-
sa otro tiempo y con él otros dioses, otra
era...

La Conquista de México es un hecho
histérico en el que intervienen muchas y
muy diversas circunstancias, pero se olvi-
da con frecuencia la que me parece més
significativa : el suicidio del pueblo azteca.

Una parte del pueblo azteca desfallece
y busca al invasor. La otra, sin esperanza
de salvacién, traicionada por todos, escoge
la muerte. Ante la sola presencia de los
espafioles se produce una escisién en la
sociedad azteca, que corresponde al dua-
lismo de sus dioses, de su sistema religioso
y de sus castas superiores.

La religién azteca, como la de todos los
pueblos conquistadores, era una religién
solar. En el sol, el dios que es fuente de
vida, el dios péjaro, y en su marcha que
rompe las tinieblas y se establece en el
centro del cielo como un ejército vencedor
en medio de un campo de batalla, el
azteca condensa todas las aspiraciones y
empresas guerreras de su pueblo. Pues
los dioses no son meras representaciones
de la naturaleza. Encarnan también los
deseos y la voluntad de la sociedad, que
se autodiviniza en ellos.

La victoria del instinto de la muerte
revela que el pueblo azteca pierde de
pronto la conciencia de su destino. Cuauh-
témoc lucha a sabiendas de la derrota. En
esta intima y denodada aceptacién de su
pérdida radica el caracter tragico de su
combate. Y el drama de esta conciencia
que ve derrumbarse todo en torno suyo,
y en primer término sus dioses, creadores
de la grandeza de su pueblo, parece pre-
sidir nuestra historia entera. Cuauhtémoc
y su pueblo mueren solos, abandonados
de amigos, aliados, vasallos y dioses. En
la orfandad.

La caida de la sociedad azteca precipita
la del resto del mundo indio. Todas las
naciones que lo componian son presa del
mismo horror, que se expres6 casi siempre
como fascinada aceptacién de la muerte.
Pocos documentos son tan impresionan-
tes como los escasos que nos restan sobre
esa catastrofe que sumidé en una inmensa
tristeza a muchos seres. He aqui el testi-
monio maya, segin lo relata el Chilam
Balam de Chumayel :

"El 11 Ahan Katun llegaron los extran-
jeros de barbas rubias, los hijos del sol,
los hombres de color claro. |Ay, entristez-
camonos porque llegaronl... El palo del
blanco bajara, vendra del cielo, por todas
partes vendra... Triste estaré la palabra de
Hunab-Ku, Unica-deidad para nosotros,
cuando se extienda por toda la tierra la
palabra del Dios de los cielos...” Y més
adelante : "Seréd el comenzar de los ahor-
camientos, el estallar del rayo en el extre-
mo del brazo de los blancos” (las armas
de fuego)... "cuando caiga sobre los
Hermanos el rigor de la pelea, cuando les
caiga el tributo en la gran entrada del
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cristianismo, cuando se funde el principio
de los Siete Sacramentos, cuando co-
mience el mucho trabajar en los pueblos y
la miseria se establezca en la tierra.”

*

El mexicano actual es un ser religioso y
su experiencia de lo Sagrado es muy ver-
dadera. Mas ¢quién es su Dios : las anti-
guas divinidades de la tierra o Cristo?

En muchos casos el catolicismo s6lo
recubre las antiguas creencias cosmogo-
nicas. He aqui cémo el chamula Juan
Pérez Jolote, nuestro contemporaneo
segin el Registro Civil, nuestro ante-
pasado si se atiende a sus creencias, des-
«cribe la imagen de Cristo en una iglesia de
su pueblo, explicando lo que significa para
élysuraza:

La tumba
del héroe

es la cuna
del pueblo”

""Este que est4 encajonado es el Sefior
San Manuel ; se llama también sefior San
Salvador, o sefior San Mateo, es el que
cuida a la gente, a las criaturas. A él se le
pide que cuide a uno en la casa, en los

caminos, en la tierra. Este otro que esta’

en la cruz es también el sefior San Mateo ;
esta ensefiando, estd mostrando cdmo se
muere en la cruz, para ensefarnos a res-
petar... antes de que naciera San Manuel,
el sol estaba frio igual que la luna. En la
tierra vivian los pukujes, que se comian a
la gente. El sol empezé a calentar cuando
nacié el nifio Dios, que es hijo de la Virgen,
el sefior San Salvador.” (Ricardo Pozas A.,
Juan Pérez Jolote. Autobiografia de un
tzotzil, 5a. edicion, México, 1965.)

En el relato del chamula, caso extremo
y por lo tanto ejemplar, es visible la super-
posicién religiosa y la presencia imborra-
ble de los mitos indigenas. Antes del naci-
miento de Cristo, el sol —ojo de Dios—
no calienta. El astro es un atributo de la
divinidad. La persistencia del mito precor-
tesiano subraya la diferencia entre la con-
cepcion cristiana y la indigena ; Cristo
salva al mundo porque nos redime y lava
la mancha del pecado original. Quetzal-
céatl no es tanto un dios redentor como
re-creador. La nocién del pecado para los
indios est4 todavia ligada a la idea de salud
y enfermedad, personal, social y césmica.
Para el cristiano se trata de salvar el alma
individual, desprendida del grupo y del
cuerpo. El cristianismo condena al mun-
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do ; el indio s6lo concibe la salvacion
personal como parte de la del cosmos y
de la sociedad.

En el México moderno no existe una
veneracion especial por el Dios padre de
la Trinidad, figura mas bien borrosa. En
cambio, es muy frecuente y constante la
devocién a Cristo, el Dios hijo, el Dios
joven, sobre todo como victima redentora.
En las iglesias de los pueblos abundan las
esculturas de Jesis —en cruz o cubiertas
de llagas y heridas— en las que el realismo
desollado de los espafioles se alia al sim-
bolismo tragico de los indios : las heridas
son flores, prendas de resurreccion, por
una parte, y, asimismo, reiteracién de que
la vida es la mascara dolorosa de la muerte.

El fervor del culto al Dios hijo podria
explicarse, a primera vista, como herencia
de las religiones prehispénicas. En efecto,
a la llegada de los esparfioles casi todas las
grandes divinidades masculinas —con la
excepcién de Tlaloc, nifio y viejo simulta-
neamente, deidad de mayor antigiiedad
—eran dioses hijos, como Xipe, dios del
maiz joven, y Huitzilopochtli, el "'guerrero
del Sur”’. Quizd no sea ocioso recordar
que el nacimiento de Huitzilopochtli ofrece
més de una analogia con el de' Cristo :
también él es concebido sin contacto car-
nal ; el mensajero divino también es’un
pajaro {que deja caer una pluma en el
regazo de Coatlicue) ; y, en fin, también
el nifio Huitzilopochtli debe escapar de la
persecucién de un Herodes mitico. Sin
embargo, es abusivo utilizar estas analo-
gias para explicar la devocién a Cristo,
como lo seria atribuirla a una mera super-
vivencia del culto a los dioses hijos. El
mexicano venera al Cristo sangrante y
humillado, golpeado por los soldados,
condenado por los jueces, porque ve en
él la imagen transfigurada de su propio
destino. Y esto mismo lo lleva a recono-
cerse en Cuauhtémoc, el joven Emperador
azteca destronado, torturado y asesinado
por Cortés. .

Cuauhtémoc quiere decir ""aguila que
cae”’. El jefe mexicano asciende al poder
al iniciarse el sitio de México-Tenochtitlan,
cuando los aztecas han sido abandonados
sucesivamente por sus dioses, sus vasa-
llos y sus aliados. Asciende sélo para
caer, como un héroe mitico. Inclusive su
relacion con la mujer se ajusta al arquetipo
del héroe joven, a un tiempo amante e
hijo de la Diosa. Asi, Lépez Velarde dice
que Cuauhtémoc sale al encuentro de
Cortés, es decir, al sacrificio final, "des-
prendido del pecho curvo de la Empera-
triz’. Es un guerrero pero también un
nifio. Sélo que el ciclo heroico no se
cierra : héroe caido, ain espera su resu-
rreccion. No es sorprendente que, para la
mayoria de los mexicanos, Cuauhtémoc
sea el "joven abuelo”, el origen de Méxi-
co : la tumba del héroe es la cuna del
pueblo. Tal es la dialéctica de los mitos y
Cuauhtémoc, antes que una figura histé-
rica, es un mito. Y aqui interviene otro
elemento decisivo, analogia que hace de
esta historia un verdadero poema en busca
de un desenlace : se ignora el lugar de la
tumba de Cuauhtémoc. El misterio del
paradero de sus restos es una de nuestras
obsesiones. Encontrarlo significa nada
menos que volver a nuestro origen, reanu-
dar nuestra filiacion, romper la soledad.
Resucitar.
























mente dentro de ella, se mete dentro,
como se puede entrar en un bosque o en
una lluvia.

No ha dejado de ser motivo de sorpresa
y hasta de polémica que artistas venidos
de la América Latina se hayan convertido,
sin esfuerzo y de una manera casi espon-
tanea, en creadores del nuevo lenguaje
cinético en los grandes centros universales.

Con mucho de determinismo superficial
y simplista se ha llegado a pensar que,
dada la evolucion de la América Latina y
las condiciones de su circunstancia social
e histérica, no era éste el modelo artistico
que correspondia a esos artistas, ya que
deberian estar limitados, por su situacién
local, a alguna forma de realismo popular
o de expresionismo politico, sin lanzarse a
la vanguardia de la bdsqueda de nuevas
formas y de nuevos lenguajes, que cons-
tituyen la avanzada de la creaci6én artistica
de Occidente.

La verdad es que no ha habido ruptura
en estos artistas, en nada han renegado
de su origen ni de su sensibilidad y quien
los trata y oye no tarda en descubrir la
sélida continuidad de lo que hacen hoy
con lo que son profundamente y con lo
que mantienen vivo y actuante en su con-
dicién de latinoamericanos.

Yo me atreveria a decir més, y a adelan-
tar la posibilidad de que es su propia
condicibn de hombres de la América
Latina la que los ha llevado a situarse en
esa avanzada de la nueva busqueda del
espacio y el movimiento. El arte cinético
no es una mera consecuencia de la maqui-
na y de la metrépoli, sino de la relacién
verdadera y cambiante del hombre con el
espacio natural y con el movimiento de su
participacién. Y esto podria explicar, en
buena parte, la adecuacién de una sensi-
bilidad latinoamericana a la expresién del
cinetismo en arte. :

Hay, ciertamente, una relacién entre el
hombre y el espacio caracteristicamente
latinoamericana. El espacio natural no ha
sido nunca un mero telén de fondo para
el latinoamericano sino una condicién fun-
damental de su ser, y un personaje predo-
minante y miltiple de su aventura existen-
cial. La mayor parte de la América Latina
se encuentra dentro de la zona tropical o
subtropical, en dimensiones de paisaje
desconocidas en Europa. No es sélo la
magnitud de las cordilleras nevadas e
inaccesibles, la extensién oceénica de las
llanuras, la alucinante vastedad de las
selvas impenetrables y la grandeza de los
rios mas caudalosos y cambiantes del
mundo sino, adem4s, la peculiar actividad
de la naturaleza. Es una naturaleza en lucha
'y en agresién. La vastedad y la magnitud
amenazan al hombre. La vegetacion proli-
fera e invade. Las inundaciones periddicas
cambian las llanuras en mares. Se pasa en
horas de la selva hiimeda y cerrada a la
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puna desértica de hielo y desnudez. El
hombre de la América Latina ha vivido por
siglos en pugna abierta con la naturaleza.

Junto a esto la naturaleza de los trépi-
cos es cambiante. Cambia de color y de
dimensién durante el dia. Se enciende en'
la maiiana de vida y de formas, se borra
en una blancura deslumbrante en el me-
diodia, y se fragmenta en una inagotable
sinfonia de matices en el comienzo del
atardecer, para transformarse en la noche
en un delirante teatro de sombras impre-
cisas y de ruidos vivientes e inapresables.

La naturaleza
es el
protagonista
principal

de la aventura
del hombre
latinoamericano”

La relacién del hombre con el espacio
americano tiene un caricter dindmico y
riesgoso que es desconocido para el euro-
peo. Es un espacio, en su mayor parte
todavia, no sometido ni penetrado por el
hombre. Un espacio inasible de aventura
y riesgo.

Est4 lejos de haber un acomodamiento ~

establecido y un equilibrio del hombre con
la tierra que se mueve y tiembla, con la
torrentera que se desborda, con la sabana
que se seca o se inunda, con el volcan
que cubre de fuego el cielo o con los tai-
mados y hambrientos animales enemigos.

En el mestizaje cultural latinoamericano
sigue viva, como una veta poderosa, la
impresién de desacomodo y desproporcién
de los dos protagonistas venidos de fuera:
el blanco y el negro. Tan sélo el indio
habia llegado a establécer una relacién de
proporcién y equilibrio con la naturaleza
americana.

No tenemos testimonios de la reaccién
del negro pero, en cambio, conocemos
abundantemente el asombro y el desaso-
siego del espafiol ante la naturaleza de la
América Latina. Un libro como el del jesui-
ta José de Acosta, escrito a fines del siglo
XVI, no es sino el eco de este asombro

ante el paisaje, las plantas y los animales.
Con sélo atravesar el Atlantico se les rom-
pia bruscamente a los espafioles una rela-
cién milenaria de proporciones, distancias
y aposentamiento del europeo con su
medio natural. ‘
Esta ruptura de equilibrio y esta presen-
cia de nuevas dimensiones hubo de afec-
tar su psicologia y su propia actitud vital.
Todas las proporciones quedaron subita-
mente alteradas. Las alturas, las distan-
cias, la significacién misma de los fené-
menos cambiaron en su relacién con la
persona, ocasionando graves alteraciones
en la mente. Debié de crearse una especie
de psicosis de desequilibrio y una angus-
tiosa ruptura de las relaciones ordinarias
del hombre con su circunstancia. Todo se
habia hecho distinto, cambiante y no
familiar. La lluvia era aquel torrente que
caia del cielo y el rio era aquel ancho
espacio'de agua sin la otra orilla.

No era sélo el miedo al indio guerrero,
sino el pavor a la soledad desconocida y
agresiva. No conocemos, pero es fécil
suponer, los inmensos desajustes psicol6-
gicos que sufrieron los conquistadores
cuando sintieron derrumbarse y alterarse
todas las relaciones espaciales que habian
condicionado y asegurado sus vidas hasta
entonces. Lo que debieron sentir los com-
pafieros de Orellana cuando descendian,
empequefiecidos e infinitamente solos y
extrafios, por la vastedad inimaginable
del Amazonas. O lo que Soto y su pufiado
de hombres experimentaron cuando pene-
traban en las praderas del Misisipi, donde
hubiera cabido cien veces la meseta cas-
tellana y otras tantas la corriente del
Guadalqivir. O lo que sintié Balboa cuan-
do vislumbré el Pacifico o lo que pensaron
los raleados grupos de aventureros que
veian acabarse los dias sin llegar al térmi-
no del mar de yerba de las llanuras del
Orinoco o del Plata, o la visién sobreco-,
gedora de los companeros de Pizarro ante
la nunca vista muralla de piedra y de nieve
de los Andes.

Tal vez buena parte de las reacciones
psicéticas y criminales que se registraron
en la conquista de América tengan alguna
raiz en ese inmenso desplazamiento de los
hombres y en la ruptura de todas sus rela-
ciones normales y tradicionales con el
espacio.

Esta condicién ha persistido en muchas
formas en los descendientes del conquis-
tador espafiol y del negro. Son los herede-
dos de un desajuste que no ha sido nunca
enteramente resuelto. La adaptacién del
europeo, del africano y del asiatico a la
dimensién y caracteristicas de su medio es
milenaria y se confunde con su propia
psicologia. Pero la cultura, la expresion,
el lenguaje y la visién de la historia y del
paisaje que ha predominado en la América
Latina son los del transplante del europeo.
El mestizaje cultural no ha resuelto el


























































































de cultura tales como la guitarra y la
improvisacién de versos fueron transfe-

ridas a los tangueros y poetas dialectales

de las ciudades, que son versiones urbanas
de los payadores.

Todo poeta argentino tiene delante suyo
esos dos grandes triunfos de la poesia
nacional que son la lirica gauchesca y el
tango ; son dos desafios que debe sostener
y donde, por cierto, no es facil vencer.
Pocos afios antes, pocos afios después de
los primeros tangos con letra, aparecen
también los primeros libros del sencillismo
y el vanguardismo, en los que se abren
los rumbos de toda la ulterior poesia
argentina. De este modo, la integraci6n
del tango en miusica y letra crea entre
aquél y la gran literatura argentina un
com(n denominador popular.

Hay . entre ambas expresiones otro’

comin denominador, esta vez de tono y
de tema : la nostalgia. Los tangos expresan
una nostalgia : la de la vida aventurera del
gaucho o el malevo —protagonistas res-
pectivos del campo y la ciudad— ; la
nostalgia del hombre abandonado por la
suerte, o por la mujer que encarna esa
suerte. Correlativamente, toda la poesia
culta de.la primera generacién del siglo
XX se genera en la nostalgia inmigratoria ;
la poesia ciudadana de Borges, en la
generacién siguiente, en la nostalgia del
Buenos Aires malevo. -

El tango sigue asi su ascendente historia
social, si entendemos por ascenso la
conquista de las clases privilegiades. De
los esclavos pasé al pueblo, de alli a la
burguesia, de la burguesia a la aristocracia.
Durante la primera posguerra, el tango se
exporta a Europa y culmina con el triunfo
de su genio, Carlos Gardel, el modelo del
abasto’’, gran cantor llamado ‘el mudo”
con admirativa ironia. Con su actuacién
personal y con sus films —primero ‘en
Francia, luego en Estados Unidos—,
Gardel extiende el area del tango a toda
América Latina. Subrayemos, sin embargo,
que Garde! no representa en realidad .el
apogeo del tango sino en cuanto a su
difusién : la méaxima calidad musical del
tango es anterior al tango cancidn, que
impuso Gardel, y el apogeo de este tango
cancién se vincula con los grandes “letris-
tas’’, que soélo alimentan sectores del
repertorio de Gardel.

Gardel supo imponer una imagen de
argentino avasallador, gracias a su super-
dotacibn como cantor, a su simpatia
personal y a la época politico-econémica
que le tocd vivir. Por entonces, todo
triunfaba facilmente en la Argentina ; el
pais podia exportar todo desde sus
cereales y, carnes hasta su fltbol. Sin
embargo, deseamos reconocer que este
idolo nacional argentino es... francés
nacié en .Toulouse en. 1890, y sélo a los
tres afios de edad llegé a la Argentina.

. , A , .

Aunque no saben mucho sobre el gau-
cho, los europeos —y especialmente los
franceses—. lo identifican con el tango.
Esta simbiosis fue exigida por los plblicos
europeos de los afios 20 y 30, para quienes
no habia verdadero tango si no era eje-
cutado y cantado por personajes disfra-
zados de gauchos. Los paises metropo-
‘litanos exigen pintoresquismo : en este
caso, la exigencia no va del todo desca-
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minada si se recuerda el aporte campesino
a los origenes del tango.

Actualmente, el tango es evocado en
Europa con ciertc humorismo : es comun
que aparezca en un pasaje teatral o cine-
matografico con el solo fin de provocar
una sonrisa. Sin embargo, el ritmo del
tango es utilizado generosamente en las
nuevas canciones francesas que triunfan
todos los dias. Y el tango ha ganado
también al pdblico de otras partes del
mundo. En el Japén, por ejemplo, ha
alcanzado gran popularidad : sus orquestas
""tipicas’ repiten con oriental precision los
ritmos que les llegan.de Buenos Aires.’
Otras veces, el tango sirve para expresar
tensiones més serias : asi en Tango, la
pieza teatral del polaco Slawomir Mrozeck,
o en el publicitado film £/ dltimo tango en
Paris, del cineasta italiano Bernardo Ber-
tolucci.

En la Argentina, el tango sufre hoy una
contradictoria evolucién que comprende
un descenso y un ascenso. Por una parte,
parece ir quedando para las generaciones
superadas : sélo los tios mas que maduros
saben todavia bailar el tango ; la juventud
ha reemplazado a Carlos Gardel por idolos
maés vocingleros. Por otra parte, se impone
un ""tango de vanguardia”, empujado por
el compositor Astor Piazzolla y apoyado
por los intelectuales.

El tango —define felizmente el director
de cine Simén Feldman— ''es una especie
de ruido de la vida de Buenos Aires, una
destilacién de la ciudad’’. Pero a veces la
ciudad parece indiferente cuando no hostil
O represiva a su propio ruido, a su propia
destilacién. Y el largometraje documental
de Feldman sobre el tango (1970) tuvo
graves dificultades para ser exhibido en
Buenos Aires ; en cambio, se distribuyé
con fluidez a la television de Europa y
América del Norte. Un (dltimo detalle
pesimista : las grandes figuras del tango

han tenido una vida breve. Es més : hay-

una tradicion de cantores muertos por
accidente, empezando por ei mas grande
y por lo tanto el “malogrado” por exce-
lencia : Carlitos Gardel, carbonizado en
una catastrofe aérea de 1935.

" Sin embargo, los muertos resucitan
acaso mas eficaces en el mito : cuarenta y

dos afios después de su muerte, no sélo”

sigue diciéndose metaféricamente que
"’Carlitos cada dia canta mejor’’ sino que’
muchos admiradores siguen creyendo, o
queriendo creer, que sobrevive oculto en
algin lugar de América Latina. Por lo
menos, en mas de uno de sus paises, la
fecha de su muerte se rememora afio a
afio con uncién popular. De una manera o
de otra, el tango sigue afirmando su vita-
lidad adentro y afuera de la Argentina y
de los argentinos. Es uno de los productos
maés universalizados que podria presentar
la cultura portefia, y aun argentina, en el
momento de afirmar su identidad. -

Césair Fernénd}az Ivioreno'
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arios después, a la hora de tomar sus dispo-
' siciones para el futuro, lego ala Unesco sus
" dos propiedades de San Isidro y Mar del
,Plata para que en ellas pudiera continuar la
obra de su vida.

La Unesco prepara el futuro de la dona-
cion en relacion estrecha con la donadora.
En el plano de la cultura el progreso
depende muy a menudo —la vida de Victo-
ria Ocampo lo demuestra— de la iniciativa
de unos pocos, de la audacia visionaria de
unos cuantos creadores o de unos anima-
dores excepcionales que como ella saben
suscitar las necesidades, crear las conexio-
nes y obligar a los creadores a superarse.
Es ésta la fase heroica de la cultura. Pero,
después, la comunidad tiene que tomar el
relevo del individuo y garantizar la perma-
nencia de su iniciativa sin alterar su vitali-
dad tnica. )

Victoria Ocampo encarna de manera
espléndida la gran idea del encuentro entre

culturas que es el meollo mismo de la voca-
cion de la Unesco. Al continuar su obra,
exaltando el ejemplo que ella representa y
que puede trasponerse a todos los conti-
nentes y a todas las épocas, la Unesco no
olvidaré lo que hay de insustituible en la fra-
gilidad de toda aventura personal, no olvi-
dara el fervor de que da fe respecto de ella
el gran poeta Saint-John Perse :

“Hay para nosotros seres ‘auténticos’
cuya simple manera de ser suscita la con-
viccion. Victoria Ocampo habra vivido la
obra aun en marcha de su vida como un
gran arbol de su tierra, o mejor —puesto
que los éarboles son esclavos de sus
raices— como ese imperioso rio de la Plata,
sefior de su infancia, de su adolescencia y
de su madurez de mujer, cuya sorda pulsa-
. ¢ion late para siempre en ella ; tan fiel a su
caudal de gran rio nutricio como a sus
bodas con la mar odéana y a la alianza que,
a lo lejos, sella con las hermosas corrientes

marinas que le relevan en su marcha hacia

"otras orillas.

“Cara Victoria, gran criatura llena de
fuerza y de franqueza, inalienable y pose-
siva como su mismo rio de la Plata, somos
muchos en Europa, América y Asia los que
la tenemos por un preciosisimo testigo de
esa alma argentina que tan orgullosamente
se expresa siempre en usted : alma maltiple
y sobremanera compleja, tan prédiga como
fatalista, tan ferviente en el entusiasmo
como desdefiosa en la accién y despreocu-
pada del mafiana.”

La tnica reserva que cabria hacer a tan
bello homenaje es que, justamente, esa
despreocupacién por el mafiana ha dado
paso, por conducto de la Unesco, a la
voluntad de continuidad.

Jacques Rigaud

DE LA SELVA VENEZOLANA A LA VANGUARDIA

(Viene de la pdg. 34)

lado. El quiere substituir el “‘espacio repre-
sentado por un espacio real’”’. Piensa que
la obra de arte es una realidad en si. Una
"realidad auténoma”’.

A esta aventura de descubrimiento y
conquista se ha lanzado Cruz Diez por
medio de sus "Fisiocromias’’, "’Cromosa-
turaciones” y fenémenos de color indu-
cido.. La mera aproximacién' de: ciertos
colores los pone a vibrar y a moverse. Es
no sélo imposible verlos dos veces de la
misma manera sino que, ademés, la obra
misma se pone a crear colores nuevos,
colores que el artista no puso en ella, sino
que los- mismos colores, por su potencia
en la retina del espectador, inducen y
hacen aparecer. De esta manera la obra
incorpora el tiempo y crea un espacio pro-
pio en el que participa como polo de accién
el espectador.

Es una busqueda distinta y original pero
coincidente en sus fines con'la de Soto.
Terminar con la simulacién del espacio y
el tiempo en el arte y crear un espacio Yy
‘un tiempo auténomos en los que participa
el ya no pasivo contemplador. No hay
movimiento de cosas en esta obra, sino
por la virtud dinamica e inductora del color.
Son cuadros literalmente vivientes, que
cambian todo el tiempo de aspecto y de
matices, segun el dngulo desde donde se
les mire o segin la luz que los penetra.

En este sentido su obra es la creacion
de una realidad auténoma que no le debe
nada a ninguna convencién de escuela.
Su arte es un arte de hechos reales. El
mismo lo dice : ’'Una especie de realidad
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auténoma’’. Su objeto es crear con la luz
viva un espacio real y viviente que surge
magicamente para cada espectador en su
hora:

Carlos Cruz Diez confiesa que su evo-
lucién le debe mucho a su practica con las
artes graficas. Fue'por largo tiempo dia-
gramador y dibujante publicitario. Esto es
cierto y puede advertirse 'en muchos
aspectos de su obra, sobre todo al comien-
zo. Pero algo lo debi6 condicionar incons-
cientemente antes para esta sensibilidad
del espacio y de su autonomia.. Cruz Diez
es también un hijo del trépico americano y
en este sentido la formacién de su sensi-
bilidad ante el espacio y el color debi6 de
sufrir un poderoso acondicionamiento.

Hay un tercer venezolano que, nacido
también en las riberas del Orinoco, llegé
con los otros al Paris de los afios 50. Es
Alejandro Otero. Su recorrido fue de
Picasso hacia lo abstracto y el cinetismo.
Pero su objeto era el mismo : crear un
nuevo espacio verdadero, una nueva
experiencia natural en la obra de arte incor-
porando al tiempo y a la luz.

De pintar sobre tela o sobre madera, en
cuyo tiempo alcanzé maneras tan expre-
sivas y originales como sus Colorritmos,
rayas de color puro que se entrecruzan y
crean nuevas relaciones de color y de
dimensién, llegd hasta la creacién de
objetos en el espacio. Por la vibracién de
los metales ionizados en la luz levanta
estructuras gigantescas que, bajo la brisa
y la hora, cambian de forma y de color
como _montes vivos. Que se afiaden al

paisaje como nuevos arboles o nuevas

colinas o como pequefios creptsculos que

comienzan a crecer. La vibracion de la luz

en las superficies pulidas .se alza como

espejismos 0 como juegos inesperados de _
reflejos sobre las nubes y las edificaciones.

Es lo que él llama “integrales vibrantes” o

"alas solares’’. ’

Son como espectaculos inagotables que
se desarrollan ante el espectador en una
creacién continua de formas y de matices.
Son obras para grandes espacios abiertos
o cerrados. Son elementos integrantes del
paisaje. En Washington, en Bogotd o en
Ciudad Guayana (Venezuela) ha levantado
estas deslumbrantes y fascinantes colinas
de reflejos. ~ ’

También Soto y Cruz Diez, por una
evolucién natural de su propia bisqueda,
han realizado obras monumentales, para
completar o dar sentido a espacios araui-
tectdnicos.

No puede ser un mero azar el significa-
tivo hecho que se repite, en distinta forma,
en estos tres notables artistas latinoame-

‘ ricanos. Formados en su sensibilidad en el

espacio cambiante del trépico ameticano y
en su ambigua relacion con el hombre,
pasados por la bisqueda mas avanzada
del arte contemporéneo, han llegado a ser
creadores de un nuevo espacio que pro-
longa su experiencia vital y forjadores de
una nueva relacién con el espacio al que
han devuelto su condiciébn mégica sobre
el espectador. =~

Arturo Uslar-Pietri






Una vez terminada la fase preparatoria, en la que la Unesco asesord al
Per( con vistas a la programacion y preparacion de los proyectos concre-
tos de restauracion, acaba de iniciarse la fase de ejecucion efectiva con
fondos nacionales y del Banco Interamericano de Desarrollo. Por deseo
expreso de las partes, la Unesco sigue facilitando su asistencia técnica en
los problemos concretos de preservacién, Numerosos expertos y consulto-
res asesoran a varias decenas de técnicos peruanos en materias tales como
restauracion de obras arquitectonicas, arqueologia, restauracién de pintu-
ras, esculturas, adobe, metales y ceramica, museologia, planificacion
urbana, etc. Un importante taller-laboratorio instalado en Cuzco sirve tam-
bién de apoyo a cursos regionales de capacitacion a cargo de expertos

internacionales.

Ademés de estos dos grandes proyectos, la Unesco viene proporcio-
nando asesoramiento en las diversas esferas especializadas relativas a la

preservacion del patrimonio cultural en otros paises latinoamericanos. Asf,
a Honduras se han enviado consultores para proteger el sitio maya de
Copan ; en Guatemala la Unesco colabora para paliar los dafios sufridos a

causa de los recientes terremotos ; en Panama se han efectuado tareas de
inventario ; en Brasi! se ha facilitado asesoramiento para la organizacion de
cursos de formacion de especialistas en restauraciéon de monumentos, en
luminotecnia y en preservacién de barrios y ciudades histéricos ; en
Argentlna y en Paraguay la Organnzacnén participa en las tareas de revalori-
zacién de las ruinas de las misiones jesuiticas ; en Uruguay varios consulto-
res colaboran en la prospeccion y excavacion del sitio prehistérico de Salto
Grande ; en Bolivia se ha prestado asesoramiento en la preservaciéon de

sitios arqueol6gicos y en la revalorizacién de pueblos jesuiticos del

Churubusco, etc.

Oriente ; en México la Unesco colabora con el Centro de Formacion de

PARAGUAY,

Durante mucho tiempo sélo tuvo vigen-

" cia el topico de que el Paraguay es un pais

bilingile y de que este bilingliismo cons-

titufa para algunos una rémora en el camino

de su progreso cultural y para otros su
mayor riqueza.

"’La denotacion del fendmeno lingiiistico
en el Paraguay —escribe el padre Bartomeu
- Melia, méaxima autoridad en esta materia—
como una situacion "tipica’ de bilingliismo
estd muy generalizada y es aceptada
incluso por los linglliistas que en otras cues-
tiones no aceptarian sino los ‘hechos de
lengua’ y los anélisis objetivos. Ahora bien,
el bilinglismo en el Paraguay es un mito
{tomando mito en el sentido de f&bula ideo-
I6gica)”. Y agrega : "'Desde los dias de la
conquista y de la colonia el Paraguay ha
aparecido como un caso Unico de bilin-
giismo. Dos lenguas, dos culturas han
coexistido y han convivido, al parecer
armoniosamente, modificandose y confor-
méandose mutuamente... En este sentido,
el Paraguay seria el triunfo del espiritu colo-
nial, habiendo suprimido y superado el
antagonismo de amo y esclavo, de domi-
nante y dominado. Mé&s adn : ‘hemos lle-
gado al extremo de que la lengua del pue-
blo conquistado sea la que domine’, se
quejaba el gobernador Lazaro de Ribera a
fines del siglo XVIIL.”

Es importante retener estos conceptos,
sobre todo en funcion de lo dicho al
comienzo en cuanto a la relacion de la len-
gua dominante —la del conquistador— y la
lengua dominada —el guarani—. Esta
situacién conflictiva en el proceso del mes-
tizaje enfrentd desde el comienzo un nivel
de notorio desequilibrio y alteracion socio-
linglistica : * para el infante mestizo, es
decir para el nifio nacido de padre europeo
y madre indigena, la lengua materna era
naturalmente el guarani y el castellano o
espafiol la lengua impuesta y asumida
como signo de autoridad ; lengua que a su
vez iba a emplear el mestizo, criollo o man-
cebo de la tierra para imponer su propia
autoridad sobre los naturales.

En el duro régimen de las Encomiendas
~menos riguroso sin embargo en el Para-
guay que en otras partes de América con-
quistada y colonizada—, el mestizo y el
indigena sintieron que la lengua del padre o
del amo, segun los casos, era precisamente
el atributo de su dominacidn, tanto 0.mas
que los elementos materiales : las armas,
las herramientas, los alimentos, las vivien-
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das, las costumbres en que el poderio
sefioreaba.

En las reducciones misioneras el indio
escuchaba las predicaciones y rezaba en
guarani. No le cambiaron su lengua. Le
cambiaron sus rituales, su liturgia, su Dios,
sus dioses, su sentido de la naturaleza, del
mundo, del universo, que resplandecen
aun hoy, como un rescoldo inextinguible,
en sus mitos cosmogonicos.

No ocurrié entonces lo que el goberna-

dor Lazaro de Ribera comunicaba en su
memorial, a la vez quejoso y alarmado : la
lengua del pueblo conquistado no era, no
podia ser, la lengua dominante. Se replegd
en los hondones de la memoria colectiva ;
se depositd y catalizé alli como el sedi-
mento originario que iba a dominar desde
adentro la expresién emocional del para-
guayo bilingtie o no bilingtie.

A este respecto precisa Melid: "La
sociedad . colonial fue desde el principio
oficialmente castellana ; la 1engua guarani
no entraba en la administracion ni en la
politica oficial. El guarani colonial carecia
de sostén literario, cuando al mismo tiempo
estaba en contacto con una lengua caste-
lana que habia entrado' en un marcado
proceso de literaturismo. Poco a poco iba
apareciendo un guaranf paraguayo con
todas las caracteristicas de lengua verné-
cula : la lengua materna de un grupo domi-
nado social o politicamente por otro que
habla una lengua diferente’” (Ver Empleo
de las lenguas vernaculas en la enserianza,
Unesco, Paris, 1954, p. 48).

Esta oposicion de los sistemas lin-
gliisticos, uno aglutinante o polisintético en
cierto modo, el guarani, y otro de flexién, el
castellano, que se interfieren y erosionan
mutuamente en los niveles sintacticos,

-semanticos y pragmaticos, es lo que puede

denominarse globalmente como bilin-
guismo. Pero quizds mas correcto seria
hablar de di-lingiiismo.

“El Paraguay es bilinglie, pero pocos
paraguayos son bilinglies —dice Melid— ;
maés aln, tal vez nadie es realmente bilinglie
en el Paraguay. El bilingliismo claramente
social del Paraguay se puede caracterizar
como bilingidismo rural-urbano. Porque,
aunque es verdad que también en Asun-
cién, la capital, se habla guarani, es cada
dia mas clara la tendencia que muestran las
concentraciones urbanas hacia un mono-
lingliismo esparfiol mientras en el campo la
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proporcion de monolinglies en guaranl
alcanza un indice elevadisimo.

El uso del castellano o del guarani esté
regido en el Paraguay por factores sociales
y por factores regionales, porque esté
fundamentalmente dislocado en dos campos
semanticos que dificilmente se sobre-
ponen. Incluso el que se dice y se cree
bilinglie no abordard nunca ciertos temas
en la lengua indigena ; sencillamente no
puede porque el hecho social no se lo
permite. Asi, en realidad, el guarani-
parlante tiene una serie de campos que le -
son vedados, porque en ellos no puede
hacer oir su voz ; mas aln, ni siquiera los
piensa, al carecer del instrumento ade-
cuado de la expresién linguistica.:

“Asi, si consideramos como una hipdtesis
el acceso del guarani al mundo de Ia’
técnica, por ejemplo, ello le impondria una
invasion neolbgica de tal magnitud que
implicaria practicamente su anulacion. '

En el caso particular deI.Paraguéy, el
problema del bilingliismo se ve agra-
vado por el hecho de que en esta coexis-

_tencia varias veces secular, el guarani —Ilen-

gua oral por excelencia, dominada social-
mente y marginada culturalmente— se
va empobreciendo en su expresion lingiis-
tica "‘como una patria —escribe Melid— a
la gue le han sacado inmensos temitorios de
expresion y va perdiendo su capacidad de
autoafirmacion cultural completa.”

De cualquier modo y cualquiera que sea
la suerte que le estd reservada histérica-
mente al guarani, lo evidente es que ella
estd estrechamente ligada a la suerte, al
destino histérico del pais mismo. En igual
medida que el castellano, quizds con
intensidad mayor audn.

Relegado e! guarani a ser el instrumento
de comunicacion emocional de una colecti-
vidad, su fuerza consiste precisamente en
que seré él, el idioma originario, el que con-

-tinuard modulando la palabra secreta, la

palabra incesante de todo un pueblo desde’
lo hondo de sus sentimientos, que es como
decir desde lo mas vivo de su intersubjetivi-
dad social. Ligada a los misterios de la san-
gre, del instinto, de la memoria colectiva, la
sobrevivencia del guarani-estd asegurada
por la densidad de ese limo linglistico que
es el sustrato primegenio de la isla bilingiie
llamada Paraguay.

Augusto Roa Bastos
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viejas culturas indigenas yuxtaponiendo
las propias, los civilizadores latinoameri-
canos tratardn de enterrar el pasado
colonial, la cultura hispana y la indigena,
asi como el mestizaje a que dio origen la
Colonia. Se intenta nueva yuxtaposicién
imitdndose ahora los modelos culturales
de la Europa occidental, tanto las insti-
tuciones politicas sajonas como las expre-
siones de la Literatura y la Filosofia de la
Cultura de Francia. De igual manera se
tomaran las expresiones a que diera
origen la Democracia- de los Estados
Unidos de las que con sorpresa hablara
Tocqueville. Ser como Inglaterra, Francia
y los Estados Unidos serd la meta del
proyecto civilizador y, como consecuencia,
anular el propio pasado, considerandolo
impropio. La emancipacién politica alcan-
zada por los libertadores debia ser ahora
seguida por lo que los civilizadores llamaron
""emancipaciéon mental”.

Dejar de ser lo que se es, para ser otro
distinto, va a ser la preocupacién'de este
nuevo esfuerzo cultural latinoamericano.
""Reconozcamos el arbol por sus frutos”,
dice Sarmiento. “La América del Sur se
quedard atrds y perderd su misién provi-
dencial de sucursal - de la_ civilizacidén
moderna. No detengamos a los Estados
Unidos en su marcha”. "Alcancemos los
Estados Unidos. Seamos América como
el mar es el océano. Seamos Estados
Unidos"’. ' T

¢Como lograr esto ? Mediante la edu-
cacién y a través de un gran proceso
inmigratorio. Lavado de cerebro y lavado
de sangre. Tal se pretendié con la edu-
cacion inspirada en el positivismo francés,
el utilitarismo inglés y el pragmatismo
estadounidense. Habria que hacer de los
mexicanos, diria Justo Sierra (1848-1912),
los yanquis del sur. En igual forma hablaba
Alberdi de los yanquis hispanoamericanos.
Nada con el pasado, nada con la Espaiia
cerril, el negro servil y el indigena salvaje.
Pero menos atin con el mestizo de estas
razas. “En América —dird Juan Bautista
Alberdi (1818-1884) —todo lo que no es
europeo es barbaro”. Educar para la civi-
lizacién y traer a esta América hombres
que hiciesen por ella lo’ que ya habian
hecho en Europa y en los Estados Unidos,
-seria incorporar_a sus pueblos entre las
naciones que ya marchaban por la via del
progreso v la civilizacién.

La nueva yuxtaposicion cultural era
necesaria para evitar lo que ya sefalaba
Sarmiento como un peligro : el que esta
Ameérica perdiese su misién de sucursal de
"la civilizacibn moderna. Puestos a impro-
visar, sin antecedentes, sin experiencia en
la ruta civilizatoria, sélo quedaba aceptar,
libremente, la tutoria de los adelantados
en esta via. Tutoria libremente aceptada
en relaciébn con Europa occidental o los
Estados Unidos. Ser sucursal no pudiendo
ser centro. Al no poder ser locomotora
del tren que conduce a la plena civilizacién,
ser al menos furgén de cola. "No temaéis
encadenaros al orden y la cdultura’”, dice
Alberdi. ""No temais enajenar el porvenir

remoto . de nuestra industria a la civili-
zacion, si hay riesgo de que la arrebaten
la barbarie o la tirania anteriores’’. A los
inversionistas, a las empresas particulares,
"colmadlas de ventajas, de privilegios, de
todo favor imaginable, sin detenerse en
medios’’. Hecho esto, la incorporacién de
esta América a la civilizacién se daria por
anadidura.

Pero la presencia europea como violento
imperialismo, asi como el expansionismo
de los Estados Unidos iniciado ya sobre
esta América en la guerra de 1847 contra
México y su presencia en 1838 sobre el
Caribe, desplazando a los restos del impe-
rialismo ibero, dardn una nueva conciencia
a los hombres de esta nuestra América.
Conciencia de las yuxtaposiciones reali-
zadas, asi como de la necesidad de asimi-
larlas. Conciencia del complejo de inferio-
ridad que habia permitido pasar de una
dependencia impuesta a una dependencia
libremente aceptada.

José Enrique Rodé6 (1871-1917) es de
los primeros en enfrentarse al equivocado
camino civilizatorio. Muestra la des/atini-
zacion y la nordomania como expresiones
de tal complejo. “Se imita —dice en su
libro Arie/— a aquel en cuya superioridad
y prestigio se cree”. Asi, libremente se
acepta, paradéjicamente, nueva depen-
dencia. Por ello los Estados Unidos, agrega,
estdn “‘realizando entre nosotros una
suerte de conquista moral”. A una depen-
dencia se yuxtapone nueva dependencia.

Tal es lo que se viene haciendo al pre-
tender hacer de la cultura modelo un ins-
trumento para incorporar a esta América a
una cultura que le es ajena por su origen y
experiencia. No se trata, por supuesto, de
rechazar la civilizacién, ni las experiencias
culturales de otros hombres. Ya que,
siendo experiencias de hombres, son
también experiencias para los hombres de
esta América. De lo que se trata es de
hacer de tales experiencias, y sus frutos,
parte de las experiencias y frutos culturales
de esta América. No se rechaza a Caliban,
simplemente se le pone al servicio de Ariel.
La experiencia del materialismo sajén,
puesta al servicio del espiritu latino de
América. Las experiencias europeas Yy
estadounidenses seran buenas experiencias
si son puestas al servicio de Latinoameérica
y de su cultura, asimiladas por ellas.

Imitar, si, pero inventar un poco, dira
el mexicano Antonio Caso (1883-1946)
hablando del bovarismo latinoamericano,
inspirado en la heroina de Flaubert. Bova-
rismo, como el afan de ser distinto de lo
que se es, anulandose a si mismo. América,
nuestra América, como dird el cubano
José Marti (1853-1895), no.es un vacio
que ha de ser llenado una y otra vez.
América es una realidad, tiene una cultura
y una ya larga historia. Ameérica son sus
indios, los conquistadores de éstos, los
libertadores luchando por poner fin a la
conquista, los conservadores afanosos por
mantener el orden que habfan heredado,
los civilizadores queriendo saltar sobre sus
propias experiencias. América es asi un

crisol de culturas que van asimilandose en
su seno, pese a los vanos intentos por
superponérselas. La cultura latinoamericana
se ha impuesto a la supuesta superioridad
de las culturas que se le quisieron imponer
o acepto libremente ; cada una de estas
culturas fueron absorbidas y mezcladas en
el crisol de la cultura de esta América.

El proyecto asuntivo, en cuyo empefio
siguen pugnando los hombres de cultura
que han hecho conciencia de esta su
ineludible realidad, tomard también con-
ciencia del error en que cayeran sus mayo-
res. El error cometido en el mismo mo-
mento en que esta América alcanzd su
emancipacién politica, en el afdn por
borrar un pasado que se consideré igno-
minioso, empefidndose en adoptar un pre-
sente que era extrafio a sus experiencias.

Fue un error el pensar que estos pue-
blos eran, por si solos, incapaces de incor-
porarse a una cierta forma de cultura o
civilizacién. "La incapacidad no esté en el
pais naciente —dice José Marti— que pide
reformas que se le acomoden y grandeza

“atil, sino en los que quieren regir pueblos

originales de composicién singular y vio-
lenta con leyes heredadas de cuatro siglos
de practica libre en los Estados Unidos”.
El genio debié haber estado en hermanar
lo que parecia opuesto, en mezclar lo que
parecia superpuesto. Ni "el libro europeo,
ni el libro yanqui, daban la clave del enigma
hispanoamericano —agrega Marti—; el

.problema de la independencia no era un

cambio de forma, sino un cambio de
espiritu”’. . ‘

Tal es lo que se ha venido intentando a
lo largo de este siglo en Latinoamérica.
Un cambio de espiritu por lo que se refiere
al propio pasado, a la cultura propia, de
acuerdo a como lo hacia otro de los ade-
lantados de este espiritu, José Vasconcelos
(1882-1959), al hablar de la que parecia
mitica: Raza Césmica. Como crisol de
culturas en el que se va perfilando la cul-
tura latinoamericana. Cultura que, en vez
de desdibujarse, va tomando cuerpo ex-
presando su identidad.

La dolorosa identidad a la que también
se referia Marti, y que deberia de llenar de
orgullo a quienes la han heredado. ""¢En
qué patria —decia— puede tener un hom-
bre mas orgullo que en nuestras repabli-
cas dolorosas de Ameérica, levantadas
entre las masas mudas de indios, al ruido
de pelea del libro con el cirial, sobre los
brazos . sangrientos . de un centenar de
apéstoles? De factores tan descompues-
tos, jamas en menos tiempo histérico se
han creado naciones tan adelantadas y
compactas.”’

Identidad cultural complicada y, por
serlo, original. Experiencia de hombres en
extraordinarias y complicadas situaciones
que, por serlo, viene a ser su original
aportacion a la historia y a la cultura del
hombre. . Del hombre sin mé&s, en sus
miltiples expresiones.

Leopoldo Zea
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ITIMUDESATRIONGIUDES

Publicaciones de la Unesco sobre las culturas
latinoamericanas

Desde 1967 la Unesco lleva a cabo un vasto programa de estudios de las culturas latinoamericanas,
en sus més variadas expresiones. Como resultado de ese programa se han publicado ya, bajo el titulo
general de "América Latina en su cultura”, varios volimenes importantes, en coedicién con Siglo
XXI Editores de México. Otros se hallan en preparacién. En la elaboracion de estos volimenes han

participado numerosos especialistas y escritores latinoamericanos.

Serie “América Latina en su cultura” {1

AMERICA LATINA EN SU LITERATURA .....
AMERICA LATINA EN SUS ARTES ..........

AMERICA LATINA EN SU MUSICA
{de préxima apfaricién}

Serie “’El mundo en América Latina”
AFRICA EN AMERICA LATINA 2}
fen preparacién)

....................... 512p 45 francos
....................... 240 p 25 francos
....................... 320 p 36 francos

Aparte de estas series, 1a Organizacién ha publicado otras obras de primera importancia sobre diver-
sos aspectos de Latinoamérica. He aqui unas cuantas :

BIBLIOGRAFIA GENERAL DE LA LITERATURA LATINOAMERICANA 187 p.

PANORAMICA DE LA ARQUITECTURA LATINOAMERICANA

fvéase la pagina siguiente) -
MAPA MUNDIAL DE LOS SUELOS

* 1 hoja (82x 115 cm)
América del Sur

Ameérica Central

18 francos
® volumen explicativo's............ 110 p. - 35 francos
50 francos
® volumen explicativo............. 2150p. . 48 francos
50 francos

¢ 1 hoja (82 x 115)

{1} Siglo XX/ Editores, S.A. de México, Av. Cerro del Agua, 248, México 20 D.F., Apartado postal 20626 :
exclusiva de venta en todos los paises de América Latina
Unesco : exclusiva de venta en su hbreria de Paris y en Espafia.
Ambos coeditores o sus agentes en los demas paises del mundo.

(2) Siglo XX/ Editores : exclusiva de venta en México
Unesco : en Esparia.
Ambos coeditores : demds paises.

El reto del afio 2000

En junio pasado la Unesco reunié en su
Casa de Paris a més de treinta personali-
dades de la politica, las artes y las ciencias,
para que intervinieran en una Mesa Redon-
da sobre “El reto del afio 2000”. Los parti-
cipantes —entre los cuales figuraban Alfred
Kastler (de Francia), Premio Nobel de Fisi-
ca, y Sean MacBride {de Irlanda) y Philip
Noel-Baker (del Reino Unido), Premios
Nobel de la Paz— pusieron de manifiesto
una preocupacién comian ante la triple
amenaza que se cierne sobre la humanidad
en lo que respecta al armamento nuclear,
al medio ambiente y a las normas morales.

Inauguraron la reunién el sefior Amadou-
Mahtar M'Bow, Director General de Ia
Unesco, y el seior Luis Echeverria, ex
Presidente de México. En el curso de los
debates, que duraron dos dias y medio, los
oradores expresaron su inquietud por "la
lentitud del desarme nuclear, como primera
etapa para el desarme mundial general y
completo ; por el continuo saqueo de los
recursos naturales no renovables, la defo-
restacién arbitraria y la contaminacién de
la naturaleza ; y por el debilitamiento sen-
sible de las normas éticas y la accién sutil
que en la mente de los hombres ejercen los
medios de comunicaciéon manipulados por
intereses econémicos, gobiernos u otras
instituciones o individuos que actian en
provecho propio”.

Todos los participantes pusieron de
relieve que, para resolver todos esos pro-
blemas y el del establecimiento urgente
y duradero de una justicia social, eran
necesarias una cooperacién internacional
lo mas estrecha posible, una distribucién
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equitativa de los recursos naturales y una
disminucién del desaforado consumo de
bienes. Se plantearon asimismo los proble-
mas relativos a la juventud y al desempleo,
todos ellos en relacion con la instauracion
de un nuevo orden econdémico ‘‘como
condicién previa para esa paz tan grave-
mente amenazada''y tan_ardientemente
anhelada por todos”. : .

Entre los participantes, provenientes de
todos los continentes, figuraban ademas
Jerzy Grotowsky, director de teatro pola-
co ; Oswaldo Guayasamin, pintor ecuato-
riano ; Michiko Inukai, escritor japonés ;
Viadimir S. Kemenov, vicepresidente de la
Academia de Bellas Artes de la URSS;
Prem Kirpal, educador indio ; Tran Van Khe,
musicélogo vietnamita, y Peter Ustinov,
actor, dramaturgo y cineasta inglés. *

Exposicion circulante
de la Unesco sobre
Ameérica Latina

"Las artes de América Latina” es el tema de la
duodécima exposicién circulante de la Unesco,
organizada en el marco de su programa enca-
minado a promover la circulacién internacional
de las obras de interés cultural. Esta exposi-
cion, que comprende centenares de fotografias,
ofrece una visién general de las artes plasticas
y decorativas y de la arquitectura del conti-
nente latinoamericano.’

A peticion de los Estados Miembros, la expo-_‘

sicion recorrera diversos paises del mundo. En
Bogota se presentara con ocasion de !a Confe-
rencia Intergubernamental sobre Politicas Cultu-
rales en América Latina y el Caribe que ha de
celebrarse del 10 al 20 de enero de 1978.

Obras representativas
de América Latina

En la serie iberoamericana 'de su coleccién
'’Obras representativas’® la Unesco ha

publicado, entre otros, los siguientes titulos :’
W En inglés : Memorias de un sargento de

milicias de Antonio Manuel Almeida, Yaya
Garcia de Joaquin Maria Machado de Assis,
Poesia moderna del Brasil, Memorias de
Mama Blanca de Teresa de la Parra, Poemas
escogidos de Octavio Paz, Seleccion de
obras de teatro de Florencio Sanchez, Via-
jes de Domingo Faustino Sarmiento, y Poemas
escogidos de Jaime Torres Bodet.

M En francés : Raza de bronce de Alciaes
Arguedas, Quincas Borba de Machado de
Assis, E] mulato de Aluizio de Azevedo, Pagi-
nas escogidas de Simdn Bolivar, Antologia
de Rubén Dario, Martin Fierro de José Her-
nidndez, Maria de Jorge Isaacs, La venganza
del arbol y otros cuentos de Monteiro Lobato,
Paginas escogidas de José Marti, Los ulti-
mos dias de la colonia en el Alto Pera de
Gabriel René Moreno, Motivos de Proteo de
José Enrique Rodd, Facundo y Recuerdos de
provincia _de Domingo F. Sarmiento, - Un
mundo dividido para todos de Roberto Sosa.

W En inglés y en francés : El Lazarillo de cie-
gos caminantes de Concolorcorvo, Enriquitlo
de Manuel de Jesis Galvan, Tabaré de Juan
Zorrilla de San Martin.

W En edicion bilingiie espafiol-francés : Anto
logia de la poesia iberoamericana de Fede
rico de Onis, Antologia de la poesia mexi
cana de Octavio Paz y Manuscrito Tovar

® Por un afio

® Por un afio

IMPORTANTE - Los /ectores no ‘residentes en Francia debersn dirigirse al agente
de ventas en su pais (ver pagina siguiente) quien les concederd estos mismos bene-
ficios a las tarifas actualmente en vigor en su moneda nacional.

Recordamos a nuestros lectores los
NUEVOS PRECIOS DE “EL CORREO DE LA UNESCO”
* Precios de suscripcion aplicables a partir del 1° de enero de 1978 :
: 35 francos franceses
* Por dos afios : 58 francos franceses
¢ Precio del nimero suelto : 3,50 francos franceses

OFERTA ESPECIAL VALIOA HASTA EL 31 DE- DICIEMBRE DE 1977

¢ Suscriptores - Si su suscripcién, hecha directamente con la Unesco, caduca antes del
31 del mes de diciembre préximo, puede renovarla por uno o dos afios a las tarifas actuales:
: 28 francos franceses

¢ Por dos afios : 52 francos franceses
* No suscriptores - Hasta el 31 de diciembre de este afio pueden suscribirse o regalar
suscripciones por uno o dos afios a las tarifas actuales. .

BRODARD GRAPHIQUE, COULOMMIERS. — Dépat légal C1 — Aolt- Septembre 1977 — IMPRIME EN FRANCE (Printed in France)
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