



















































































En busca

de un

nuevo teatro

africano

por Demas Nwoko

N accidente de la historia ha
U hecho de nosotros, los africa-

nos, un pueblo peculiar. Nues-
tra educacion oficial comienza con el
aprendizaje de elementos extraiios a
nuestra cultura en todas las ramas de
la formacién profesional (medicina,
agricultura, historia, geografia, len-
gua) e incluso en oficios artesanales
como la cerdmica, la forja y el tejido.
Esta situacion suscita en los jovenes
artistas africanos confusion y, como
resultado, un sentimiento de inferio-
ridad.

En las modernas escuelas africanas
de teatro se ensefia historia del teatro,
literatura dramaAtica, diccion, movi-
mientos, danza, decoracién y direccion
escénica. Los estudiantes se encuen-
tran frente a obras de teatro escritas
por autores que van desde los clasicos
griegos hasta los dramaturgos moder-
nos como lonesco, Pinter o Beckett.

. En los centros de danza y de deco-
racién y direccidon escénicas se dan
cursos practicos que son importantes
para la formacién del artista, pero la
ensefanza de esos aspectos del arte
teatral se imparte fundamentalmente
a base de libros que tienden a abordar
tales asignaturas de una manera mas
académica que practica.

Esos centros de formacién estan
llenos de libros y en ellos se concede
demasiada importancia a los exadme-
nes escritos, de modo que los estu-
diantes pierden interés por los aspectos
préacticos del aprendizaje. El estudio y
la comprensién de los textos exigen
de los alumnos tanta dedicacion que
la frustracion y la fatiga les privan de
toda iniciativa para la creacion espon-
tanea, lo que era de esperar si se
piensa que la creacién depende mas
de la intuicibn que de los conoci-
mientos.

DEMAS NWOKO, hombre de teatro y en-
sayista nigeriano, ha escrito numerosos estu-
dios sobre la funcién del teatro moderno en
la vida y la cultura de los pueblos africanos.

Los artistas africanos de hoy recla-
man la libertad de crear su arte y su
cultura propios, de adoptar los ele-
mentos que deseen de otras culturas,
cualquiera que sea su origen, y hacer
con ellos lo que les plazca ; reclaman,
ante todo, la libertad de ser Unicos
jueces de la validez y de la vitalidad
de su cultura.

La formacién de los jévenes artistas
africanos deberia basarse en la en-
sefianza de las formas artisticas tradi-
cionales del continente. Una vez que
se hayan nutrido de su propia cultura,
elegirdn en cualquier rincon del planeta
las influencias que estimen oportunas:
Tal es, a mi juicio, el Unico punto de
partida vélido para el teatro africano.

A fin de alcanzar este objetivo.

nuestras escuelas de arte y teatro
deberian convertise en ‘talleres”
profesionales practicos y escuelas de
interpretacion al margen de Ias uni-
versidades.

Yo preconizaria incluso el retorno al
antiguo sistema de aprendizaje : los
actores y demé&s artistas deberian
aprender su oficio en "talleres teatra-
les” bajo la orientacién de directores
de escena.

Son muchos los que se han esfor-
zado, y siguen esforzdndose, por ela-
borar un lenguaje teatral anténtica-
mente africano. Y aunque todavia no
se ha propuesto una teoria al respecto,
todos estamos convencidos de que
es imprescindible que nuestro arte
refleje una verdadera identidad afri-
cana. Es también opinién comin que
este arte nuevo no debe ser una
imitacién del arte europeo ni una
simple copia del arte africano tradicional.

Cuando me refiero a un teatro afri-
cano moderno, creo que hay que
pensar en una cultura propia de la
nueva sociedad africana concentrada
principalmente en las ciudades y las
aldeas.

Desde un punto de vnsta artistico,
la sociedad africana tradicional se
desarrollaba practicamente en el marco

de cada tribu. Ello se debia, natural-
mente, a la escasez de comunica-
ciones. A través de un largo periodo
cada tribu fue elaborando una expre-
sién teatral tipica, hasta el punto de
que los estudiosos tendian a consi-
derar esas particularidades como
diferencias culturales entre las diver-
sas tribus. Los propios africanos suelen
asombrarse cuando una persona
perteneciente a una tribu diferente
ejecuta con correccidbn una danza
propia de su clan.

En general se estima que las expre-
siones artisticas tribales se originan
en las costumbres y la filosofia de la
tribu y que adquieren a menudo una
connotacidén religiosa en el proceso
de su evolucién. Una vez terminado
este proceso, se considera a ese arte
como exclusivo de la tribu y se supo-
ne que ningin extrafio, es decir nin-
guna persona ajena al clan, puede
comprenderlo facilmente.

Pero la nueva sociedad africana ha
dejado de ser tribal. Hoy es naciona-
lista y llegard con el tiempo a ser
panafricana cuando se logre Ia unidad
politica.

La expresiéon artistica de una tribu
no puede satisfacer las necesidades
estéticas de nuestra sociedad pluri-
tribal. Tiene que producirse una fusion
de las diversas tradiciones artisticas,
y esa fusion se opera de modo natural
al compartir la sociedad las mismas
religiones, el mismo trabajo y los
mismos juegos. El deber de los artis-
tas de esa sociedad nueva serd el de
crear un arte que exprese la vida y las
aspiraciones de la ""supertribu’’.

Por su propia estructura, la nueva
sociedad africana —caracterizada fun-
damentalmente por habitos sociales
que no son privativos de una clase
determinada— ofrece grandes posibi-
lidades para el desarrollo de un teatro
popular. Mas, para lograrlo, los dra-
maturgos deberédn tener siempre en
cuenta al pueblo cuando escriban sus
obras.

Habré que evitar toda actitud que
tienda a poner de relieve las diferen-
cias de condicidn social o a formar un
gusto ’‘elitista’” en los espectaculos
teatrales. En el marco de la sociedad
actual, todo cuanto sea expresion del
alma popular sera realmente africano
y podré alcanzar una gran popularidad.

Suele afirmarse, errébneamente, que
el arte popular es vulgar y que el arte
culto es.siempre ’elitista’”’. Con las
artes africanas tradicionales se ha
comprobado que todo ser humano,
va sea rey o esclavo, amo o sirviente,
es capaz de apreciar'y gozar el arte
culto.

A fin de preservar esta tradicién,
no cabe respaldar con el patrocinio
oficial a ningdn artista que ponga
voluntariamente su talento al servicio
de un solo sector de nuestra sociedad,
puesto que la clase que lo apoya
puede dejar su impronta en él. En
otras palabras, aunque las localidades
mas caras de un teatro no estén al
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E todos los aportes culturales
D de Occidente, el cine es quiza

el méas apreciado por el pablico
del Africa negra. De Niger a Bots-
wana y de Angola a Tanzania, es no-
toria la pasion de los africanos por el
séptimd arte y no hay un solo pais
que no cuente con numerosas salas
de cine, particularmente en las ciuda-
des, a las que acuden infinidad de
espectadores.

Puede afirmarse incluso que su exis-
tencia contribuye en cierta medida a
que permanezcan en las ciudades afri-
canas numerosas personas que por
diversas razones han abandonado las
regiones rurales donde solian vivir.

De ahi que el cine, que en cuanto a
popularidad no tiene otro rival que el
futbol, constituya un factor social
importante que puede afectar singu-
larmente la vida econémica de un
pais : piénsese que fomenta, de ma-
nera mas o menos directa, el éxodo
rural y que en muchos casos la eco-
nomia nacional es fundamentalmente
agricola.

A menudo he preguntado a los j6-
venes africanos cuales son los moti-
vos por los que se obstinan en que-
darse en una ciudad donde vegetan,
en lugar de volver a la aldea donde se
sentirian mucho mas felices. En nu-
merosos casos el cine aparecia como
uno de los atractivos de la ciudad de
que no podian prescindir. .

Sin embargo, cuando se habla de
cine en el Africa negra, no es indtil
precisar la realidad que entrafia esta
palabra. Desde luego, en lo esencial,
el cine es en Africa la misma cosa que
en los paises occidentales : una sala
oscura, una pantalla, un proyector,
una pelicula que se proyecta y un pua-

FRANCIS BEBEY, musico, poeta y escritor
camerunés, dirige una coleccidn de discos
creada por él para Africa, Ozileka. Compositor
y guitarrista, da recitales de sus obras en nu-
merosos palses y ha grabado varios discos.
Es autor de un libro de iniciacién a la misica
tradicional de Africa,” Musique de |'Afrique
{Horizons de France, Paris). Su novela Le Fils
de Agatha Moudio obtuvo en 1968 el Premio
Literario de Africa Negra. Durante més de diez
afios dirigié en la Unesco el programa para e/
desarrollo de /a radiodifusién en Africa y, pos-
teriormente, el programa relativo a la musica.
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El cine en Africa

Descolonizar
la imagen

blico que asiste a la funcién. Pero a
menudo la sala oscura es un simple
cercado al aire libre provisto de una
graderia de cemento. La pantalla, a
causa de la intemperie, no esta siem-
pre en condiciones para una buena
proyeccién. El proyector es un viejo
aparato un poco ruidoso, y la pelicula,
un “western” de dudosa calidad. En
cuanto al pablico, sorprende la extra-
ordinaria espontaneidad con que par-
ticipa en el espectaculo.

Pero debe sefialarse que en las
grandes ciudades africanas, como
Dakar, Nairobi, Lagos o Bukavu,
existen salas de cine con aire acondi-
cionado, tan cémodas como las de
Europa o Estados Unidos y dotadas
del equipo técnico méas moderno.
Acude a ellas un piblico que dispone
de los medios necesarios para llevar
una vida relativamente holgada y al
cual se le proponen en general pro-
gramas de un nivel intelectual, cultural
y artistico aceptable.

La ""sala’’ .al aire libre, que encon-
tramos sobre todo en numerosos pai-
ses de la llanura o sabana, e incluso
en ciertas ciudades de la zona forestal
del continente, se construye a bajo
precio y su mantenimiento no cuesta
practicamente nada mientras se la
explota. Evidentemente, no ofrece a
los espectadores “‘ordinarios’” ninguna
comodidad ; pero generalmente tiene,
en la parte de atras, tres o cuatro
gradas bien conservadas, bajo cubier-
ta, destinadas a los espectadores afri-
canos de importancia o a los europeos
que, por casualidad, van a esos ‘‘cines
para africanos’’. Al mismo tiempo,
ese tipo de sala resulta ventajosa para
muchos adolescentes e incluso adul-
tos sin dinero, especialmente cuando
ha sido construida en un lugar rodea-
do de arboles : en efecto, nada es
mas facil que encaramarse a una soli-
da rama, instalarse convenientemente
en ella y ver la pelicula. .

Asi pues, en el Africa negra el cine
tiene un publico estratificado que po-
dria constituir, por si solo, el tema de
un interesante estudio sociolégico.
Segln el tipo de sala y segin el sec-
tor de la ciudad, el precio de las loca-
lidades varia entre el equivalente de
25 céntimos de do6lar y el de seis dbla-
res, tanto en los paises de lengua
francesa como en los angloparlantes.

por Francis Bebey

La mayor parte de las salas de cine
estan en manos de personas ajenas al
continente o forman parte de los cir-
cuitos de distribucibn creados por
empresas europeas O norteamericanas.
Durante varios decenios dos compa-
filas francesas de distribucion de
peliculas poseian y administraban més
de 300 salas en los paises de lengua
francesa.

Desde luego, la situacibn no es
exactamente la misma. Ya en enero
de 1972, Tahar Cheriaa, especialista
tunecino en materia de cine, al hacer
el repertorio de las salas existentes en
el Africa negra, sefialaba en un estu-
dio publicado por el semanario Algé-
ria-Actualité que 33 de esas salas
habian sido nacionalizadas, tras la
proclamaciébn de la independencia,
por organismos estatales, que 83 eran
de propiedad privada africana, aunque
los programas fueran establecidos por
empresas ajenas al continerite, y que
unas 200 seguian siendo propiedad de
éstas ultimas.

Pero la situacién actual, aunque no
es la misma que la de hace quince
affos, no parece haber evolucionado
en el sentido de que los gobiernos
africanos asuman verdaderamente el
control de los circuitos de cine. En los
paises de lengua inglesa, los circuitos
establecidos por los britanicos y la
introduccién de empresas norteame-
ricanas en el marcado africano siguen
constituyendo una preocupacion para
las autoridades y para los responsa-
bles oficiales del cine.

.En efecto, esas empresas, que siem-
pre han monopolizado la distribucién
de peliculas en el Africa negra, son
las responsables de la situacion catas-
tr6fica en que se encuentra actual-
mente la cinematografia del conti-
nente. Esas compaiiias son soberanas
en cuanto a la decision del tipo de
peliculas que van a ofrecerse al ptbli-
co. De esta manera, los espectadores
africanos estan condepados a ver
todos los bodrios del cine europeo,
algunos ’‘western’” norteamericanos
de mala calidad y filmes egipcios e
indios de tan poco valor que no han
podido exhibirse en Estados Unidos
ni en Europa.

" Esta distribucibn generalizada de

roductos cinematogréaficos . mediocres
a tenido por lo menos dos conse-
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cuencias nefastas : crear y fomentar el
mal gusto del publico y cerrar el cami-
no a la creacibn cinematogréfica afri-
cana, potencial o actual, de buena
calidad. Por otra parte induce a error
a todo un publico que generalmente
se deja influir por la ficcidén cinemato-
gréfica hasta el punto de tomarla por
la realidad y de considerar vélido todo
cuanto se le ofrece en la pantalla.

las de los barrios miserables a

las que asisten el mayor nime-
ro de espectadores africanos, se halla
tan dominado por el cine, del que
acepta todo, que es facil prever el
peligro que entrafia una programacién
sin probidad, como la que imponen
los actuales circuitos de distribucion.

Como la participacién del pablico
africano no se basa en una reflexién
profunda, muy a menudo sucede que
la “leccién’’ aprendida en la pantalla
encuentra aplicaciones en la vida dia-
ria. En algunas ciudades del conti-
nente se observa, de tiempo en tiem-
po, una inquietante proliferacion de
delincuentes cuando, poco antes, han
estado de moda las peliculas en las
que se exalta y glorifica a los bandidos.

Lo peor del caso es que ese tipo de
peliculas representan casi la totalidad
del cine que Occidente envia al Africa
negra (las grandes producciones cine-
matogréficas constituyen una excep-
ciébn). Aunque en determinadas regio-
nes el personaje de Charlot es por lo
menos tan conocido como el de Tar-
zén, la verdad es que, pese a los
escasos progresos obtenidos en ma-
teria de programacién cinematogréafica
durante los Gltimos afios, al pGblico
africano se le sigue intoxicando con
peliculas sin interés alguno en el plano
artistico y francamente nocivas desde
el punto de vista moral.

La produccién africana propiamen-
te dicha —que ha aumentado en los
quince afios Gltimos— no se enfrenta
solamente con los problemas de la
escasez de recursos financieros y de la
obstruccion por parte de los circuitos
de distribucién, sino ademés con la
actitud del publico, formado para el
mal gusto y no para la reflexién. Cuan-
do el realizador Ousmane Sembene
propone un momento de reflexion
sobre un hecho social —-y tal es la
intencion de sus peliculas £ giro y
La negra de...—, no esti seguro de
contar con el puablico africano. Unos
se dicen : ""¢Qué es este tipo de peli-
cula que no nos presenta a nuestros
atléticos héroes favoritos?”’ Mientras
otros se preguntan : « ¢Qué es este
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EL publico de las salas populares,

tipo de pelicula que nos presenta as-
pectos archisabidos de nuestra vida
cotidiana?”.

Después de todo, es facil compren-
der que los espectadores africanos,
sedientos de exotismo como todos
sus semejantes del mundo entero, no
se interesen por los sucesos locales.
Pero el mal es més profundo : desde
hace demasiado tiempo se ha ense-
fiado al espectador africano a no re-
flexionar sobre los problemas de su
propia existencia. Tal ensefianza, que
forma parte de la politica misma del
colonialismo, no ha desaparecido del
todo tras la consecucién de la inde-
pendencia.

Poco se ha hecho por acabar con
el monopolio de los circuitos extran-
jeros de distribucién cinematogréfica
0 por crear otros nuevos, o por dar
una amplia difusiébn a peliculas capa-
ces de ayudar a los africanos a inde-
pendizarse en el plano intelectual,
cultural y moral. Podria uno incluso
preguntarse hasta qué punto esta uti-
lizacién tan errénea del cine no es
responsable, por o menos en parte,
de los males que sufre actualmente el
Africa negra.

Pese a todo, desde hace unos quince
afios, una produccién cinematogra-
fica africana digna de tal nombre ha
comenzado a despertar el interés del
mundo ; se la ha llegado incluso a
considerar como una nueva forma de
la literatura africana moderna. Se trata
de peliculas cuyos temas son funda-
mentalmente la condena del colonialis-
mo, la lucha contra el neocolonialismo,
los errores cometidos en los primeros
momentos de la independencia, el lu-
gar que ocupa la mujer en la sociedad
africana y eso que Guy Hennebelle
llama la "nueva trata de negros’ en
su libro Les cinémas africains en 1972
(Société africaine d'édition, Dakar,
1972). Gracias a esa produccién de
los dltimos afios ha podido organi-
zarse una Federacién Panafricana de
Cine (FEPACI), el cine africano parti-
cipa en diversos festivales, como las
Jornadas Cinematogréficas de Cartago,
y se ha creado el festival de Uagadug.

Es larga la lista de peliculas reali-
zadas en torno a esos temas, y aun
siguen surgiendo nuevos nombres y
obras. Qusmane Sembene, escritor y
cineasta senegalés, es sin duda alguna
el representante mas conocido del
actual cine africano. Con La negra
de..., H giro, Taw, Emitai, Xala,
excelentes peliculas tanto desde el
punto de vista ético y estético como
técnico, Sembene ha hecho que el
cine senegalés se ponga a la vanguar-
dia de! de todos los paises del Africa

negra. Sus peliculas se basan en la
realidad africana —en este caso, la de
Senegal—, mostrando al espectador
su encanto y su poesia, al mismo
tiempo que proponen temas a través
de los cuales el autor hace gala de la
profundidad de su reflexién sobre la
condicién humana en el continente
negro. Numerosos premios jalonan la
carrera de este cineasta que ofrece,
en muchos aspectos, un ejemplo para
sus contemporéneos.

Han contribuido también a esta eclo-
sién del cine africano el mauritano Med
Ondo, particularmente con su pelicula
El sol O, Paulin Soumanou Vieyra,
verdadero pionero del cine senegalés ;
Mahama Traoré, més conocido con el
nombre de Johnson Traoré (autor de
Diegue-bi, Njdjangan), también de
Senegal, Babacar Samb-Makharam,
otro senegalés, realizador de Kodou,
y muchos otros. :

Costa de Marfil estd representada
por Desiré Ecaré (Concierto para un
exifio, A nous deux, France), Bassori
Timité (La duna de /a soledad, La

" mujer del cuchillo) y Henri Duparc

{Mouna o el suefio de un artista). Pero,
contrariamente a lo que sucede en
Senegal, donde puede hablarse de
una verdadera ""escuela cinematogra-
fica nacional” dado el namero relati-
vamente importante de realizadores,
en Costa de Marfil se trata de crea-
dores aislados.

Con Mustapha Alassane (£l retorno
del aventurero, £ telefonista) y Ouma-
rou Ganda (Cabascabo), ambos de
Niger, Daniel Kamwa fCochecito de -
mano, Boubou-cravate) y Dikongué
Pipa (Moun‘a Moto), los dos de Ca-
mer(n, termina, aunque sin quedar
completa, la lista de los cineastas afri-
canos de lengua francesa més en -
boga en los Gltimos afios.

En los paises de lengua inglesa no
cabe hablar aun de un verdadero flo-
recimiento del cine africano, aunque
deban destacarse las realizaciones de
Bernard Odidja, de Ghana (Haciendo
lo de ellos), de su compatriota Egbert
Adjesu (Se /o digo asi) y, muy parti-
cularmente, del nigeriano Ola Balogun
(Alfa, Ajani Ogun). (Véase su articulo
de la pagina 12).

Ola Balogun es, al mismo tiempo
que realizador, un teérico del cine.
Hablando de las posibilidades de
desarrollo del cine africano, admite
que en ciertos paises el nGmero de
espectadores es demasiado pequefio
para que las recaudaciones de taquilla
permitan financiar una industria cine-
matografica de tipo ‘‘tradicional”.
Pero afiade : ‘"Sin embargo, el pro-
blema -econémico es méas aparente
que real, ya que podria resolverse



gracias a una reorganizacién de las
estructuras y a una planificacién in-
teligente”.

Seglin Balogun podria encontrarse
una solucién para el desarrollo de la
produccién cinematografica en el Africa
negra en la cooperacién de los propios
Estados africanos, particularmente en
la contribucibn de medios finan-
cieros y técnicos, y en la adopcién
por parte de los cineastas de nuevos
tipos de aparatos y en especial de un
material técnico ligero. Por ejemplo,
si se sustituyeran las cdmaras de 35 mm
por las de 16, el niimero de miembros
de los equipos de produccién se redu-
ciria al minimo, con la consiguiente
disminucién del costo de realizacion
de las peliculas.

Esta opinién de un realizador que
conoce a fondo los problemas de su
oficio en el continente donde trabaja,
deberian examinarla atentamente to-
das aquellas personas que se interesan
por el desarrollo del cine africano :
los productores de peliculas, en pri-
mer lugar, pero también los gerentes
y administradores de las salas de cine,
los ministerios de cultura y de arte, el
personal docente, etc.

LGO de lo que no cabe duda es
A que hoy dia, cuando los pai-

ses ricos abandonan ciertos
métodos y técnicas por considerarlos
anticuados, cuando en Hollywood se
abandonan los estudios para filmar al
aire libre con equipos de rodaje cada
vez més reducidos, a los- cineastas
africanos les convendria concebir su
arte y la produccién de sus peliculas
con mas realismo que en el pasado.

A mi juicio, el Unico tipo de cine
que corresponde realmente a las posi-
bilidades econ6micas de los paises
africanos no es el de 35 mm, ni siquiera
el de 16 mm, sino lisa y llanamente el
menos costoso de todos, el de 8 mm.
Aunque desdefiado actualmente por
la mayor parte de los cineastas "que
se respetan’’, es sin embargo el Gni-
co que puede poner la cinematografia
al servicio de la educacién para el de-
sarrollo del Africa negra.

Francis Bebey

En busca

de un nuevo teatro africano-

viene de la pagina 29

alcance de todos, todos deberian
tener la oportunidad de disfrutar de
una obra dramatica, obteniendo asi
una satisfaccién estética comin basa-
da en una comin filosofia de la vida.

Lo més importante en la escena
debe ser el hombre y no los aconte-
cimientos que protagoniza ; los obje-
tos y decorados que le rodean y los
recursos técnicos del teatro moderno
no deben distraer la atencién que
prestamos al actor.

El realismo, tal como lo concibe el
teatro de Occidente, resulta vulgar
para el publico africano, el cual reac-
ciona con la risa, no la risa de una
persona que se divierte sino la de un
adulto que se burla de una fatil juga-
rreta infantil.

Ese piblico podria muy bien pre-
guntar : ¢Por qué gritais en escena si
nosotros sabemos que no estais heri-
dos ni lastimados? ¢Por qué matar a
alguien a pufialadas cuando nosotros
sabemos que su vida no corre peligro?
¢Por qué os besais y acariciais en el
escenario si no os amais? Y el pablico
africano no puede evitar reir cuando
un personaje “"muerto’” se levanta,
una vez caido el telén, para agradecer
los aplausos de la concurrencia.

Mientras el europeo esta preparado
para considerar como "real” lo que
sucede en escena, el africano prefiere
ver en una funcioén teatral una mani-
festacién artistica. De ahi que, para
alcanzar la pureza deseada, en Africa
se representen de manera sumamente
estilizada aquellas expresiones estéti-
camente desagradables, como una
rifia, que entrafian un lenguaje injurio-
so, enfrentamientos violentos y asesi-
natos u otras formas de homicidio.

Las mismas leyes que rigen la inter-
pretacién se aplican a los decorados.
El africano no espera ver una casa en
el escenario, ni un automoévil de ver-
dad, ni la corona de un rey, nisiquiera
un auténtico uniforme de agente de
policia. Todo lo que espera es una
representacion teatral de esos objetos.

El teatro es ante todo una expre-
sién visual que utiliza el sonido {msica,
canciones, lenguaje), el movimiento
(marcha, balle) el decorado (colores
y formas en dos o tres dimensiones,
estaticos o dindmicos) y un texto. El
teatro verdadero puede existir sin
necesidad de un texto, pero éste, si
carece de una expresién visual, sb6lo
puede ser considerado como literatura

y jamés como teatro.

- De ahi que en eI nuevo teatro afri-
cano el director deba ser un buen
bailarin y coreégrafo y, al mismo
tiempo, ""tener oido’’ . para la musica.
Ha de estar familiarizado con la deco-

racién y la utilizacion del espacio de
modo que pueda decidir sobre el ves-
tuario y sobre los bastidores y deco-
rados a fin de lograr su méxima
eficacia.

Aunque no tenga forzosamente
que escribir sus obras, debe' elegir
Unicamente poemas u otros textos
que concuerden con su estilo, ya que
en este tipo de teatro es mas impor-
tante el aspecto visual que el auditivo.
Y el verdadero autor dramaético afri-
cano se ird formando en contacto con
el teatro africano, trabajando directa-
‘mente para un director o con un estilo
que se hayan impuesto por su calidad.

. Respecto de la cuestiébn, siempre
actual, relativa a la sintesis de las
culturas de Africa y de Occidente,
debemos reconocer que muchos valo-
res occidentales se han convertido en
valores permanentes. Nosotros ten-
dremos siempre muchos mas elemen-
tos de la cultura europea (particular-
mente con los programas de, educa-
cion masiva que aplicamos) que los
que los europeos llegardn a tener
jamas de la nuestra.

Algunos de nosotros quiza parezcan
sentirse a gusto en ambas culturas ;
hay que desengafiarse : la realidad es
que somos excelentes actores y mi-
mos, y ello no pasa de ser una diver-
sién superficial. Mas bajo esa aparente
facilidad de adaptacién existe unasola
personalidad, la del africano que debe
ser salvado en esta encrucijada cultural.

Aunque la religion africana cedié

ante la iglesia cristiana_v el islamismo,
el arte ha corrido mejor suerte y ha

llegado a constituir para nosotros un
motivo de orgullo en el mundo con-
temporéaneo. Pareceria, pues, que
incumbe al artista la tarea de resta-
blecer la personalidad total del afri-
cano actual, haciendo que su cultura
gobierne su vida material.

La cultura africana no es incompa-
tible con los aspectos materiales, téc- .
nicos y econémicos de la cnvnhzacuén
occidental. En efecto, esa cultura
puede utilizar la tecnologia moderna
para realizarse y difundirse eficazmente
en la escala que le exige el mundo
actual, sin deshumanizar sus valores.

El arte occidental de nuestros dias
no sblo se ha deshumanizado comple-
tamente sino que esta concebido para
glorificar los productos de laindustria,
lo que indica que el hombre se ha
alienado a sus maquinas. Nosotros no
tenemos todavia maquinas a las cua-
les vender nuestra alma y creo que
seria un tanto indecoroso que nos
esclavizaramos a las maquinas de
otros. Construyamos primero nuestra
civilizacion moderna y humana, y ya
llegara la decadencia. cuando deba
llegar.

Demas Nwoko
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