El asturiano en La aldea perdida de Armando
Palacio Valdés

RAMON D’ ANDRES

Segun los estudiosos de la diversidad lingtistica (que también pode-
mos llamar glotodiversidad), en el mundo se hablan unas 5.000 6 6.000
lenguas, de las cuales unas sesenta corresponden a Europa y a Espana
sietel. En Asturias se hablan tres lenguas, dos de ellas autdctonas, el
asturiano-leonés (asturiano o bable) y el gallego-portugués (gallego-as-
turiano o fala) en la franja mas occidental de entre los rios Eo y Navia; y
otra, el castellano, fruto de su lenta implantacién a través de los siglos.

La lingiiistica cientifica establece la imposibilidad de clasificar tipolo-
gicamente las lenguas del mundo segtn sus capacidades innatas. Por lo
que se sabe, todas las lenguas del mundo pertenecen a la misma “espe-
cie”, y si en algin tiempo de la evoluciéon humana existieron fases “pri-
mitivas” del lenguaje —lo que es perfectamente verosimil-, tales fases no
han llegado a nuestros dias. Asi pues, todas las lenguas son iguales en
cuanto a su condicién de sistemas lingiiisticos capaces de desarrollar las
mismas potencialidades comunicativas. No existen lenguas cuya hechu-

1 Entre la bibliografia mas reciente sobre glotodiversidad mundial, europea y espa-
fiola, cabe citar: Carme Junyent, La diversidad lingiiistica. Diddctica y recorrido de las
lenguas del mundo, Barcelona (Ediciones Octaedro), 1999; Juan Carlos Moreno Cabrera,
El Universo de las lenguas, Madrid (Ed. Castalia), 2004; Rafael del Moral, Diccionario
Espasa de las Lenguas del Mundo, Madrid (Espasa-Calpe), 2002; Glanville Price (dir.),
Enciclopedia de las lenguas de Europa, Madrid (Gredos), 2001; William J. Entwistle,
Madrid (Ed. Istmo), 1973; Esparnia plurilingiie, Madrid (Alianza Editorial), 1992; Mai-
tena Etxebarria Arostegi, La diversidad de lenguas en Espania, Madrid (Espasa Calpe),
2002.
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ra les permita ser capaces de expresar mejor que otras estos o aquellos
contenidos?.

Por tanto: a) Cualquier contenido referido a la realidad, puede ser ex-
presado en cualquier lengua; b) Cualquier lengua puede expresar cual-
quier contenido. Mas aun: a) No existen realidades que una lengua no
pueda expresar, lo que equivale a constatar que no hay contenidos que
estén mejor o peor comunicados por utilizar una determinada lengua; b)
No existen lenguas con limitaciones en cuanto a la expresion de conte-
nidos, lo que equivale a constatar que no hay lenguas especializadas de
modo natural en determinados contenidos.

Si aplicamos estos sencillos y contundentes principios a la actividad de
la traduccidn, tenemos: a) Cualquier contenido es traducible a cualquier
lengua del mundo; b) Lo que se traduce son los contenidos lingiiistica-
mente elaborados, no las realidades del mundo a las que remiten; acce-
demos a las realidades gracias a los contenidos que nos proporcionan las
lenguas?. Por ejemplo, el contenido {el viento menea las hojas del roble}
puede ser expresado en castellano mediante la oracién El viento menea
las hojas del roble, en asturiano Laire solmena les fueyes del carbayu, en
catalan El vent sacseja les fulles del roure, en francés Le vent remue les
feuilles du chéne, en inglés The wind is shaking the oak’s leaves, en vasco
Haizeak haritzaren orriak astintzen ditu, etcétera. Entiéndase bien que
en estas operaciones no “traducimos” la realidad {viento}, ni la realidad
{meneo}, ni la realidad {hojas}, ni la realidad {roble}, sino los correspon-
dientes significados lingiiisticos que en cada lengua permiten acceder a
esa realidad que queremos expresar. Por lo mismo, se entendera que es
absurdo intentar “traducir” a ninguna lengua las emociones subjetivas
que tales realidades pueden imprimir en nuestro animo, como podria
ser el recuerdo de aquel roble con el que jugabamos siendo nifios en el
pueblo con nuestro abuelo.

2 Sobre la cuestién de los prejuicios linglisticos, puede consultarse: Louis Hjelmslev,
El lenguaje, Madrid (Ed. Gredos), 1971; Juan Carlos Moreno Cabrera, La dignidad e
igualdad de las lenguas. Critica a la discriminacion lingiiistica, Madrid (Alianza Edito-
rial), 2000; Enrique Bernardez, ;Qué son las lenguas?, Madrid (Alianza Editorial), 1999;
Los prejuicios lingiiisticos, Barcelona (Octaedro), 1997.

3 Véase “Lo erréneo y lo acertado en la teoria de la traduccién”, en Eugenio Coseriu,
El hombre y su lenguaje. Estudios de teoria y metodologia lingiiistica, Madrid (Gredos),
1977.
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LENGUA CASTELLANA, LENGUA ASTURIANA Y REALIDAD AS-
TURIANA

Todas las lenguas del mundo estan dotadas de las caracteristicas
mencionadas, independientemente del distinto trato social o cultural
que a cada una se le asigne. Es totalmente irrelevante que el castellano
sea una “lengua universal y de prestigio” y el asturiano una “lengua
minoritaria y estigmatizada”, si se trata de constatar la validez de los
principios antes enunciados y alejarnos de toda tentacion al prejuicio
lingiiistico. Por tanto: a) Una afirmacion como «el castellano esta capa-
citado para comunicar cualquier contenido», conlleva necesariamente
«el asturiano esta capacitado para comunicar cualquier contenido»; b)
Asi pues, constatamos que «de cualquier realidad extra-asturiana (es-
pafiola, mundial) es posible escribir en asturiano»; y en consecuencia,
afirmaciones como «el asturiano sélo sirve para referirse a realidades
regionales o locales (familiares, campesinas)» o «la pretension de referir-
se en asturiano a realidades universales siempre es forzosamente falli-
da», se basan en simples prejuicios; ¢) De igual modo, constatamos que
«de cualquier realidad asturiana es posible escribir en castellano», y por
consiguiente se basaran en simples prejuicios afirmaciones como «nada
mejor que la lengua asturiana para referirse a realidades asturianas» o
«en castellano se puede hacer referencia a realidades asturianas, pero
nunca de manera tan perfecta como en asturiano».

UNA NOVELA DE AMBIENTE ASTURIANO ESCRITA EN CASTE-
LLANO

De observaciones como las que acabamos de hacer, podemos extraer
ahora ciertas consecuencias: a) Se puede escribir una novela de ambien-
te madrilenio en asturiano, igual que se puede escribir una novela de
ambiente espanol en inglés?*; b) Se puede escribir una novela de ambien-
te asturiano en castellano, como La aldea perdida de Armando Palacio
Valdés. En ambos casos, los desajustes que se presenten no seran de tipo
estrictamente linglistico, sino extralingliistico (cultural, ideoldgico).

Armando Palacio Valdés compuso todas sus novelas en lengua caste-

4 Ejemplo del primer supuesto es la novela de Quique Faes Malena fecha de sol y de
fresa, Uviéu (Trabe), 2000; ejemplo del segundo supuesto es For Whom the Bell Tolls, de
Ernest Hemingway (1940).
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llana, entre ellas La aldea perdida, que es un relato de ambiente rural
asturiano, cuyos personajes de la vida real se expresarian a diario en
lengua asturiana. /Supone esto un falseamiento de la realidad? ;Ten-
dria La aldea perdida que haber sido escrita en asturiano para reflejar
de verdad la realidad humana del concejo de Llaviana? En la novela, los
campesinos del alto Nalon hablan en castellano literario, y se describen
en esa lengua operaciones y situaciones muy ligadas a la vida rural as-
turiana, lo que puede suscitar en el lector la 1dea de falsificacion: ni los
aldeanos de Llaviana se expresan en castellano, ni el castellano ha sido
nunca la lengua natural en una esfoyaza.

Desde un punto de vista estrictamente glotologico o lingtistico, no
tiene sentido plantear falseamiento alguno por el hecho de los aldeanos
de Llaviana hablen castellano en La aldea perdida, novela que podria
haber sido escrita en cualquier otro idioma sin por ello perder un apice
de su valor como constructo textual comunicativo®. EI mundo rural astu-
riano puede perfectamente ser referido en cualquier lengua: ha quedado
claro que todo es expresable y traducible en cualquier lengua. Cuestién
distinta es explicar por qué autores como Palacio Valdés, Clarin o Ale-
jandro Casona, pudiendo teéricamente utilizar el castellano o el asturia-
no, utilizaron la lengua que en su época se presentaba como Unica via
posible, y de hecho la posibilidad de escribir sus obras en asturiano no
era una opcion real sobre la que tuvieran que tomar una decisién; todo
esto, que es del maximo interés, cae en el terreno de lo sociocultural®.

1LO ASTURIANO EN LA ALDEA PERDIDA

La aldea perdida es una novela escrita en lengua castellana y, por
tanto, dirigida a un extenso publico de ambito hispanico, en el que Pa-
lacio Valdés gozaba de amplio predicamento. Ahora bien, es un hecho
que Palacio Valdés salpica constantemente su narracion de expresiones

5 Existe traduccién al asturiano: L'aldea perdida, Xixén (Vtp Editorial), 1998, a car-
go de Sixto Cortina.

6 Véase “;Qué ye lliteratura asturiana? (coloquiu)”, Lletres Asturianes, 2 (1982); Al-
varo Ruiz de la Pefia, Introduccion a la literatura asturiana, Uviéu (Biblioteca Popular
Asturiana), 1981; Miguel Ramos Corrada, Sociedad y literatura bable (1839-1936), Ma-
drid (Silverio Canada editor), 1982; Miguel Ramos Corrada, “Lliteratura finisecular y
modernismu (1890-1936), en Miguel Ramos Corrada (coord.): Historia de la lliteratura
asturiana, Uviéu (Academia de la Llingua Asturiana), 2002, pags. 265-365; Xosé Ramén
Iglesias Cueva, “La segunda meta del sieglu XIX”, ibidem, pags. 197-264.
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asturianas: en el 1éxico, en la fraseologia, en las construcciones gramati-
cales, en la onomastica. Algunas veces la acumulacién de asturianismos
no deja lugar a dudas’: «El palo se me habia roto en dos cachos sobre la
mollera de Firmo de Rivota y tuve que sacar un vargano de la sebe para
defenderme» (123). Hay que diferenciar los asturianismos involuntarios
de los intencionales; entre los primeros estan mayormente ciertos usos
gramaticales, que se convierten simplemente en “incorrecciones” desde
el punto de vista de la norma castellana; entre los segundos abundan
rasgos relacionados con el 1éxico, la fraseologia o la onomastica. En re-
lacion con el 1éxico y la fraseologia, hay que preguntarse cual es la in-
tencion de Palacio Valdés al usar intencionalmente asturianismos que,
desde el punto de vista de la pura comunicacion lingiiistica, son innece-
sarios para construir la narracion®.

Lo que ocurre es que Palacio Valdés desea hacer patente la asturia-
nidad del relato y de su autor, y eso lo consigue mediante la exhibicion
de elementos lingiiisticos y culturales propios de su tierra. Digamos que
Palacio Valdés desea lanzarse al amplio mundo hispanico sin dejar de
(o con el objetivo de) ser reconocido como asturiano, como miembro de
una comunidad humana singularizada. De ahi la exhibicién constante
de vocablos asturianos, o la presencia ostentosa de rasgos propios de la
cultura asturiana, como los relacionados con las romerias, con el cortejo,
con la sidra, con la gastronomia, con la musica y el baile, con los modos
de vida, etc. En este sentido, La aldea perdida es una novela muy astu-
riana, aunque su herramienta lingiistica basica no sea la lengua de la
tierra.

Y no es sélo eso, porque Palacio Valdés se surte de algunas formas
de la literatura en lengua asturiana. Nos referimos, en primer lugar al
hecho demostrado de que dos capitulos de La aldea perdida copian prac-
ticamente al pie de la letra dos poemas del poeta en lengua asturiana

7 En lo sucesivo, las citas iran seguidas del nimero de pagina entre paréntesis. Para
La aldea perdida seguimos la ediciéon de Alvaro Ruiz de la Pefia, Madrid (Coleccién
Austral, Editorial Espasa Calpe), 2002. A veces citamos de otras obras del mismo au-
tor: Marta y Maria, en Obras selectas, Oviedo (Hércules-Astur de Ediciones), 1998, con
prélogo de Leopoldo Sanchez Torre; El cuarto poder, Madrid (Fax), 1946; Santa Rogelia,
Madrid (Fax), 1949.

8 La fraseologia de origen asturiano no es muy abundante en La aldea perdida. Véa-
se la locucién asturiana AL ALTA LA LLEVA ‘a voz en grito’ en El cuarto poder: «Ninguna se
oculta ya para ir al oscurecer acompanada de alguin sefiorito, y a la vuelta de las rome-
rias da grima verlas venir colgadas del brazo de ellos cantando al alta la lleva...» (75).
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Xosé Caveda y Nava; concretamente, el capitulo X “La torga” se basa
en el poema “Los namoraos de I'aldea”, y el capitulo XII “El desquite”
en el poema “La cuelma”, como demostré Xuan Xosé Sanchez Vicente®.
Ademas de esto, son varios los pasajes que recuerdan clichés literarios
presentes en los poetas de los siglos anteriores, como se podra compro-
bar mas adelante.

Por otra parte, Palacio Valdés nos transmite la idea de que la asturia-
nidad suya y de su novela es, en lo lingtiistico, un fendmeno claramente
subsidiario de lo hispanico y espafiol. Para empezar, entre las nume-
rosas informaciones metalingliisticas y metaculturales que se ofrecen
en el relato no aparece la constatacion de que en Asturias se hable otra
lengua que no sea la del narrador, es decir, el castellano; la tiinica men-
cién a una manera propia de hablar, es la que hace Demetria cuando
cuenta en una carta como la tratan en Oviedo, y entre otras cosas, dice:
«S1 se me escapa una palabra al uso de esa tierra, al instante sueltan la
carcajada y la repiten todas a un tiempo, y en muchos dias no me llaman
por otro nombre» (274). Téngase en cuenta, por otro lado, que Palacio
Valdés no reproduce el 1éxico asturiano tal cual, sino que lo somete a una
implacable adaptacion ortografica y morfologica, que deja las palabras
del idioma asturiano con un disfraz falsamente castellano; y con ello nos
esta diciendo que las palabras asturianas son al mismo castellanas. Lo
mismo sucede con los topénimos autoctonos.

En relacién con esta pulsion castellanizadora, hay que mencionar
otro fenémeno contradictorio con la exhibicion asturianista antes aludi-
da, y es la presencia de ciertos usos linglisticos que podemos encuadrar,
en un contexto asturiano, en lo que denominamos “castellano total”. Se
trata de expresiones alejadas del castellano normalmente hablado en
Asturias (el cual muestra influencias y confluencias sustratisticas con
el asturiano de base), y que remiten a un tipo de lengua sentida por los
asturianos como excesivamente literaria y repulida'’. Nos referimos, por
ejemplo, a la irrefrenable tendencia que Palacio Valdés tiene hacia los
usos leistas y laistas en los pronombres personales, o el uso de pronom-
bres reflexivos expletivos, o la presencia exclusiva de imperativos plura-

9 Xuan Xosé Sanchez Vicente: “Palacio Valdés, deudor de Xosé Caveda y Nava”, Lle-
tres Asturianes, 2 (1982), pags. 29-41.

10 Véase Ramén d’Andrés, “L’asturianu minimu urbanu. Delles hipétesis”, Lletres
Asturianes, 81 (2002), pags. 21-38.
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les en -ad -ed -id, o la utilizacion de vocablos como cohete por volador, o
heno por hierba.

Finalmente, es claro que Palacio Valdés no se vale inicamente de in-
gredientes lingliisticos para destacar la asturianidad de La aldea perdi-
da, sino que también introduce numerosisimas alusiones de tipo meta-
lingiiistico y metacultural, que tienen que ver con la identidad asturiana
en varias dimensiones, como la manera de hablar, el contraste entre
ciudad y campo, los habitos gastronomicos o las celebraciones festivas. A
este respecto, es muy importante la intervencion del personaje de Celso,
autoctono de Llaviana pero que vivié un tiempo en Sevilla, de donde no
solo trae un habla andaluzada (que el novelista intenta reproducir en
sus parlamentos), sino también el menosprecio hacia los habitos iden-
titarios asturianos. El personaje de Celso proporciona al autor un buen
pretexto para hacer comparaciones y énfasis alrededor de la singulari-
dad cultural de los asturianos.

LLEXICO Y FRASEOLOGIA. ALGUNAS OBSERVACIONES

La utilizacion de léxico —y en menor medida fraseologia— procedente
de la lengua asturiana es frecuente en toda la obra, aunque creemos que
dicha utilizacion se intensifica hacia el final, a partir del capitulo XIV al
menos'!.

Castellanizacion fonoldgica, ortogrdfica y morfolégica. Todos los vo-
cablos asturianos, se destaquen tipograficamente o no, son sometidos
a una castellanizaciéon forzosa que incluye una adaptacion fonologica
y ortografica (p. ej., TAYUELA — TAJUELA, LLAR — LAR) y una adaptacion
morfolégica, que lleva a cambiar el final -u de masculino singular por
-0, el final femenino plural -es por -as, las terminaciones -du, -éu, -iu por
-ado, -edo, -ido, y otras'?. En alguna ocasion, estas adaptaciones entran

11 Las referencias lexicograficas parten de estas obras: Real Academia Espaifiola,
Diccionario de la lengua espariola [abreviatura DRAE], 22% ed., Madrid (Espasa-Calpe),
2001; Maria Moliner, Diccionario de uso del espafiol [abreviatura MOLINER], Madrid
(Gredos), 1992; y Academia de la Llingua Asturiana, Diccionariu de la llingua asturiana
[abreviatura DALLA], Uviéu, 2000.

12 En la novela Marta y Maria, Palacio Valdés castellaniza por su cuenta el ast.
CAXIGALINA ‘cosa de poca importancia’ dandole una falsa forma cAJIGALINA, que no existe
en el habla. Esta es la prueba de que Palacio Valdés entiende el asturiano como una rea-
lidad subsidiaria y dialectal del castellano, Véanse estas citas: «Don Maximo concluyé
por despreciar profundamente las enfermedades de su noble cliente, y calificarlas pua-
blicamente en la botica adonde solia asistir de cajigalinas de mujeres. El significado del
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en colisién con otra forma castellana; asi, el ast. AFUMAR ‘humear, echar
humo’ es adaptado como cast. AHUMAR ‘llenar de humo, exponer al humo’,
de donde «Mirad, mirad como ahtima el techo de mi casa» (57), «xahuma-
ban los hogares» (252).

Tipo de léxico. Las palabras asturianas presentes en la novela pueden
pertenecer al 1éxico de uso corriente, a la onomastica personal, a la ono-
mastica animal y a la toponimia.

Realce tipogrdfico. Es frecuente que las voces asturianas aparezcan
en el texto realzadas tlpograﬁcamente (en cursiva), pero no es lo general.
Evidentemente, la aparicion de la cursiva evidencia el caracter no cas-
tellano normativo del vocablo; s1 no es asi, el vocablo se entiende como
asimilado al castellano'®.

Presencia en el DRAE. Ya en la época en que Palacio Valdés escribe su
novela, el Diccionario de la Real Academia Espafiola habia dado paso a
ciertos vocablos asturianos, incluyéndolos como formas provinciales del
castellano y sometiéndolos a la correspondiente adaptacion fonoldgica,

vocablo cajigalinas jamds se supo ni dentro ni fuera del pueblo, ni se llegd a averiguar
si era invencién particular de don Maximo o si procedia de algtin idioma antiquisimo,
muerto ya, que el licenciado hubiese estudiado. La palabra, por su raiz, parece de origen
semitico, pero no es posible fallar de plano en este asunto: que los sabios lo decidan.
Lo que si esta fuera de duda es que con ella queria decir don Maximo, dar a entender
algo insignificante, baladi o de poco monto. Y basta con esto para que sepamos a qué
atenernos sobre la opinién de la ciencia en lo referente a los males de dofia Gertrudis»
(107-108); «Don Maximo, en los comienzos de esta nueva fase, mostrése preosupado y
caviloso, estudid con ojo avizor los sintomas y antecedentes, receté los antiespasmaédicos
por azumbres, eché mano, en una palabra, de todos los recursos que la ciencia (la ciencia
de don Maximo) ofrecia para tales ocasiones, pero sin lograr resultados satisfactorios.
Al cabo, el vocablo cajigalinas, de origen semitico, aparecié nuevamente en sus labios, y
desde entonces no volvi6 a entrar en las habitaciones de la sefiora sin que una fina son-
risa de incredulidad vagase por su rostro atezado» (108).

13 Por ejemplo, en Santa Rogelia: GUESTIA — huestia ‘procesion de almas en pena’:
«jOh, sefior! Pienso que me moria del susto si se me apareciese la Huestia, como al rio
Rafael se le aparecié una noche yendo a Sama a buscar una medicina» (50); ARGAYAR ‘co-
rrerse o desprenderse el terreno’: «Pues he detenido a usted, don Enrique, para avisarle
de un peligro. Ahi, un poco mas arriba, argayé el camino, y como usted nada sabe, esta
usted expuesto a rodar con el caballo hasta el rio» (37). En El cuarto poder: SopIMPA «Y
las mas de las noches viene borracho perdido a casa, le da cada sopimpa que la deja por
muerta» (75); ZUNA ‘mania’: «...tantos reales encima, alla, en el mes de octubre, bien te
acordaras, tenia una porcién de zunas. Se me plantaba a lo mejor en medio de la ca-
rretera, se espantaba con los carros...»; «Nieves le escuchaba embelesada, enternecida,
figurandose acaso que detras de aquella descripcion minuciosa de las zunas de la “Linda”
iba a encontrar su amor perdido» (164).
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ortografica y morfolégica. Hay que tener en cuenta que este proceder
lexicografico, ciertamente discutible, no despoja a los vocablos afectados
de su pertenencia a la lengua asturiana'.

Confluencia con léxico castellano. En bastantes ocasiones, se emplea
una voz comun a ambas lenguas, si bien el hecho de que en castellano
sea de escaso uso y no prototipica, indica que el autor pretendi6 en reali-
dad usar un asturianismo. Por ejemplo, ast. ALMUERZU ‘desayuno’ — cast.
ALMUERZO.

Vocablos glosados. En algunos casos, la palabra asturiana aparece
junto con la glosa que el propio autor ofrece, cumpliendo asi una funcién
informativa hacia los lectores no asturianos. Dos son los procedimientos:
la nota a pie de pagina y la aclaracion en el mismo texto.

Glosa sin vocablo manifiesto. En otros casos, el narrador define un
concepto u objeto muy ligado a la vida y habitos de los asturianos, pero
sin utilizar la palabra asturiana que lo designa, que sin embargo se evo-
ca de manera inequivoca. Este procedimiento ya fue observado por otros
estudiosos®.

Uso de léxico de otras zonas de Asturias. Llama la atencion el hecho
de que en alguna ocasion Palacio Valdés utiliza palabras asturianas no
autoctonas de Llaviana. Por ejemplo, la ‘accion de deshojar el maiz’ y
la ‘reunién de personas para dicha operacion’, se denomina esfueya en
la zona de Llaviana; nuestro novelista, sin embargo, emplea en todo
momento su sinénimo ESFOYAZA, mas general en el ambito de la lengua
asturiana. Lo mismo ocurre con CASTANEU ‘castanar, sitio poblado de cas-
tanos’, en Llaviana castafieru, FARRAPES ‘gachas, comida hecha con hari-
na de maiz molida y cocida con agua o leche’, en Llaviana farifies; o cuca

14 Sobre la actitud intelectual favorable a la inclusién de asturianismos en el DRAE,
puede consultarse: Alvaro Arias Cabal, “La lexicografia asturiana. Cronoloxia de dos-
cientos anos d’'intentos”, Lletres Asturianes, 60 (1996), pp. 41-64; o Xosé Lluis Garcia
Arias, Bable y regionalismo, Conceyu Bable, Uviéu, 1975.

15 Véase Xuan Xosé Sanchez Vicente en “Palacio Valdés, deudor de Xosé Caveda y
Nava”, Lletres Asturianes, 2 (1982), pags. 29-41, nota 6: «Los personaxes nun falen bable,
y nel testu empléalu poques vegaes Palacio. Cuando lo fai acompéanalu de traduccién
o bien del conceptu ensin palabra». Compruébese la acumulacién de diversos procedi-
mientos de intervencién de léxico asturiano, en la novela El idilio de un enfermo, del
mismo autor (subrayados nuestros): «Carmen, Conrada, Sinforosa y Elisita tomaron los
rastros o garabatos, como alli los llaman, y comenzaron a esparcir los rimeros de hierba
que a surco iban dejando las guadarnias [MARALLOS]. Lo segado el dia anterior, seco ya por
el esplendoroso sol de la tarde, yacia en pequerios montones [CUQUES o0 TUQUES], preparado
para ser acarreado a la tenada».
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‘monton de forma conica que se hace con las cafias del maiz después de
cortarlo’, en Llaviana tuca °.

LISTA DE PALABRAS Y LOCUCIONES ASTURIANAS EN
LA ALDEA PERDIDA

AFUMAR (en Llaviana afumiar) — AHUMAR ‘humear’: «Mirad, mirad
como ahima el techo de mi casa» (57), «<ahumaban los hogares» (252).

AGUIXAR — AGUIJAR ‘aguijar o arrear el ganado’: «la vara larga que
traia para aguijarlos [los bueyes]» (63), «aguijaban los bueyes» (252),
«Los bueyes tardos necesitan quien les aguije» (282).

ALMUERZU — ALMUERZO ‘desayuno’: «Sospechando en seguida por cier-
tos signos de donde procedia el obstaculo, mientras engullia el almuerzo
silenciosamente...» (169, la accion se sitda por la mafana). Pero: «dofa
Beatriz [...] se desayuno» (223).

APELLIDAR ‘llamar, llamar a voces, dar voces”: «Apellidabala [a su mu-
jer], medio en serio, medio en broma, “estrella”, “boton de rosa”, “lucero”,
“clavel”™ (156).

ARGOMA ‘tojo, aulaga, planta espinosa de monte’: «la gran piramide de
argoma» (76), «la ultima carga de tojo y argoma» (70), «ramas de argo-
ma» (104).

ARREPARAR ‘fijarse en, reparar en’: «Ven aca, Nolo: arrepara qué modo
de plumear tiene mi cordera... ;Qué te parece esta M? [Vaya una letra
maja! ;Y estas otras menudicas que la siguen va bien o no van bien? 272
Arrepara, Nolo, arrepara esta C [...] jqué plumeo!» (273, en boca del tio
Goro).

ATRANCAR ‘cerrar, cerrar con tranca’: «atranco la puerta» (218), «busco
la puerta de su casa y se tranco» (164).

16 Sobre léxico asturiano especifico del concejo de Llaviana, Véase Vicente Rodriguez
Hevia, “Andar a yerba nel conceyu de Llaviana”, Cultures, 7 (1997), pags. 91-110; “El
samartin nel conceyu de Llaviana”, Cultures (revista asturiana de cultura), 9 (1999),
pags. 223-234; “Pumaraes y sidra nel conceyu Llaviana”, Cultures (revista asturiana
de cultura), 13 (2004), pags. 183-196; “Rabiles y molinos nel conceyu de Llaviana”, As-
turies. Memoria encesa d’'un pais (12), 2001, Conceyu d’Estudios Etnograficos Belenos,
pags. 62-77; “Del gliertu a la caseria: espaciu agrariu en Llaviana”, Cultures, 11 (2002),
pags. 109-138; Sara Gutiérrez Rodriguez, “Aspeutos de la toponimia y fala de Villoria”,
Lletres Asturianes, 66 (1998), pags. 7-36. Nuestro agradecimiento a Vicente Rodriguez
Hevia por sus valiosas observaciones acerca de la correspondencia del 1éxico asturiano
utilizado por Palacio Valdés con el 1éxico propio de Llaviana.
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AVEZAU -ADA -AO0 — AVEZADO ‘acostumbrado, avezado’: «no avezados a
escuchar...» (291).

BALSAIN, BALVONA ‘tipos de manzana’: «ni distingue con mas fina pers-
picacia la reineta del repinaldo, el balsain de la balvona...» (253).

BARGANU — VARGANO ‘estaca’: «El palo se me habia roto en dos cachos
sobre la mollera de Firmo de Rivota y tuve que sacar un vargano de la
sebe para defenderme» (123).

BERRAR — BERREAR ‘llorar a voces’: «lloraban berreando como nifios»
(286).

BLINCAR — BRINCAR ‘brincar, saltar’: «;qué modo de brincar!» (61), «brin-
cando hacia atras» (220), «brincar atras» (54), «brincar» (236), «salta y
brinca como el ganado» (75).

BLINCU — BRINCO ‘brinco, salto’: «el brinco que daria» (196), «dando
brincos» (197).

BORONA 0 BORONA — BORONA ‘pan de maiz’: «Sin duda la tia Jeroma te
prepara la borona» (57), «estis miseros aldeanos criados con castafas y
borona» (68), «La vega nos ha dado maiz suficiente para comer borona
todo el afio» (114), «comen un pedazo de borona con alegria» (117), «lle-
var un pedazo de borona a la boca» (136), «pasar toda la vida con borona,
leche y judias era bien duro» (159), «Os alegran mas las que estan sal-
picadas de leche y borona» (177), «no os faltaran la borona y el potaje»
(256).

BULLA: «no tardaria en haber bulla» (93), «iba a haber bulla» (94). Sin
embargo, en otras ocasiones aparece sin resalte tipografico: «esconder el
cupero al empezar la bulla» (55), «;Por qué iba a haber bulla?» (94), «es-
tamos apartados hace tiempo de toda bulla» (216), «pudiste cerciorarte
de que la bulla no era nifieria» (241).

BURRU -A -0 ‘burro’ — BURRO: «,qué grufies tu, burro, qué grunes? (62),
«jcalla, burro, calla!» (55).

CACHU — CACHO ‘cacho, pedazo’: «El palo se me habia roto en dos ca-
chos sobre la mollera de Firmo de Rivota» (123), «los dos cachos de ga-
rrote» (124), «ensefiando los cachos a todo el mundo [del garrote]» (163),
«Vamos, ven acé, cacho de cielo» (326).

CALDERU — CALDERO ‘cubo de agua’: «con un caldero en la mano» (72).

CANA ‘rama’: «cortabamos cafias de satuco para hacer tiratacos» (67),
«cortaba ramas de sauco» (88), «<andan de rama en rama los pajaritos»
(235), «taniendo silbatos hechos de cana de satco» (252).

CASTANEU (en Llaviana castafieru) — CASTANEDO ‘castafiar o monte de
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castanos’: «el castanedo del Regueral» (109). De todos modos, usa nor-
malmente castaniar. ,

CEBATU, CIEBU (término deducido por la glosa): «Esta se componia [la
presa del molino] de cuatro estancias separadas por tabiques de varas de
avellanos entrelazadas y recubiertas de cal y arena» (210).

CONCEYU — CONCEJO ‘concejo, municipio o ayuntamiento’. Aparece rei-
teradamente a lo largo de la novela, siempre con ese significado.

CORAL ‘cuenta de collar’: «algin panuelo o pendientes o sarta de cora-
les para su hija idolatrada» (103).

CORRALADA ‘espacio publico rodeado de casas’ «espaciosa corralada
abierta delante de las tres casas» (66).

CORREDOR (en Llaviana correor) ‘espacio alargado, exterior y abierto
en la fachada de la casa tradicional asturiana’ «era un gran edificio
irregular de un solo piso con toda clase de berturas en la fachada: ven-
tanas, puertas, balcones, corredores, unos grandes, otros chicos: de todo
habia» (70).

CUARTOS ‘dinero’: «asi que ganase por si mismos algunos cuartos» (160),
«Y de cuartos, nada” (257), «llorando miserias te sacarian los cuartos»
(185).

cucAa ‘montén de forma conica que se hace con las canas del maiz
después de cortarlo’ (en Llaviana tuca): «...los paisanos se aprestaron a
cortar el maiz. Asi que lo cortaron, después de tenerlo algunos dias en la
vega en pequenas piramides que llaman cucas...» (252).

CUERRIA (término deducido por la glosa): «otros sacudian los castanos
y amontonaban los erizos en un cerco hecho de piedra, para que alli se
pudran y dejen suelto el fruto» (252).

CHIMENEA ‘conducto estrecho que comunica una mina con el exterior’:
«El agujero de la chimenea recién abierta estaba disimulado por la ma-
leza y no pudo verlo» (330). Esta y GALERIA, POZO y CAPATAZ deben ser las
Unicas palabras mineras que aparecen en la novela.

DAR VUELTES COMO UNA PEONZA ‘andar de un sitio a otro sin ton ni son’
— DANDO VUELTAS COMO UN TROMPO: «me tendras dando vueltas como un
trompo alrededor de ti» (83).

DENGUE (término glosado): «Especie de manteleta o chal estrecho, de
picos largos, que dubre el pecho y parte de la espalda, anudandose a ésta
por la cintura, dejando descubiertos enteramente los brazos y parte del
tronco. Lo usan todavia las aldeanas de Asturias» (80, en nota a pie de
pagina para glosar la voz dengue).

DENGUE ‘complemento del vestido tradicional femenino, consistente en
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una tira de pafo negro que se pone en los hombros, se cruza por delante
y se ata en la cintura’: «debajo de las sayas de sus madres y herma-
nas» (153), «saya corta y con dengue» (274), «dengue de pano negro» (80),
«dengue de terciopelo, la saya de fino merino» (350).

DIMIR (término deducido por la glosa): «a cortar el maiz y sacudir la
castana» (213), «otros sacudian los castarios y amontonaban los erizos en
un cerco hecho e piedra, para que alli se pudran y dejen suelto el fruto»
(252).

DOTE ‘bienes o dinero que aporta una mujer al casarse’: «una dote»
(320), «la dote» (323).

DUERNU, pl. DUERNOS ‘recipiente grande de una sola pieza’: «L.os mozos,
empunando sendos mazos, machacan el fragante fruto en duernos de
madera» (254).

ENTRAMBOS: «a entrambas orillas» (57).

ENXAMAS — EN JAMAS jamas’: «En jamas de la vida me ha dado el mas
pequeno disgusto» (281).

ERA ‘sembrado, terreno donde se siembra’: «Las mujeres los ayudaban,
y unas veces en las eras, otras en casa amasando y cociendo la borona...»
(252). En cast. el significado principal es ‘terreno donde se trillan las
mieses’.

ESCAMPLAR — ESCAMPAR ‘despejarse de nubes el cielo: «s6lo salian cuan-
do escampaba» (265).

ESCANCIAR ‘servir sidra desde la botella al vaso’: «...apurando vasos
de sidra. Martinan les escanciaba» (155), «escanciar dos vasos de sidra»
(78), «vasos de sidra o vino que escanciaba a los parroqulanos» (158),
«escancid el rojo licor de Castilla» (112), «se escancié bonitamente tres o
cuatro vasos de sidra» (192), «desatando los pellejos de vino y escancian-
do y cobrando» (279), «se escancié dos copas de aguardiente» (283).

ESCANU — ESCANO ‘mueble formado por un asiento donde se puenden
sentar varias personas, con un tablero sujeto a los brazos que al bajarse
hace de mesa’: «se levanté con violencia del escafio» (169), «se sentaban
en el escano que tocaba con el lar» (270), «debajo del escafio de su casa»
(243).

ESFOYAZA (término glosado, en Llaviana esfueya): «por la noche solia
haber esfoyaza, la faena de descubrir las mazorcas y atarlas en ristras»
(257).

ESFOYAZA ‘deshoja, especificamente la del maiz’ (en Llaviana esfueya):
«esfoyaza» (185), «esfoyaza» (252), «por la noche solia haber esfoyaza, la
faena de descubrir las mazorcas y atarlas en ristras» (257), «esfoyaza»
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(260), «esfoyaza» (261), «la esfoyaza» (262), «esfoyaza» (263), «esfoyazas»
(353). No obstante, en alguna ocasion aparece sin marca tipografica nin-
guna: «esfoyazas» (54), «las esfoyazas» (68).

ESPANTABLE ‘espantoso’: «aparecio el rostro espantable de la tia Basi-
lisa» (111). El Diccionariu de la llingua asturiana, de la Academia de la
Llingua Asturiana, solo recoge espantible.

ESPIGA ‘mazorca de maiz’: «enristrar espigas» (260). La voz mas co-
rriente en asturiano es panoya. Generalmente, el autor hace uso de la
palabra castellana mazorca.

FACHENDOSU -A -0 (en Llaviana fachendusu) — FACHENDOSO ‘rumboso,
presumido’: «el mas fachendoso» (234), «vas a pagar tu fachenda» (236).

FARRAPES (en Llaviana farifies) — FARRAPAS ‘gachas, comida hecha con
harina de maiz molida y cocida con agua o leche’: «Después del potaje vi-
nieron los puches de harina de maiz. Celso volvi6 a sonreir y a resoplar:
iRediods; farrapas!» (271), «pensar que Demetria pudiera comer con gusto
ya las farrapas y los nabos» (341).

FERRADA — HERRADA ‘herrada, cubo formado por listas de madera ceni-
das con aros de hierro’: «con la herrada en la cabeza» (74).

FESTEXAR — FESTEJAR ‘galantear o cortejar’: «Quino habia festejado por
mucho tiempo a aquella jove» (75), «festejar a las rapazas» (231).

FILA ‘reunioén nocturna de personas para hilar, en la que se hace ter-
tulia’ : «se iban de fila a casa de algun vecino» (271), «viniendo de la fila»
(275), «hubo fila» (291).

FOCICU — HocIco ‘hocico, morro de un animal o persona’: «ni que se
atreve a saludarle el hocico en la romeria» (258).

FOSCU -A -0 = F0ScO ‘hosco, hurafno’: «exclamoé cada vez mas fosco su
primo» (264).

FUNDIR — HUNDIR ‘malgastar o despilfarrar los bienes’: «el tio Meregil-
do, que mientras vivié su hermano fue buen paisano, comenz6 a dormir
en las tabernas hasta que hundio lo que tenia...» (161).

GAITA ‘gaita, instrumento musical’: voz usual en toda la novela.

GAITERU -A — GAITERO ‘gaitero’: voz usual en toda la novela, como en «el
gaitero y el tamborilero» (76).

GALAN D’ESTA VILLA: «iban cantando una de nuestras baladas mas co-
nocidas, la del galan d’esta villa» (118). Se trata de la tinica ocasion en
toda la novela en que aparece ese rasgo caracteristico de la ortografia
asturiana, que es el apdstrofo.

GOCHU -A -0 — CERDO, PUERCO ‘insulto’: «cerdo de Lorio» (54), «cerdos de
Lorio» (123), «[a Quino] le van a poner esos cerdos como un higo» (154),
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«.Ya escapd ese cerdo” (165), «Si ayer noche fuera yo con Jacinto no
lo hubierais torgado, cerdo» (237), «,Vais a dejar que ese cerdo se vaya
riendo de la gracia? (263), «;Por qué no sangras a ese cerdo? (283),
«jAunque se esconda debajo de la tierra he de atrapar hoy a ese puerco y
le he de abrir la cabeza!» (165).

GRIESCA —> GRESCA ‘gresca, pelea’: «si vosotros hubierais entrado en la
gresca, no se hubieran reido de nosotros» (67), «<Andaban éstos en pandi-
llas, retozando por la romeria, riendo, gritando, sin querer tomar parte
en los bailes, como si otra vez tuviesen gana de gresca» (143).

GUIAR ‘conducir, llevar’: «que venia guiando un carro de hierba» (63).

GUIYADA (término deducido por la glosa): «la vara larga que traia para
aguijarlos [los bueyes]» (63).

HORRU — HORREO ‘hérreo’: usual en toda la novela, como en «una mujer
que vivia sola en un horreo» (81).

HORRU — HORREO, PANERA (términos glosados): «Caseta cuadrada de
madera apoyada sobre cuatro columnas de piedra que la aislan del suelo
y sirve ordinariamente de granero. Cuando es cuadrilonga y tiene seis u
ocho columnas se llama Panera» (81, en nota a pie de pagina para glosar
la voz hérreo).

-IN -INA -INO ‘sufijo diminutivo’: «jAy, mi clavellina encarnada...» (273),
«Ay, mi cerecina cuca» (273).

IXUXU 0 IH.UH.U — 1JUJU ‘Interjeccion de alegria’: «los que cantan en las
esfoyazas y echan jijujus! en las romerias» (68), «No se tardd media hora
sin que llegasen a sus oidos los ;ijujis! de los del Condado» (99), «;Ijuja!

—concluy6 gritando con su voz de bronce—. jViva Loriol» (235).

LLACERIA — LACERIA ‘desgracia’: «estas lacerias no son consecuencia
obligada de la industria y las minas» (140). La forma castellana que apa-
rece en el DRAE y en MOLINER es laceria, con acentuacion llana.

LLAGAR — LAGAR ‘local donde se fabrica la sidra’: «Resplandecia tam-
bién en los lagares y esfoyazas» (54), «El lagar estaba alli proximo» (136),
«Algunos se acercaron al lagar, penetraron en él y departieron con los
labradores que alli estaban» (141).

LLAR —> LAR ‘estancia de la casa tradicional asturiana donde se hace
el fuego, hogar’. De uso frecuente en la novela; por ejemplo: «De alli
tomo6 nuestra zagala algunos maderos, los junté adecuadamente sobre
el lar...» (104).

LLUGAR — LUGAR ‘pueblo o aldea’: «Canzana, lugar de la misma parro-
quia» (55).

LLUMADA 0 LLUMBRADA — LUMBRADA ‘lumbrada, hoguera que alumbra
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mucho’: «Ya tienes en la lumbrada quien te aguarde» (69), <LA LUMBRADA»
(titulo del capitulo II), «Proximos a la lumbrada se colocaron en dos filas
los mozos y las mozas» (77), «En vez de acercarse a la lumbrada y tomar
parte en el regocijo, se mantuvieron lejos, en la sombra...» (78), «la casa
ante la cual ardia la lumbrada» (79), «Ya sabes que no me gustan las
lumbradas (215).

MACONA ‘tipo de cesto grande y sin asas’: «tomé la macona y la guada-
na» (341), «dej6 la macona en el suelo» (342).

MADERU (en Llaviana maeru) — MADERO ‘pedazo de madera, lefio”: «De
alli tomo6 nuestra zagala algunos maderos, los junté adecuadamente so-
bre el lar» 104), «Los demas, interesados en la partida [de bolos], mira-
ban sentados en los maderos que por alli habia diseminados» (144).

MADRENA — MADRENA, ALMADRENA ‘zueco de madera que se apoya en el
suelo con tres tacos” «para hacer madrefias» (67), «otros fabricaban ma-
drefias debajo de un hérreo» (252), «El tio Pacho se quebraba los rifiones
[...] plantando avellanos, construyendo almadrefias» (64). La forma cas-
tellana almadrenia es totalmente ajena al habla de Asturias.

MAIZAL (término deducido por la glosa): «plantios de maiz» (57).

MAL RAYU ‘exclamacion’ — MAL rAYO: «No serd, jmal rayo!...» (263).

MAYAR TARRONES ‘destripar, majar o machacar terrones’ — MAJAR TE-
RRONES: «s1 usted majara terrones...» (75).

MAZAR (término glosado): «Golpear la leche para separar la manteca»
(106, en nota a pie de pagina para glosar la voz mazar).

MAZAR ‘sacudir con fuerza la leche o la nata para separar la grasa del
suero’: «para mazarla [la leche]» (106), «la leche quedé mazada» (108),
«has mazado también» (108).

MERCAR ‘comprar’: «merco un sombrero de anchas alas» (303), «he ve-
nido a la feria para mercar una yegua» (308).

MIALMA —> MI ALMA ‘exclamacién’: «Nada dices, mi alma, que no esté
puesto en razon».

MOCEDA — MOCEDAD ‘Juventud’: «Ya sabéis que parte de la mocedad de
Villoria y de Tolivia aiin no ha venido a la siega» (53).

MOCHICON — MOJICON ‘mojicon, bofetada’: «suele encontrarse con un
mojicon de cuello vuelto» (253).

MOLAR ‘muela del molino’: «los molares de piedra al rodar» (216).

MOLLERA ‘mollera, cabeza’: «El palo se me habia roto en dos cachos
sobre la mollera de Firmo de Rivota» (123).

MONTERA PICONA ‘montera asturiana, de fieltro negro, acabada en pico’:
«montera picona» (54). En las demas referencias, sustituye picona por
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otras expresiones equivalentes: «con la montera picuda de terciopelo»
(231), «montera de pico» (56). En una ocasion, prescinde del complemen-
to: «despojandose de la montera» (111).

MOzU -A (en Llaviana muzu) — mozo ‘muchacho, novio. Palabra co-
rriente a lo largo de todo el texto. Ejemplos: «Asi hablaba Quino de En-
tralgo, mozo de miembros recios y bien proporcionados...» (53), «y si tra-
tara de buscar mozo, mejor que éste no encontraria» (259).

NO CIMERO DE — EN LO CIMERO DE ‘encima de’: «en lo cimero del prado»
(188), «en lo cimero del prado; é1 con Manolete en el fondero» (108), «pasé
por lo cimero de Cerezangos» (245).

ORBAYU U ORPIN (término deducido por la glosa): «Y comenzé la lluvia
suave, pertinaz y fertilizante...» (265).

PAISANU — PAISANO. Tanto en ast. como en cast., puede designar al
campesino: «...los paisanos se aprestaron a cortar el maiz». Es propio
del asturiano el significado de ‘persona de edad madura o avanzada’: «se
abri6 el ventanillo [...] y asomo las narices el tio José, un paisanuco viejo
y narigudo» (337). Este sustantivo es profusamente usado a lo largo de
la novela, alternando unos usos y otros.

PARROQUIA ‘parroquia como divisiéon administrativa municipal’: «Estos
dos lugares, con otros cuatro o cinco, pequenos caserios distribuidos por
los cerros colindantes, constituian la parroquia» (58).

PASU ENTE PASU ‘paso a paso, poco a poco’ —» PASO ENTRE PASO: «caminé
paso entre paso por la finca» (141).

PENA ‘penia, roca, piedra’: «las penas de la orilla» (95), «al pie de una
gran pefna que la cobija [la fuente]» (106).

PERTIGA (término deducido por la glosa): «sacudiendo con sus varas
largas el erizado fruto» (252), «saltar bravamente por encima de la ho-
guera valiéndose de sus largos palos» (77).

PITU, pl. PITOS ‘pitido’: «los pitos de esas endiabladas maquinas» (116).

POTAXE — POTAJE ‘cocido de verduras, patata, carne y judias’ «no os
faltaran la borona y el potaje» (256).

POTE ‘cocido de verduras, patata, carne y judias’: «para cocer nuestro
pote» (114), «el pote de nabos» (59).

PUCHES ‘gachas, comida hecha con harina de maiz molida y cocida con
agua o leche’: «los puches de harina de maiz» (59), «los puches» (72), «ba-
tir los puches» (88), «los puches estaban medio crudos» (88). E1 DALLA
Unicamente constata con este significado la pucha, pl. les puches.

PUMARADA (en Llaviana pumard) — POMARADA ‘pomarada, plantacion
de manzanos’. De uso corriente a lo largo de todo el texto: «recostados
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contra la tapia de la pomarada» (70), «Pero Entralgo era celebrado en
todo el pais por sus bellas, frondosas pomaradas» (252).

PUNO, REPUNO ‘Interjeccion exclamativa’: «A fuerza de palos, jpufio»
(55), «;A mi no me han metido en casa, puio!» (123), «;,Quién dijo eso,
puno? (124), «jPuno! jRepuiio! Tanto insulto no lo aguante el hijo de mi1
madre» (165), «jPufio! Si no fuese por mi, no concluiais de pisar el fruto
en ocho dias» (254), «jPufio! —exclamé arrebatado de furor—. No sois mas
que unas ruines mujeres» (263), «;Por qué lo dices, puio” (264), «Los
mineros, jpuno!, se las habiand e pagar o dejaria de ser Bartolo el hijo de
la tia Jeroma de Entralgo» (352).

QUIMERA ‘pelea’: «emprender nueva quimera» (234), «a buscar quime-
ra» (286), «podria buscar quimera al minero» (322).

RAPAZ, RAPAZA ‘muchacho, muchacha’: «que la rapaza cayera en poder
de algtin zorrocloco» (258), «rapaces y rapazas» (51), «nuestros rapaces»
(121), «unas rapazas» (122), «los rapaces» (122), «la rapaza mas gua-
pa» (149), «rapaces» (161), «rapaza» (214). En usos vocativos: «jRapaz,
marchate yal» (217), «,Qué tienes, rapaz? (261), «;Lloras, rapaz? (262),
«;Eres tonta, rapazal» (298), «Perdona, rapaz» (313), «;Ya no me acor-
daba, rapaz!» (335). No obstante, en ocasiones pueden aparecer otros
vocablos de origen no asturiano: «chavalita» (145).

RECONTRA ‘Interjeccién eufemistica’: «jRecontra, en cuanto le coja...»
(106).

RESQUEMAR ‘escocer’: «palabras no menos resquemantes» (259).

RINCHAR UN CARRU ‘rechinar, chirriar, chillar, cantar el carro rustico
tradicional’ — CHIRRIAR EL CARRO, RECHINAR EL CARRO, CHILLAR UN CARRO:
«detuvo el carro, que chirriaba...» (63), «el carro volvid a rechinar» (63),
«mis palabras te cansan mas que el chillar de un carro» (213), «el lejano
chirrido de alguna carreta» (64).

RONCA ‘amenaza de persona bravucona’: «kEsta mafnana tanta ronca en
el lagar» (152), «jEcha roncas ahora, pelele, echa roncas!» (237).

SALGUERA ‘mimbre’: «varitas finas de salguera» (88).

SALLAR ‘escardar la tierra alrededor de una planta’: «sallar con mis
amigas el maiz» (273), «sallando el maiz ahi arriba» (333).

sAvA ‘falda, falda tradicional del vestido aldeano’: «debajo de las sayas
de sus madres y hermanas» (153), «saya corta y con dengue» (274).

SEBE ‘seto’: «El palo se me habia roto en dos cachos sobre la mollera
de Firmo de Rivota y tuve que sacar un vargano de la sebe para defen-
derme» (123).

SER MENOS QU'UNA MAYUCA ‘que una castafia pilonga’ — SER MENOS QUE
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UNA CASTANA PILONGA: «s0y menos que una castafa pilonga o que una ce-
reza negra» (213).

TAMBORILERU -A (en Llaviana tamboriteru) — TAMBORILERO ‘tamborile-
ro’: «El gaitero y el tamborilero» (76).

TAYUELA — TAJUELA ‘asiento de tres patas’: «sentados en tajuelas» (65),
«salié con algunas tajuelas» (66), «fue a sentarse de nuevo en su tajuela»
(91), «el joven se sentd enfrente de los viejos al otro extremo de la cocina,
en una tajuela» (211), «le hacian tambalearse en la tajuela» (216), «y
caer con la tajuela» (217), «en la misma tajuela» (244), «en sendas tajue-
las» (270).

TENADA ‘henil, almacén situado sobre la cuadra, donde se acumula
el heno para el ganado’ (en Llaviana tend): «;Habéis metido ya toda la
hierba en la tenada? (211); «escald la primer tinada que hall6 al paso,
se metid en ella y se acosto sobre la hierba» (338).

TORGAR, TORGA ‘palo que se pone a una persona o animal para obsta-
culizar sus movimientos’: «LA TORGA» (titulo del capitulo X), «debemos
torgarlo para que no vuelva a cortejar fuera de su quintana» (220), «jA
torgarlo'» (220), «Y, en efecto, le torgaron, esto es, le amarraron su pro-
pio palo por la espalda a los brazos con las correas de los zapatos» (221),
«no lo hubieras torgado» (237), «y otros tres me torgaron» (242).

TRACES — TRAZAS ‘trazas, aspecto externo’: «la astucia y el artificio de
sus trazas» (54).

TRAENTA (en Llaviana trente) — TRIDENTE ‘apero de labranza compues-
to de un mango largo y una pieza de hierro con varios dientres largos,
que se usa para cargar estiércol o heno’: «tridente» (76).

-UCU -UCA -UCO — -UCO -UCA ‘sufijo diminutivo’: «cuatro mujerucas» (81),
«el corro de mujerucas» (82), «jSus! jArriba, holgazanucos, arriba!» (104),
«mujeruca» (156), «mujerucas» (210), «Enfurecida la mujeruca» (281),
«mujerucas» (292), «se abrid el ventanillo [...] y asomo las narices el tio
José, un paisanuco viejo y narigudo» (337).

VARDASCAZU (en Llaviana verdascazu) — VARDASCAZO ‘golpe con un var-
dascu, vara delgada y flexible’: «tres o cuatro vardascazos» (62), «las es-
paldas rameadas de vardascazos» (72), «dos vardascazos» (122), «ninguin
vardascazo» (164).

VARDASCU — VARDASCO ‘vara delgada y flexible’: «/quién ha de tener
mas gusto que yo en ver como ha quedado ese vardasco? (163).

VERDE ‘hierba fresca del prado’: «;Y el verde para el ganado...” (112),
«se puso a segar el verde» (342).
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XATO — JATO ‘ternero’: «la Pinta habia parido hacia tres dias un jato»
(211), «la Morica ha nos dio tres jatas seguidas» (211).

-ZACU — -zACO ‘sufijo despectivo’: «es porque tienes celos de ese cape-
llanzaco» (262).

ZAPICU (término deducido por la glosa): «tom6 una vasija y se fue de-
recha al establo [a orderiar]» (102), «<ahora sale el tio Goro con un jarro
a ordenar» (226).

ZARRAMPLIN ‘atontado’ «;Quieres mas, zarramplin, quieres mas”
(215), «aquel zarramplin» (233). En cast. es ‘hombre chapucero, poco ha-
bil’ o ‘insignificante’.

ONOMASTICA PERSONAL

Hipocoristicos y diminutivos. Nombres hipocoristicos de personajes:
CELESTO, FLORA, MARIPEPA, PACHA, PEPA. Los diminutivos se forman con
el caracteristico sufijo asturiano -in: JoAQUININ, MANOLIN, PEPIN, ToMmASIN.
El sufijo -ete se usa en el nombre de MANOLETE.

Compuestos «nombre + de + toponimo». Se trata de un procedimiento
onomastico muy comun en la Asturias rural. Palacio Valdés hace uso de
él con las formas onomasticas y toponimicas castellanizadas: ANGELIN
DE CaNzaNA, BARTOLO DE ENTRALGO, CELSO DE CANZANA, FIRMO DE RIvoTa,
FRroILAN DE VILLORIA, GABRIEL DE ARBIN, GREGORIO DE CANZANA, JACINTO DE
FrESNEDO, JUAN DE PANDO, LAZARO DEL CONDADO, LIN DE LA FERRERA, LINON
DE MARDANA, LUISON DE LA GRANJA, MATIAS DE LANGREO, NOLO DE LA BRANA,
PacHo DE 1A BRANA, PACHON DE LOS BARREROS, PEPIN DE S0LANO, PEPON DE
Canzana, PIN DE BorORES, QUINO DE ENTRALGO, RAMIRO DE ToLIVIA, TANASIO
DE ENTRALGO, TELVA DE CANZANA, TORIBION DE LoRi0.

Compuestos «nombre + de + nombre materno». Es otro procedimiento
también muy corriente en la Asturias rural. Sin embargo, nuestro escri-
tor lo utiliza solamente en un caso: SIMON DE MARIA (también conocido
como “EL CoJo DE MARDANA”).

Nombre precedido de “tio”, “tia”. Ejemplos'”: Tio GORO (0 GREGORIO DE
Canzana), Tio Josk, Tio Lavo, Tio MEREGILDO, Tio RoQUE, Tia BasiLisa, Tia
Brasa, Tia Bricipa, Tia Corasa, Tia JAvIERA DE FRESNEDO, Tia JEROMA. En
una ocasion aparece el tratamiento con “sefia”: SENA FELIc1A (102).

Motes. No son corrientes los motes en la novela, a pesar de su frecuen-

17 Ciertamente, no es un procedimiento muy extendido en Asturias, aunque en Lla-
viana se registra, segun la informacion que me proporciona Vicente Rodriguez Hevia.
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te uso en el asturiano popular. Los pocos casos estan castellanizados, y
siguen varias formulas: mote en solitario o acompafiando al nombre;
mote entre comillas o sin ellas: “CLAVEL”, SIMON DE Maria “EL CoJo DE
MarpANA”, EL CoLORADO, PEPA LA PURA.

Nombres de resonancia mitologica. Algunos nombres evocan reso-
nancias de la mitologia grecolatina'®: MARTINAN (tabernero de Entralgo),
PLUTON (minero), JOYANA (minero).

Nombres seguin clase social. La adscripcién social de los personajes
queda reflejada en sus nombres:

—En el nivel popular aparecen hipocoristicos, diminutivos, compues-
tos «nombre + de + topénimo», compuestos «nombre + de + nombre ma-
terno», nombres precedidos de tio, tia o send.

—En el nivel intermedio aparece la formula nombre + apellido, o el
uso de doria: PEDRO REGALADO (mayordomo de Don Félix), y su esposa
DoRNA ROBUSTIANA.

—En el nivel superior se usa don, dofia, junto con otras caracteristi-
cas, como la especial sonoridad del nombre o la presencia de apellidos
rimbombante: DoN CasiaNo (escribano), DON CESAR DE LAS MATAS DE ARBIN
(primo de Don Félix), DoN FtLix CantaLicio RAMIREZ DEL VALLE “EL Ca-
PITAN”, DoN LESMES (capellan de Inguanzo), DoN NicoLAs (médico), DoN
Prisco (cura de Entralgo), DoN Zacarias DE BELLO (pariente de Don Félix),
Dora Leonor (viuda de Moscoso), DoNa RaFAELA (hermana de Dofia Leo-
nor), DoNa TERESA (mujer de Teruel), TERUEL (farmacéutico).

Otros nombres. Otros nombres responden facilmente a los habitos
onomasticos de la época: AGUSTINA, CELEDONIA, DEMETRIA, ELADIA, ELISA,
FeLic1a, FELIsA, GREGORIO, MARIA, DON RAMON, ROSAURA, ROSENDA.

ONOMASTICA ANIMAL

En la novela aparece un buen niumero de nombres de animales, des-
tacados siempre en cursiva. En general, responden a pautas populares
asturianas, aunque en ocasiones estan claramente castellanizados:

—Nombres de vacas. Los que aparecen en La aldea perdida son muy
corrientes en la vida real; Palacio Valdés los usa siempre con articulo,

18 Estas evocaciones estén presentes también en el titulo de diversos capitulos de la
novela, como bien observa Alvaro Ruiz de la Pena en el prélogo de la edicién manejada
(pag. 40).



34 RAMON D’ ANDRES

de acuerdo con el habla popular: LA CErEzA (187), LA GARBOSA (187), LA
Morica (211), LA ParpA (187), LA PINTA (211), 1A SaLia (187, 316).
—Nombres de caballos: EL GALLARDO (165), EL LucEro (310).
—Nombres de perros: Faon (199), MancHEGO (187), Navarro (187),
Saro (199), TaLIN (195).

TorPONIMIA

Los topénimos asturianos se usan en la novela en su forma castellani-
zada, que puede o no coincidir con la forma tradicional y autéctona. Esta
es la practica normal en los ambitos cultos y administrativos, aunque
hoy se intenta reconocer oficialmente los topénimos autéctonos. Si lle-
van incorporado articulo, es frecuente que este aparezca en minuscula,
como parte no integrante del toponimo. He aqui una lista de topénimos
usados en La Aldea Perdida. Se indica en primer lugar el topénimo en
su forma autéctona y de acuerdo con la normativa ortografica actual,
separado con una flecha cuando la forma usada en la novela esta en
castellano o es fruto de una transformacion castellanizadora; el nimero
remite a la pagina donde aparece por vez primera, aunque a veces se
consignan varias apariciones®:

ARNAU — Arnao (177); Los BARREROS — los Barreros (121, hoy rotu-
lado como «Barredos»); EL BARRERU — el Barrero (96); LEs Bovies — las
Bouvias (68); La BRANA — la Brania (64); CABANAQUINTA — Cabaniaquinta
(279); EL Campu LA BoLERA — el Campo de la Bolera (99); CANDAS (182,
223); Canzana (53, 83); CEREZANGOS 245; EL ConpAU — Condado (58, 78),
del Condado (53), el Condado (121); CuTurRRASU — Cotorraso (300); EN-
TRIALGO — Entralgo (53); FRESNEO — Fresnedo (53); IcuaNzo — Inguanzo
(100); LLANGREO — Langreo (83); LLaviaNA — Laviana (54); LEs LLANES —
las Llanas (161); LLorio — Lorio (53); LEs MELONERES — las Meloneras
(68), Meloneras (238); EL NavaLicu — Navaliego (231); L’OBELLAYO, EL
Prau OBELLAYO? — del Obellayo (53); Uviku — Oviedo (65); LA PEDROSA
— la Pedrosa (123); PENACORVERA — Pena Corvera (100); PENAMAYOR —

19 La referencia para la forma autéctona de los topénimos es el nomenclator de la
Academia de la Llingua Asturiana Nomes de conceyos, parroquies, pueblos y llugares del
Principdu d’Asturies, Uviéu, 2000.

20 Prado entre Ribota y L’Acebal, en la parroquia de Llorio (concejo de Llaviana),
donde estaba la capilla de la Virgen del Obellayo, alrededor de la cual se celebraba, has-
ta principios de los afios 50, la romeria del mismo nombre el Gltimo domingo de agosto.
Informacién de Vicente Rodriguez Hevia.
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Peria Mayor (57); PENAMEA — Peria Mea (57), las altas montafias de Mea
(148); PiNERES; La Pola — la Pola (53, 128, 134); EL PUENTE D’ARCU —
Puente de Arco (100); EL Raicusu — Raigoso (150); EL REGUERAL — el
castanedo del Regueral (109); EL RIMONTAN — Riomontdn (53); RiBoTA —
Rivota (53); EL PuirTu BRANA — el puerto de San Isidro (234); SOBEYANA?!
(121); TaNES — Tanes (263); ToLivia (53); Los TorNos — los Tornos (231);
EL Picu LA VARA — el pico de la Vara (118); VILLORIA (53); XIXON — Gijon
(192, 213).

RASGOS GRAMATICALES?2

Posesivos. Se prescinde del posesivo cuando el contexto garantiza la
comprension de la relacion existente entre dos términos?: «Y ¢quién re-
une en Entralgo estas cualidades? Nadie méas que el mozo que tengo a
la vera, mi amigo Bartolo» (258, en lugar de a mi vera); «tuve méas de un
disgusto con la mujer» (258, en lugar de con mi mujer).

Ordinales. Forma apocopada del numeral femenino primera en po-
sicién prenuclear: «escald la primer tinada que hall6 al paso» (338, en
lugar de la primera tinada).

Indefinidos. Uso de una migaja con el valor de ‘algo, un poco’, y de mi-
gaja con el valor de ‘nada’ en contextos negativos. Esta calcado del uso
del ast. migaya: «;No habia en su indignaciéon una migaja de envidia?
(133), «jCallad, haraganes, callad! No hacéis migaja de labor» (254).

Relativos. El asturiano carece de un relativo equivalente al cast. cuyo.
En el siguiente ejemplo, se hace un uso arcaizante del ya de por si arcai-
co cuyo, con el valor de ‘de quien’: «el capitan Don Félix, cuya era la casa
ante la cual ardia la lumbrada...» (79).

Enclisis de pronombres dtonos. Abundan en la novela usos encliticos
de los pronombres atonos, que si bien se pueden explicar por puro ar-
caismo literario castellano, pueden también deberse a la influencia lin-
giiistica del autor, habida cuenta de que en asturiano la colocacion basi-

21 El Prau Sobeyana es un prado entre Entrialgo y Ribota (informacién de Vicente
Rodriguez Hevia). En la novela aparece como La peria de Sobeyana.

22 Véase Academia de la Llingua Asturiana, Gramdtica de la llingua asturiana,
Uviéu, 1998 (3% edicién, Uviéu, 2001); Ramoén d’Andrés, Gramdtica prdctica de asturiano,
Mieres (Editora del Norte), 1997 (3% edicién actualizada y aumentada, 1999).

23 Véase Ramén d’Andrés, “Un plan d’aforru en posesivos”, en Cuestiones d asturianu
normativu, Uviéu (Publicaciones Ambitu), 2001, pags. 90-94.
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ca es la enclisis®: «paréceme que...» (54), «paréceme, Demetria...» (250),
«envidla a Castilla» (180), «Pero, digolo en verdad...» (258), «hizolo asi»
(288), «halldlos un poco polvorientos» (182), «retirabalas» (87), «mostra-
base» (92), «escuchabanse gritos» (95), «arremolinabase la gente [...] vol-
cabanse las mesas [...] quebrabanse vasos y botellas» (149), «Reunidse
en la cocina la familia...» (170), «sentése a su vera» (188), «despididse de
los abuelos» (218), «Hallabase» (232), «Alzose rapidamente» (237), «es-
cuchabase de lejos» (237), «dejbse caer bajo un arbol» (244), «despididse
presto» (250), «deslizose furtivamente» (293), «encontrabase también el
intrépido Celso» (340), «<Huyosele a éste por completo la tristeza» (186),
«saltabansele las lagrimas» (268). Algunas veces alterna enclisis y pro-
clisis en la misma oracion: «Barrese el lagar, se revisa y arregla la pren-
sa, la viga, el huso, friéganse los toneles y barricas...» (253), «Alzdse de la
silla y se dirigié al balcon» (292), «Llevaronla a casa y se acosto» (344).

Reflexivos expletivos. Debido al sustrato asturiano, aparecen casos
sin uso del reflexivo expletivo o expresivo: «jCalla...!» (90), «jCalla, Nolo,
callal» (247). No obstante, en la novela es mas normal el uso de tales
pronombres, totalmente ajenos a la sintaxis asturiana: «se huyd una
tarde a los montes» (89), «;Quieres entonces que me esté callado”? (92),
«se entrd en su cuarto» (185), «Huyodsele a éste por completo la tristeza»
(186), «Pero era necesario llevar aquellos animalitos a reposarse» (187),
«dofia Beatriz [...] se desayund» (223), «asi se estuvo toda la manana»
(244), «pronto se llega la hora de partir» (251), «como se tardase dema-
siado...» (262).

Leismo. En la lengua asturiana, los pronombres de 3" persona de
complemento directo son /u (masculino), la (femenino) y lo (neutro), los
cuales operan como sustrato en el castellano local, que usa casi exclusi-
vamente las formas etimolégicas lo (masculino) y la (femenino). Tal es
lo que encontramos en algunos ejemplos: «yo consegui calmarlo [a Goro]»
(109), «Los segui como un tonto [a tres hombres]» (118), xambos gordos
y sonrosados, que daba envidia verlos [a los nifios]» (104), «hace poco los
oi gritar [a los nuestros]» (122), «los miré sorprendido [a los enviados]»
(66).

No obstante, lo habitual en la novela es el leismo de persona, total-

24 Véase Ramoén d’Andrés, Allugamientu de los pronomes dtonos col verbu n’asturianu,
Uviéu (Departamentu de Filoloxia Espanola), 1993. Un ejemplo de El cuarto poder:
«—iVelo usted ahi! —exclamé don Feliciano, dando una gran palmada—. jLo que yo de-
cial» (190).
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mente ajeno al habla popular de Asturias: «creia haberle matado [al mi-
nero Pluton]» (344), «cuando le veia [al minero Pluton]» (345), «si alguna
vez le encontraba tocandola» (270) «;Has sabido a alguno de por alla a
quien no le haya hablado como siempre cuando le vi por aqui? (309),
«quedo altamente sorprendido de verle en aquella hora por alli [a Nolo]»
(317), «hasta que le divisé [a Nolo]», (311), «y si ésta queria pasarle la
mano y acariciarle... [al perro Talm]» (299), «y esquivando con destreza
sus golpes pudo alcanzarle con mas de un garrotazo [a Toribion]» (220),
«los nifos, que se amontonaban en torno suyo devorandole con los ojos
[a Pedro Regalado]» (125), «honra de la comarca que le vio nacer [a Don
César de las Matas de Arbin]» (116), «Y la perspectiva de lograr su pro-
posito contribuia mas que nada a ponerles alegres» (64), «;Recontra, en
cuanto le coja...! [a Tomasin]» (106).

En ocasiones, se observa una clara oscilaciéon entre la forma etimo-
légica lo y la leista le: «Algunos, viéndole de lejos... [a Don Pedro Re-
galado]» (71), pero poco después «jDéjalo!, jdéjalo! Es peor» (72); «Es un
tipo verdaderamente notable. Deben ustedes estudiarlo [a Don César de
las Matas de Arbin]» (141), pero «se le ocurrié a mi tio y a otros sefiores
hacerle alcalde» (142); «la conversacion del Olimpico, como él lo llama
con sorna, y le veran ustedes deshecho» (142); «Debemos torgarlo para
que no vuelva a cortejar fuera de su quintana [a Toribién]» (220), «;A
torgarlo! jA torgarlo! (220), pero «Y, en efecto, le torgaron, esto es, le
amarraron su propio palo por la espalda a los brazos con las correas de
los zapatos» (221).

Mas extrafio aun al habla corriente de Asturias es el leismo de cosa,
que se registra en un caso: «toma un enorme pan, le corta en sopas, las
alina y las pone a cocer» (104).

Laismo. Por las mismas razones expuestas anteriormente, ni en as-
turiano ni en el castellano de Asturias se da el laismo. Sin embargo,
en la novela registramos dos casos: «Pasaron muchos siglos, empezaron
a alimentarse con borona, y otras aguilas tan brillantes, las del César
Napoleoén, cayeron sobre nuestro pais. Estos campesinos, segandolas el
cuello por montes y barrancos, probaron que con la borona no habian
perdido el ardimiento» (139); «Y si tu la hubieras hecho, /no la habrias
dado un genio méas suave, mas alegre? [a tu tia]» (157).

Pluscuamperfecto simple de indicativo. En asturiano el pluscuamper-
fecto de indicativo es una forma simple del tipo cantara ‘habia cantado’.
Esto se traslada en algunos casos al castellano de La Aldea Perdida:
«jamas se diera el caso de que...» (94), «iNunca pensara, Demetria, que
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me habias de dar un disgusto tan grande!» (110), «no sabia por qué su
amiga dejara de asistir a fiesta tan renombrada» (242), «Pasmarame a
mi que no salieses con alguna de las tuyas» (243). No hay que descartar,
sin embargo, que se deban a usos castellanos arcaizantes.

Imperfecto de subjuntivo. En principio, el pluscuamperfecto de sub-
juntivo prefiere en asturiano las formas en -ra a las en -se. Sin embargo,
en la novela son mas numerosas las formas en -se.

—Casos de imperfecto de subjuntivo en -ra: «castigara» (89), «consi-
guieran» (73), «dieras» (162), «dijera» (149), «ensillaran» (195), «fuera»
(251), «guisieras» (171), «hubiera» (234), «hubiera estafado» (142), «hu-
biera hecho» (141), «hubiera podido» (89), «hubiera sucumbido» (154),
«hubieran» (139), «hubieran conmovido» (89), «hubieran dado» (174),
«hubieran hecho» (89), «hubieran querido» (247), «instaran» (147), «pu-
diera» (184), «pudiera» (237), «quedasen» (159), «quisiera» (140), «traje-
ra» (145), «volviera» (82).

—Casos de imperfecto de subjuntivo en -ra: «acomodase» (159), «aco-
modase» (65), «<acompanase» (230), «arrancase» (139), «arrastrase» (140),
«cayese» (148), «cayese» (237), «cayese» (74), «como si fuese» (97), «cono-
ciese» (213), «convidase» (83), «creyese» (129), «dejasen» (84), «descansa-
se» (108), «disparase» (168), «echasen» (203), «emplease» (157), «enreda-
sen» (237), «entendiese» (193), «estuviese» (183), «fuese» (111), «fuese»
(139), «fuese» (140), «fuese» (174), «fuese» (174), «fuese» (175), «fuese»
(208), «fuese» (213), «fuese» (217), «fuese» (233), «fuese» (234), «fuese»
(250), «fuese» (254), «fuese» (62), «fuesen» (174), «fuesen» (247), «ganasen»
(160), «guardase» (168), «hallase» (160), «hallase» (217), «hiciese» (188),
«hiciese» (216), «hiciesen» (134), «<hubiese marchado» (244), «<hubiese pi-
cado» (85), «interpretase» (132), «introdujesen» (134), «llamase» (245),
«llamase» (250), «llegase» (107), «llegase» (141), «llegase» (243), «llevase»
(149), «meditase» (196), «mirase» (174), «molestase» (168), «mostrasen»
(192), «muriese» (132), «ocasionase» (208), «osase» (179), «osase» (188),
«oyese» (154), «pecasen» (84), «percibiese» (141), «poseyese» (156), «pre-
dominasen» (76), «provocase» (94), «pudiese» (143), «pudiese» (218), «pu-
diesen» (162), «pudiesen» (243), «quedase» (109), «rayase» (87), «resona-
se» (133), «retirasen» (188), «saldasen» (236), «saliese» (164), «saliesen»
(143), «salieses» (243), «sorbiese» (195), «supiese» (172), «tocase» (202),
«transportase» (180), «trasladase» (230), «tratase» (73), «tuviese» (141),
«tuviese» (218), «tuviese» (236), «tuviese» (244), «viese» (179), «viesen»
(160), «viniese» (245), «volasemos» (150), «volviese» (186), «Y a cambio
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de estas cualidades exigia que se la adorase, que el bueno de su marido
la mimase todo el dia, le prodigase las caricias...» (133).

Un ejemplo en que alternan ambas formas: «no quisiera que tocasen»
(116).

Imperativo plural. En el asturiano hablado las terminaciones de im-
peratlvo plural son -di (1* con]ugamon) -é1 (2%, -11 (3%), que son las mas
genuinas, sustituidas en ocasiones —1gua1 que en el castellano popu-
lar— por las formas de infinitivo -ar, -er, -ir, como sucede en este ejem-
plo: «;Dejarla!, jdejarlal» (148). En general, Palacio Valdés opta por las
formas no populares del castellano normativo -ad, -ed, -id: «fregad tam-
bién las escudillas y amasad la borona» (97), «jay, madre mia del Car-
men, amparadnos» (182), «<arrimad los colchones» (182), «Dejadme solo»
(293), «sefiores mios, dispensadme [...] Perdonad, sefiores mios...» (351),
«jTraedme mi vestido! Traedme mi dengue, mi saya estamena...!» (318),
«jServid a Dios y morid en vuestras camas...» (159), «Musas, decidme»
(238), «;Quién habra mas feliz que yo, decidmelo?» (281), «Abrid... es el
sefior» (292).

Formas del verbo “ser”. Encontramos en una ocasion la forma semos,
que, junto a la también somos, esta presente en el asturiano rural: «;Se-
mos hombres 0 no semos hombres? (152-153). Ninguna otra forma ca-
racteristica asturiana (yes ‘eres’, ye ‘es’, yera ‘era’, etc.) aparece en el
texto.

Perifrasis verbales. La perifrasis asturiana (que también puede ser
vista como un auténtico tiempo compuesto) «tener + partlclplo invaria-
ble», significa ‘accion reiterada de manera continua o un nimero inde-
termlnado de veces”: «porque llevo ya comido un celemin de ellas [ave-
llanas]» (93), «La guardaba [una guitarra] en casa del tio Goro porque
su abuela, la tia Basilisa, tenia amenazado rompérsela en las costillas si
alguna vez le encontraba tocandola» (270), «la directora me tiene prohi-
bido escribir a ustedes» (274).

La perifrasis echar a + infinitivo se usa en asturiano equivaliendo a
‘empezar a’, ‘ponerse a’: «temia echarse a llorar como un nifio» (244).

Régimen preposicional. En asturiano muchos verbos que corriente-
mente se acompanan de un complemento directo, admiten usos en los
que éste pasa a funcionar como suplemento precedido de la preposicién
autoctona per, aportando un matiz de intensidad. Es la diferencia entre
comio fabes ‘comi6 alubias’ y comié peles fabes ‘comid alubias con vehe-
mencia, las devoré». Tal parece que encontramos tales usos a veces en
la novela, usando la preposicion cast. por: «Aprende, hija, aprende a leer
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por los papeles, que la persona que no sabe semeja (aunque sea mala
comparanza) a un buey» (251), «aprovechaba el tiempo [...] leyendo por
cuantos papeles impresos llegaban a sus manos» (266).

Quiza la construccion necesitado a, en lugar de la mas normal nece-
sitado de, se deba también a influencia asturiana: «se veia necesitado
unas veces a emplear medios coercitivos...» (133), «él mismo se vio nece-
sitado a hacer algunos viajes» (277-278).

E1L “CASTELLANO TOTAL”

Denominamos “castellano total” un registro linglistico alejado del
castellano normalmente hablado en Asturias, y que, desprovisto de las
influencias y confluencias sustratisticas del asturiano de base, remite
a un modelo sentido como “elegante” e incluso afectado por parte del
hablante medio de Asturias?®®. Fenomenos gramaticales como los citados
anteriormente (el uso de pronombres reflexivos expletivos, el leismo, el
laismo, los imperativos en -ad -ed -id) son propios de este registro. Ob-
sérvese que el “castellano total” no coincide necesariamente con el cas-
tellano estandar correcto; tal es el caso del laismo, que a pesar de estar
condenado por la norma académica, puese ser sentido por el asturiano-
hablante como un rasgo “fino” venido de Castilla.

El “castellano total” tiene también manifestaciones en el 1éxico. Véan-
se ejemplos de La aldea perdida:

cHIco, en lugar de RAPAZ: «chicos» (72), «exclamaba un chico» (187),
«replico el chico» (212). No obstante, rapaz y mozu son voces bastante
mas usadas en la novela.

COHETE, en lugar de voLADOR (en Llaviana volaor): «el estampido de un
cohete» (76). La voz asturiana nunca aparece a lo largo de la novela.

HENO, en lugar de YERBA: «el olor penetrante del heno» (64).

JUDIA, en lugar de FABA: «cocer las judias» (88), «se olvidaba de que las
judias no tenian sal» (114), «olorosas judias con morcilla y lacon» (136),
«judias bien sabrosas» (114).

PUCHERO, en lugar de POTA: «acercando con mano trémula los pucheros
al fuego» (159).

RIACHUELO, en lugar de REGATU: «riachuelo de Villoria» (59).

25 Véase Ramoén d’Andrés, “L’asturianu minimu urbanu. Delles hipétesis”, Lletres
Asturianes, 81 (2002), pags. 21-38.
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ZAGAL, ZAGALA, en lugar de RAPAZ, RAPAZA: «los dos zagalones» (186),
«mancebos, zagales», «zagalillas» (81), «zagalita» (82).

IMITACION DEL HABLA ANDALUZA

El personaje de Celso utiliza un habla salpicada a veces de rasgos an-
daluces, debido a que, natural de Entrialgo, vivié un tiempo en Sevilla.
Llama la atencion el hecho de que el habla andaluzada de este personaje
aparece sobre todo en los comienzos y hacia el final de la novela, pero
no tanto en las partes intermedias. Los rasgos andaluces aparecen en
general destacados en cursiva. Es curioso observar que algunas formas
andaluzas —como na, pa, aprovechd y otras— coinciden con formas del
asturiano de Llaviana, sin que aparezcan nunca como tales.

He aqui los pasajes donde aparecen formas andaluzas: «Vamo, hom-
bre» (54), «—jVamo, hombre, no seas guasén! —exclamé Celso, que por
haber estado en el servicio militar tres afios habia llegado al pueblo ha-
blando el andaluz—» (54), «como a too Maria Santisima» (55), «las poleds
con azucar» (59), «las aceitunas alinds» (59), «<venga de serranitas salds»
(60), «jgachd, qué mujer» (60), «;Vaya una tardecita aprovecha» (60),
«Iba el flamenco a proseguir en sus piropos exéticos aprendidos alla en
la tierra de Maria Santisima, entre tragos de manzanilla y bocados de
gazpacho blanco...» (111), «Bendita sea tu sandunga, chiquita, y el cura
que te puso la sal y la comadre que te canté el ro ro y hasta el primero
que te dijo jpor ahi te pudras, serranal» (111), «jBendita sea tu sandun-
gal» (148), «;Vamo, hombre...!» (341), «Una soled muy gitana se le escapd
de la garganta» (342), «Y, mayormente, que no semos caballerias para
jamar tanto forraje... Luego la chavalilla, {pa qué mas de la verdad? [...]
iRedids, un teniente...! [...] {Un gach6 que manda...! {Casi nal».

FORMAS LITERARIAS ASTURIANAS

Ademas del desarrollo de los capitulos X “La torga” y XII “El desquite”,
que Palacio Valdés parece haber copiado de dos poemas del escritor en
asturiano Xosé Caveda y Nava®®, nuestro autor hace aparecer en varias
ocasiones ciertos clichés literarios muy del gusto de los poetas en lengua
asturiana de los siglos anteriores. Se trata de una férmula que puede

26 Véase Xuan Xosé Sanchez Vicente, “Palacio Valdés, deudor de Xosé Caveda y
Nava”, Lletres Asturianes, 2 (1982), pags. 29-41.
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obedecer a este esquema: a) comparacion, presentada en ocasiones como
una invocaciéon a un auditorio imaginario y normalmente presentada
con ciertas resonancias épicas; b) enunciacion del hecho que es objeto de
comparacion. He aqui los casos recogidos en la novela:

—En referencia a Nolon de la Brafa, dice Quino: «Tenia seis hombres
encima de si, y no de los peores de Rivota. Pues no les volvid la cara, ni
creo que la hubiera vuelto aunque fuesen doce. jQué modo de revolver-
se!; jqué modo de brincar!, jqué modo de dar palos! ;Veis un oso cuando
los perros le acometen después de herido, y al primero que se le acerca le
da un zarpazo y lo tumba, y los otros ladran sin atreverse a entrar hasta
que uno mas atrevido se lanza y vuelve a caer? Pues asi estaba Nolo en
medio de aquellos mozos...» (61).

—Toribion tras animar a sus companeros: «Con estas palabra reanimé
el valor de sus amigos. Al cabo lograron rechazar a los de Entralgo hacia
el camino de Villoria. Asi como un ledn, confiado en sus garras, se pre-
cipita sobre un rebano de bueyes y desgarra a uno y a otro, y a todos los
aterra, del mismo modo Toribidn, lleno del sentimiento de su fuerza, se
abandona a todo su furor con el palo en la mano» (153).

—Lucha entre dos bandos: «Cuando los de uno y otro bando se hubie-
ron encontrado, soné un formidable clamor. Los hombres chocaron con
los hombres; los palos con los palos. Escucharonse a la vez gritos de
triunfo y lamentos imprecaciones y vivas. Como dos rios impetuosos
que caen de la montana y sus aguas se tropiezan en el valle con fragoro-
so estruendo que se oye a lo lejos, asi los dos ejércitos rivales cayeron el
uno sobre el otro» (238).

—Nolo en pleno combate: «Tan pronto estd en un sitio como en otro:
aqui tumba a un mozo, mas alla desarma a otro: en otra parte pers1gue
a un fugitivo. Imp0s1ble averiguar a qué campo pertenecia, si peleaba
del lado de Lorio o de Entralgo. Como un rio impetuoso se despeciia en
el invierno sobre el valle y rompe los diques que las manos del hombre
le han puesto y arrastra los arboles y las casas y destruye las mas flo-
recientes heredades, de tal modo el hijo del tio Pacho penetra en las
espesas falanges de los de Lorio, introduciendo en ellas el desorden y el
espanto». (240).
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ALGUNAS ALUSIONES METALINGUISTICAS Y METACULTURA
LES. LENGUA Y MANERAS DE HABLAR

El asturiano

Alo largo de la novela no se informa de que los personajes campesinos
se expresen en otra lengua que no sea la del narrador, si exceptuamos el
uso de la cursiva o las glosas que el propio autor ofrece, como muestra de
que algo hay que se aleja del patrén linglistico normal. La Gnica men-
cion directa a la existencia de una manera de hablar propia es esta, en
la que Demetria cuenta en una carta como la tratan en Oviedo, y entre
otras cosas, revela algun detalle elemental sobre la diglosia asturiana®:
«S1 se me escapa una palabra al uso de esa tierra, al instante sueltan la
carcajada y la repiten todas a un tiempo, y en muchos dias no me llaman
por otro nombre» (274).

El andaluz

En cambio, el hecho de que Celso hable con rasgos andaluces es algo
que se explicita claramente: «—jVamo, hombre, no seas guaséon! —ex-
clamé Celso, que por haber estado en el servicio militar tres afos ha-
bia llegado al pueblo hablando el andaluz—» (54); «—Miralo, miralo!
—exclamaba Celso con exotico acento—» (59); «Estaba Celso en vena de
humor jocoso y bromeaba imitando, en cuanto le era posible, el acento
la desenvoltura y donaire que habia admirado en sus companeros de
cuartel alla en Sevilla. Era su dulce mania» (59).

Las blasfemias

Los mineros representan una fuerza maléfica que irrumpe en la tra-
dicional y tranquila vida de los campesinos. Los escasos personajes mi-
neros que aparecen en la novela estan caracterizados de manera negati-
va®, Entre sus defectos mas reprensibles, y que los singulariza respecto
de los demas personajes de la obra, esta su irreprimible tendencia a
proferir blasfemias: «volvid a decir Joyana apoyando su proposicién con
una blasfemia» (148); «replicé Pluton devorando con los ojos a la hermo-

27 Sobre la caracterizacion de la situacion lingtistica de Asturias como diglosia, pue-
den consultarse: Xosé Lluis Garcia Arias, Llingua y sociedd asturiana, Uviéu (Conceyu
Bable), 1976 (2% edicion Comunia Lliteraria, Xix6n, 1984); Ramén d’Andrés, Juicios sobre
la lengua asturiana, Uviéu (Publicaciones Ambitu), 2002.

28 Francisco Trinidad, “Los mineros vistos por Palacio Valdés”, Actas del Primer
Encuentro de Escritores de la Mina. Oviedo-El Entrego, 20 a 22 de abril de 2001, Oviedo
(Grupo Coleccionista Minero Investigador), 2003, pags. 157-167.
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sa Demetria y remachando sus palabras con otra blasfemia» (148); «Bien
comprendid en seguida que era una cuadrilla de mineros, pues los mozos
de Laviana no blasfemaban del modo que aquéllos lo venian haciendo
en altas voces» (262); «Agresivos, pendencieros, alborotadores, [los mi-
neros] tenian siempre con el alma en un hilo a los vecinos. Ademas, no
cesaban de proferir unas blasfemias tan horrendas que los cabellos de
los inocentes campesinos se erizaban de terror» (276-277); «Poco a poco,
aquellos mineros ensefnaron su oficio a los zagales de Carrio y Canzana.
Muchos padres ensefiaron enviaron sus hijos a la mina. [...] Con esto, la
alegria de los paisanos fue grande. Sin embargo, no poco se amortigud
al ver que con el oficio los mineros ensefiaron a los zagales sus vicios.
Aquellos mozos antes tan parcos y sumisos se tornaron en pocos me-
ses discolos, derrochadores y blasfemos» (277); «Dia y noche la taberna
de Entralgo resonaba con canticos desacordados, disputas y blasfemias»
(278); «jLlévame a la Brana, llévame lejos de estos hombres [los mine-
ros] blasfemos y malditos!» (322); «La muchedumbre se arremolinaba,
las mujeres exhalaban lamentos desgarradores, se oian tiros, impreca-
ciones, blasfemias horrendas [de los mlneros]» (354).

Fuera de los mineros, el Unico personaje que entra en colera verbal es
Don Félix: «De vez en cuando salian de su boca temerosas interjecciones
y de su nariz resoplidos mas temerosos atn» (194); «GSabe usted lo que le
digo...? Que antes que un hidepu... de esos ponga un pie en Cerezangos
le meto quince balas de plomo en la cabeza» (194).

IDENTIDAD ASTURIANA

La figura del andaluzante Celso suscita algunos comentarios acerca
de la identidad asturiana, que sale bien parada de ciertas comparacio-
nes: «Desde que llegara del servicio, [Celso] hacia ya cerca de un afio,
habia mostrado tanto apego a los recuerdos de su vida militar, como
horror y desprecio a las faenas agricolas, en que, por desgracia, habia
vuelto a caer. Hasta afectaba haberlas olvidado y desconocer el nombre
de algunos instrumentos de labranza. Por eso sufria encarnizada perse-
cuciéon de su abuela [...]. Un dia, porque se le olvido el nombre de la hoz,
le rompid el mando sobre las costillas» (59); «Era Celso mas bajo y méas
delgado que los otros, pero suelto y brioso, y con méas aire vivo y petulan-
te que acusaba su estancia en tierras mas calientes que la de Asturias»
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(55); «Pero ella preferia al gallego... El gallego era yo [Celso], /sabéis?
Alli [en Sevilla] nos llaman gallegos a los de aca» (60).

Ciudad y campo

El contraste entre cultura campesina, central en la novela, y cultura
urbana, es patente a lo largo de la novela. Algunos ejemplos:

—«La Pola [estaba descontada de rivalidades campesinas] porque sus
habitantes, mas cultos, mas refinados, se creian superiores y desprecia-
ban a los rudos montafieses de Lorio y Villoria» (58);

—El tio Goro aconseja a Demetria que cuando vaya a Oviedo se ponga
a la altura y adquiera cultura: «Paréceme, Demetria, que llegé la hora
de decierte algunas palabras instruidas; porque la sabiduria, no lo olvi-
des, hija, es la mejor cosecha que un hombre puede recoger. Vale mas
que el maiz y que el trigo, 1 si es caso vale mas que el mismo ganado.
Ahora que vas a Oviedo y trataras con sefiorones de levita, instruyete,
hija, aprende lo que puedas, lee por todos los papeles que se te ofrezcan,
y, sl se tercia, agarra también la pluma. Pero luego que estés bien apren-
dida no desprecies a los pobres ignorantes, proque buena desgracia tie-
nen ellos. Ademas, el orgullo no sienta bien a ningtn cristiano. Yo, que
comi mas de una vez a la mesa con los clérigos, te lo puedo certificar. Y
el Espiritu Santo ha dicho: “Si te ensalzas, te humillaré, y si te humillas,
te ensalzaré” (250-251)»

—Demetria, en casa de su madre Dofia Beatriz en Oviedo, no acaba de
adaptarse a las costumbres de la buena sociedad urbana: «L.a hermosa
zagala, sin comprender lo que debia al rango de aquella familia escla-
recida con que el cielo inesperadamene la habia dotado, se aferraba en
acordarse de los rudos labradores que la habian criado, y en amarlos.
Es mas, en vez de sentirse lisonjeada con su nueva posiciéon, semejaba
despreciarla. No solamente no admiraba los modales distinguidos de
las sefioritas de Moscoso ni la severa etiqueta que se usaba en aquella
noble mansion, sino que la infringia a cada instante con inocente osa-
dia. Le habian puesto maestros y maestras; gramatica, historia, francés,
musica, labores, todo esto querian las nobles sefioras que aprendiese en
poco tiempo. Ademas, el profesor de musica y baile lo era al propio tiem-
po de urbanidad, le snefiaba a saludar y hacer reverencias, a sonreir
con gracia y a comer con cuchillo. Pero Demetria no queria reconocer la
trascendencia de aquellas sonrisas y reverencias. Sus modales, siempre
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rusticos, confundia e indignaban a su mama y a su tia. En particular,
esta ultima se mostraba altamente desabrida cons u sobrina, y decla-
raba con dolorosa emocion a sus conocidos (en voz baja para no causar
mas pena a su hermana) que aquella muchacha nunca djaria de ser una

zafia aldeana, aunque la colocase entre las mismas azafatas de la reina»
(267-268).

Gastronomia

Celso, el joven que vivib en Sevilla, ha renunciado totalmente a los
habitos gastronémicos de sus convecinos asturianos, en favor de los an-
daluces: «No hay por qué decir que Celso odiaba de muerte los puches
de harina de maiz, el pote de nabos, las castafias y, en general, todos los
alimentos de la tierra, que consideraba harto groseros para su paladar
meridional. En cambio, chasqueaba la lengua con entusiasmo al referir
a sus amigos los misterios sabrosisimos del gazpacho blanco, las poleds
con azucar, las aceitunas alinds, las naranjitas y la mojama» (59); «Y
mirando con estupefaccion aquel manjar despreciable, murmuré por lo
bajo: “{Mal rayo! {Nabos y berzas!”. Lo mismo que si no los hubiera visto
en su vida, aunque su abuela se los hacia tragar la mayor parte de los
dias. Pero cada vez era mas grande su aborrecimiento y desprecio por
el sistema alimenticio del pais que le vio nacer. Después del potaje vi-
nieron los puches de harina de maiz. Celso volvié a sonreir y a resoplar.
“iRedids; farrapas!”. Y escupiendo por el colmillo, al uso gitano, les pro-
puso que, ya que tenian la desgracia de alimentarse con “tal basura” le
echase siquiera un poquito de azucar y de canela» (271).

La borona es objeto de una controversia entre Antero Ramirez, in-
dustrial y hombre de negocios, y Don César. El primero declara: «Brindo
porque en breve plazo quede desterrado del hermoso valle de Laviana
ese manjar feo, pesado y grosero que se llama borona»; y continua con
una perorata feroz en contra de dicho alimento, seguido de la vergiienza
de los que escuchan, que se alimentaron de borona pero no lo reconocen
en publico; finalmente, Don César hace una defensa encendida a favor
del pan de maiz (137-139).

Otras menciones gastronomicas: «La tia Agustina los saludé carifio-
samente. Cediendo a las instancias de su hijo, se presenté inmediata-
mente con un enorme pan de escanda, tan oscuro como sabroso, y poco
después un queso fesco y chgorizos, fabricado todo de sus manos» (67);
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«S1 ellos, criados con tajadas y vino de Toro, no pueden contener el em-
puje de Iso de Lorio, {como han de poder estos miseros aldeanos criados
con castafias y borona y el suero de la leche? (68).

Musica y baile

La musica y el baile autéctonos aparecen en distintas ocasiones a lo
largo del relato: «tres hombres que iban cantando una de nuestras bala-
das mas conocidas, la del galdn d’esta villa» (118); «Una banda de gaitas
acompanada de tamboriles amenizaba el festin, haciendo sonar los aires
del pais. Y delante del lugar, en el Campo de la Bolera, otra banda mu-
cho mas numerosa de zagales y zagalas bailaba con todo el impetu de su
juventud, lanzando a cada momento hurras y vivas a los novios» (350).

De nuevo el personaje de Celso, el que vivid en Sevilla, suscita comen-
tarios contrastados entre el folclore de Asturias y el de Andalucia: «Era
Celso, quien, despreciando el bailoteo por grosero y prosaico, se entrete-
nia en dispararlos [los cohetes] rodeado de nifios» (77); «Al dar comienzo
a la cena llamaron a la puerta. Era Celso, el impetuoso guerrero de
Canzana. Se le acogi6 con agrado. Todos amaban a aquel joven valiente
y leal, y le perdonaban de buen grado el corto apego que tenia a su tierra.
[...] El pobre mozo, obligado a ocultar sus aficiones flamencas, s6lo les
daba suelta por las noches, cuando su abuela y su madre se iban de fila
a casa de algin vecino» (270-271); «Se alz6, se aproximé méas a él y con
mas claridad oy6 la voz de un hombre que cantaba alla arriba. El canto
no era del pais, sino playera andaluza. Entonces, arrimando la boca al
agujero, grito con todas las fuerzas que le quedaban: “jCelso!™ (330).






