








El publico
juzga
el arte moderno

Sorprendentes resultados de una encuesta

realizada en Toronto con ayuda de |a Unesco

¢Cuél es la actitud del publico actual para con el arte moderno ?
¢De qué manera aprecia el hombre de la calle a los grandes

pintores como Picasso, Klee, Miré, Mondrian, Pollock, etc.? En
este nimero de « El Correo de la Unesco» presentamos unas
cuantas respuestas a esas preguntas, tal como se deducen de
una encuesta realizada en Toronto (Canada) con los auspicios
del Consejo Internacional de Museos y la ayuda de la Unesco.
Aquellos de nuestros lectores que deseen confrontar sus propios
puntos de vista sobre el arte moderno con las reacciones del
publico” de Toronto deben consultar sin mds tardar el texto
titulado «Participe usted tambiény, en la pagina 18, y las ocho
pdginas centrales de reproducciones en color.

uskin se refirié en cierta
ocasién a un cuadro de Whistler
diciendo que era «un bote de pintura
arrojado al rostro del publicos. A juz-
gar por sus respuestas a una encuesta
realizada recientemente en Toronto
(Canadd), puede decirse que el
publico ha recogido el bote de pintura
y lo ha devuelto lanzandolo contra
el rostro del pintor moderno.

La encuesta de Toronto sobre las
actitudes del publico ante el arte
moderno fue llevada a cabo por el
Consejo Internacional de Museos,
con la ayuda de la Unesco y de la
Comisién Canadiense de esta orga-
nizacion.

La encuesta ha puesto de manifiesto
que, cuando se trata de apreciar el
arte moderno, la gente puede a veces
no saber lo que le gusta pero afirma
con extraordinaria vehemencia qué es
lo que no le gusta. Por lo general
tiende a apreciar los cuadros con
los cuales estd familiarizada, pero
rechaza los estilos «embrollados», y
las innovaciones en general.

Los resultados de la encuesta se

dieron a conocer en la revista trimes-
tral Museum, que publica la Unesco
con destino a l!os especialistas en
museos (1). En si misma, la encuesta
consistié en presentar una seleccién
de pinturas modernas, clasificadas de
acuerdo con ciertas caracteristicas,
a una muestra representativa de la
poblacién de Toronto, integrada por
personas mayores de 15 anos. Se
pidié6 a los entrevistados que exami-
naran cuatro series de 10 tarjetas
postales cada una, con reproducciones
en color de pinturas. No se indicaba
ni el nombre de los artistas ni el titulo
de los cuadros.

Casi todas las obras de arte en
que se basé la encuesta fueron ejecu-
tadas entre 1900 y 1960. En la mayo-
ria de los juegos de tarjetas habia
por lo menos un cuadro «de referen-
cia» correspondiente a un periodo ante-
rior. Con raras excepciones, los cua-
dros de este tipo fueron los que mas
gustaron al publico. El Angelus, de
Millet, pintado en 1859 y ampliamente
conocido en la actualidad, fue la obra

(1) «Museums, vol. XXII, nims. 3-4, 1969.

preferida entre las 220 que abarcaba
la encuesta.

Aunque hubo una gran variedad en
lo que atafie a las preferencias, la
mayoria de los entrevistados coin-
cidieron categéricamente en las obras
que no les gustaban. Las pinturas mas
impopulares fueron las de Dubuffet
(La barba de los retornos inciertos
—véase la pagina 7— y Paisaje de lo
mental.) El primero de estos cuadros
fue relegado al dltimo lugar por el
78 por ciento de las personas interro-
gadas.

Entre los artistas mas «detestados»
figuran Léger, De Kooning, Mir6é vy
Pollock. Algunos cuadros de otros
célebres artistas modernos como
Paul Klee y Picasso ocuparon un
lugar muy bajo en el orden de pre-
ferencia, aunque un numero igual de
obras de este Ultimo merecieron una
alta clasificacion. Ocho de ellas obtu-
vieron uno de los cuatro primeros
lugares en distintas series, y otras
ocho uno de los cuatro dltimos.

El viejo guitarrista, de Picasso
—pintado en 1904 a fines de su
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EL PUBLICO JUZGA EL ARTE MODERNO (cont.)

Entre la creacion artistica y el publico
una distancia de medio siglo

«periodo azuls— fue el preferido de su
serie (véase la pagina 16). Incluso su
naturaleza muerta La cacerola esmal-
tada (1944), con perfiles intencional-
mente deformados, ocupd el segundo
lugar en su serie, posiblemente debido
a que en ella los objetos son facil-
mente reconocibles (véase la repro-
duccién en color n.° 6 de la pagina 19).

Léger es otro de los pintores cuyas
obras obtuvieron clasificaciones altas
y bajas. Su Madre e hijo, por ejemplo,
quedd en segundo lugar en su serie,
tal vez porque el tema es de facil
interpretacion. En cambio, los cuadros
de Mondrian fueron enérgicamente
rechazados.

La encuesta parece ofrecernos un
panorama algo mas claro de los gus-
tos y aversiones del publico en mate-
ria de arte moderno, un panorama
que ya no se basa en la simple
suposicién o la intuicion. Sin embargo,
el grupo de especialistas que orga-
nizé el estudio sefiald sin tardar que
seria erroneo extraer de él conclu-
siones definitivas, haciendo hincapié
en que la encuesta tenia por objeto
primordial elaborar y ensayar un mé-
todo de investigacién que ahora de-
beria utilizarse en otros paises.

E todos modos, incluso
" los primeros resultados, que aun no
han sido tratados con calculadoras
electrénicas, son tan elocuentes que
resulta dificil ignorarlos. Por ejemplo,
revelan que, a juzgar por la muestra
canadiense, el publico es constante en
sus preferencias y sus aversiones y
que la edad, el sexo, la ocupacién y
la educacion influyen poco en ellas.

La encuesta corrobora la impresion
cominmente expuesta por los direc-
tores de museos y especialistas en
arte, de que el gusto del publico es
sumamente conservador. El Dr. Theo-
dore Heinrich, miembro de la comision
investigadora de Toronto y ex director
del Royal Ontario Museum, afirma en
su evaluaciéon de los resultados preli-
minares publicada en Museum:

«A pesar de que los circulos espe-
cializados en la esfera de la comuni-
cacion pretenden que los inventos
de la generacién actual han acelerado
considerablemente el ritmo de asimila-
cion de la informacion y la difusion
de los conocimientos y a despecho
de la afirmacién de algunos artistas
y criticos de que, en consecuencia,
cualquier innovacion en materia de
arte logra hoy una aceptacion igual-
mente réapida, podemos ahora afirmar
con certeza la contrario.

«En lo que al arte atafie, sigue
siendo valida la vieja observacién de
que existe un retraso més o menos
constante de dos generaciones, es
decir, un minimo de medio siglo,
entre las innovaciones creadoras
importantes y su aceptacion genera-
lizada por el publico. Pese a todos
los adelantos técnicos en mate-
ria de informacién y a la enorme difu-
sion de la ensefnanza, dudamos de que
el retraso con que se produce esa
aceptacion haya disminuido ni siquiera
en una semana.»

El Dr. Heinrich considera significa-
tivo el hecho de que tres de los cuadros
rechazados con mayor violencia en la
encuesta de Toronto —Soldados ju-
gando a las cartas de Léger, Briicke
Il de Feininger y Composicion en azul
de Mondrian (véase la reproduccién
en color n.° 6 de la pagina 20)— fueran
pintados en 1917, es decir, 50 afos
antes de la encuesta, aunque otras
obras menos radicales de Léger y
Feininger obtuvieron una clasificacién
excelente.

Igualmente reveladores son, a jui-
cio del Dr. Heinrich, otros resultados
obtenidos mediante la utilizacion de
obras «de referencia» en 20 de los
23 juegos de reproducciones. Esas
«referencias» se escogieron principal-
mente entre los cuadros de artistas de
la segunda mitad del siglo XIX, pero
entre ellas figuraban también obras
de Chardin (siglo XVIII} y de Vermeer
(siglo XVIl) y algunas pinturas mas
«conservadoras» del siglo XX.

Con pocas excepciones, los cua-
dros de referencia fueron los favoritos
del publico. Ademas, los puestos dos
y tres de cada serie los ocuparon,
por lo general, las obras mas cercanas
por su concepcidn a las obras de
referencia.

«Cualquiera que fuera la variedad
de estilos y de modos de expresion
que ofrecia cada serie —agrega el
Dr. Heinrich— la eleccién se inclind
infaliblemente en favor de las pinturas
menos revolucionarias, de las mas
inspiradas en un espiritu conservador.
Artistas por lo demas tan populares
como Degas, Renoir y Monet queda-
ron relegados al medio o al final de la
clasificacion cada vez que se incluian
sus obras de caracter mas experimen-
tal y menos sélito.»

Comentando algunas de las conclu-
siones que ya pueden extraerse de la
encuesta, el Dr. Heinrich sefiala que la
gente, por poco versada que sea en
materia de arte, en cuanto se le pre-
senta una gama bastante amplia de
obras, se muestra facilmente dispuesta
a indicar, por medio de una clasifica-
cién, cuando no de una explicacién
razonada, cudles son las que le gustan.

Sin embargo, en términos generales
la gente estima mucho mas facil decir
qué es lo que no le gusta. «Nuestro
estudio parece demostrar —escribe
el Dr. Heinrich— que la palabra
‘gustar’ es un término ambiguo que
puede tener muchas interpretaciones,
ninguna de las cuales entrafia necesa-
riamente la idea de deleite, en tanto
que 'no gustar’ representa una sensa-
cion o una emocion muy difundida.»

A encuesta ha puesto de
relieve los aspectos del arte contem-
poraneo que el publico rechaza abier-
tamente o que pueden indisponerle e
incluso provocar su hostilidad. Entre
ellos se encuentran la representacion
no tradicional de los temas religiosos
(como El Cristo amarillo, de Gauguin,
pagina 17), las lineas angulosas o pun-
tiagudas (con la notable excepcion de
la pintura de Bernard Buffet), la defor-
macién de objetos familiares, las obras
que expresan amenaza o fatalidad
(aunque Campo de trigo con cuervos,
de Van Gogh —pagina 16— fue una
excepcion) y los cuadros que produ-
cen en el publico la impresién de que
el artista trata de embromarlo. Tam-
bién rechaza la gente en proporcién
considerable las representaciones de
peces. Pero, sobre todo, lo que mas
reprueba es lo ininteligible.

«Gracias al lenguaje verbal, la gente
estd acostumbrada a las proposiciones
enunciadas de manera clara y espera
lo mismo del arte», dice el Dr. Hein-
rich «Ya no parece pedir a un cuadro
que relate una historia o ensefie
una moraleja, pero si no le ofrece
una imagen aprehensible que pueda
por lo menos sentir, lo rechazara.»

«Nos complacid comprobar que fue-
ron pocas las obras rechazadas por
consideréarselas indecentes o a causa
de prejuicios raciales —afade el
Dr. Heinrich—, pero muchas veces
pudimos comprobar que nuestros
entrevistados se sentian burfados por
artistas a quienes no les importaba ser
‘comprendidos’ por la gente sencilla.
Para ellos es obvio que el ‘buen’ arte
tiene un sentido que cualquier persona
de inteligencia media debe poder
captar facilmente.»

«La confusién visual les indispone
y se quejaron de ella constantemente.
A menudo parecen referirse con eso
a una superficie sobrecargada, aunque
también, y casi con la misma frecuen-
cia, a un exceso de detalles o a detalles
aparentemente inconexos pero que
atraen la atencién.

«La referencia a los problemas



























Los expertos agruparon los diez cua-
dros de esta serie bajo el epigrafe de
«Caligrafia». Resulta curioso observar
que la obra que la mayoria de los
entrevistados consider6 como mas
bella es de un pintor francés de ori-
gen chino, Zao Wou-ki, nacido en
Pekin en 1920. Sin embargo, aunque
la caligrafia sea un arte eminente-
mente chino, Zao Wou-ki no es un
pintor de caligrafias. El cuadro de
Tobey, clasificado el (ltimo, es una
obra tipica del pintor norteamericano,
quien, segln los expertos de Toronto,
fue en esta ocasién «victima de
la aversibn tan extendida a los
cuadros sobrecargados». En cuanto
al Klee, que obtuvo el peniltimo
lugar, se le consideré «infantil». Es
de senalar la excelente clasificacién
de los dos cuadros de Picasso (ter-
cero y cuarto).

1 ZAO WOU-KI
Piazza, 1951
Coleccién particular, Paris

2 HANS HARTUNG
T 1958-2, 1958

3 PABLO PICASSO
Bodegdn con vaso, pipa,
limén y cuchillo, 1911
Coleccion del artista

4 PABLO PICASSO

Pescados sobre un periédico, 1922
Coleccién R. H. Wethered

5 PAUL KLEE
Hoja de propaganda de tiras
cémicas
Coleccidn particular

6 WASSILY KANDINSKY
Composicién
Coleccién Dr. Oth. Huber, Glaris
(Suiza)

7 PIERRE SOULAGES

Composicién
Kunsthalle, Hamburgo

8 STUART DAVIS
Visado, 1951
Museum of Modern Art
Nueva York

9 PAUL KLEE

Esta estrella ensefia la humildad
1930
Coleccidén Félix Klee, Berna

10 MARK TOBEY
El despertar de la noche, 1949

El museo hace una
visita al piblico

por Duncan F. Cameron

L despertar de una nyeva
conclencia social es una de las caracte-
risticas del decenio que comienza.
Ya no es un fenémeno que pudiera
observarse en una sociedad o en un
continente determinados sino una
realidad universal que no varia de un
sitio a otro; salvo en sus formas de
expresion o en su grado de comple-
jidad, lo cual se advierte mas facil-
mente en la represién o aceptacion
que encuentra. Y el artista, por lo
general, se halla en la vanguardia,
junto a los intelectuales, los innova-
dores politicos, la juventud radicalizada
y los grupos de protesta.

En el plano histérico, no se trata
de una nueva funcién que desempena
el artista, como tampoco la reforma o
la revolucién son invenciones propias
de nuestra época. Lo que no tiene
precedentes es la dimension universal
de este fenémeno, el volumen y la
rapidez de las comunicaciones y el
ritmo a que se producen los cambios.

Por tanto, puede afirmarse que ahora
es mdas importante que nunca que el
artista sea no solamente escuchado
sino, ademads, comprendido. Y la histo-
ria reciente parece indicar que el
artista ha sido en la mayoria de los
casos un precursor de los cambios
sociales y sélo rara vez un conductor
de hombres.

Por lo menos en las sociedades de
Europa Occidental y de Norteamérica,
hay razdén para inquietarse ante la
improbabilidad de que el artista sea
escuchado y, aun mas, comprendido
por un publico realmente popular.

La cultura de masas, bajo el impulso
de una inmensa fuerza de comerciali-
zacion, lanza oleada tras oleada de
héroes populares. A veces su conte-
nido es fuerte, auténtico, nacido de un

DUNCAN F. CAMERON fue uno de los
principales miembros del grupo canadiense
de especialistas en arte que llevé a cabo
la encuesta de Toronto sobre las actitudes
del publico frente al arte moderno. El
Sr. Cameron es Director Nacional de la
Canadian Conference of Arts (asociacién
que agrupa las organizaciones mds impor-
tantes del Canada en la esfera de las artes)
y coordinador de la Subcomisién Interna-
cional sobre el Pablico y el Arte Moderno
del Consejo Internacional de Museos. Los
lectores recordaran su articulo <Nuevos
museos para nuestra época», publicado en
nuestro nimero de octubre de 1970.

afan de renovacidén, pero en su mayor
parte no es sino la explotacién comer-
cial y espuria de ese mismo afén.
Y en medio de la algarabia de los
medios electrénicos de informacién y
bajo el inmenso alud de periddicos
y revistas de gran circulacién, la voz
del artista parece perdida y sofocada.

Eilo ocurre siempre que se expresa
por intermedio de la galeria de arte
o el museo, la sala de conciertos, el
teatro o las publicaciones literarias,
lo mismo si se trata de instituciones
de arte oficial que de avanzada. En
ambos casos se dirige a una mino-
rfa. Su lenguaje y sus enunciados per-
manecen desconocidos para el mas
vasto publico, incluso para quienes
quizd siguen fervorosamente a una u
otra de esas minorias.

En la esfera de las artes plasticas vy,
concretamente, en la de la pintura,
que es la que nos ocupa ahora, no es
suficiente decir que no se escucha al
artista debido a que los artistas
contemporaneos que exponen en las
galerias de arte son burgueses o que
los visitantes de dichas galerias perte-
necen a una minoria burguesa selecta.
Tal afirmaciéon podria desmentirse in-
mediatamente con los resultados de los
estudios sobre el publico o con una
ojeada a los catdlogos de las galerias.

Generalmente se admite que existe
una correlacién evidente entre el nivel
de educacidn y la frecuentacién de las
galerias de arte, pero los directores
de los museos que exponen obras de
arte moderno y contemporaneo infor-
man que el publico en general mani-
fiesta desde cierta apatia hasta una
abierta hostilidad hacla dichas obras.

La galeria de arte parece haber
fracasado como medio para establecer
una relacién y una comunicacién efec-
tivas entre los artistas del siglo XX (y
en especial los de hoy dia) y el publico.

(Es acaso la galeria de arte én la
sociedad occidental un reducto oficial
hasta el punto de que el piblico popu-
lar se siente intimidado o se mantiene
alejado de ella en séfal de protesta?
Las galerias de arte de todos los tipos
y dimensiones han experimentado un
extraordinario aumento del nimero de
visitantes desde fines de la década
de 1940-1950,

{Se necesita acaso una educacién
especial para comprender el arte

SIGUE EN LA PAG. 18
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PARTICIPE USTED TAMBIEN

¢Qué piensa usted del arte moderno? ¢En qué orden de preferencia
clasificarfa -una serie de diez cuadros, sin que se le indique el
nombre del autor ni el titulo de cada obra?

He aqui el juego a que invitamos a nuestros lectores: en las pginas
que siguen se reproducen en color cinco de las series de diez pinturas
cada una, que sirvieron para realizar la encuesta de Toronto sobre el
arte moderno: primera serie (p4gina 19), segunda serie (p&ginas
20-21), tercera serie (paginas 22-23), cuarta serie (paginas 24-25)
y quiita serie (pégina 26).

Dentio de cada serie, debe usted clasificar, de acuerdo con sus pre-
ferencias personales, las diez obras que la integran. Tenga presente
que los nimeros que aparecen junto a las reproducciones en color
no corresponden a la clasificacién establecida por las personas
entrevistadas en Toronto y no cumplen otra funcién quelade permitir-
le a usted que anote en la casilla pertinente el cuadro de su eleccién.
Por ejemplo, si ta pintura que prefiere a todas las demds de la serie
de la p&gina 19 es la marcada con el nimero 6, y si le sigue la que
lleva el nGmero 3, deberd usted escribir en la primera columna el
nimero 6 en primera posicion, el nimero 3 en segunda posicién,
y asl sucesivamente. ’

Una vez que haya terminado su clasificacién, busque en las p4ginas
27, 28, 29 y 30 la identificacién de las reproducciones en color (el
nimero correspondiente se halla entre paréntesis). En dichas pégi-

1a. serie{2a. serie| 3a. serie | 4a. serie| ba. serie
pagina | paginas| paginas | paginas | pagina
19 20-21 22-23 24-25 26

Clasificacidn

Véase resultados| pég. 27 | pég. 28 | p. 28-29] pag. 29 | péag. 30
nas figuran las reproducciones segun el orden de preferencia que
tuvieron en la encuesta de Toronto.

De esta manera podré usted comparar su propia reaccién con las
actitudes del « pGblico en general » que la encuesta ha puesto de
manifiesto. ’

Se trata s6lo de un pasatiempo personal. Rogamos, pues, a nuestros

lectores que no nos comuniquen los resultados 'que -obtengan.

EL MUSEO VISITA AL PUBLICO (viene de la p4dg. 15)

moderno y contemporaneo, de modo
que Unicamente quienes han aprendido
su lenguaje pueden descifrar la clave?
Segun mi propia experiencia, los
nifios, a quienes no se ha atiborrado
de educacion artistica, responden a la
educacidn por medio del arte, inter-
pretan gozosamente a su manera in-
cluso las innovaciones mas recientes

y carecen de las inhibiciones visuales

de que adolecen sus mayores.

(Es acaso acertada la hipdétesis,
largo tiempo sostenida, de que existe
una distancia de dos generaciones, o
sea, unos cincuenta afios, entre la
innovacién creadora y su aceptacion
general? Si es asi, y si admitimos la
idea de que lo que dicen los artistas
de nuestros dias no serd comprensible
hasta el afio 2020, podriamos también
preguntarnos si quedara entonces al-
guien para comprender.

Al considerar este dilema no importa
saber si somos radicales o reacciona-
rios, si nos interesan los cambios
politicos hacia la izquierda o la dere-
cha, si nos preocupa el racismo, la
destruccién de la biosfera o la libera-
cién de la mujer. Siempre que nos
interesen la naturaleza del hombre, la
calidad de la vida y las opciones para
el porvenir, el artista debe ser escu-
chado y, como tal, también el creador
de obras plasticas. La historia pasada
nos ensefia que lo que dice serd de
importancia para nosotros.

La encuesta realizada en Toronto
acerca de las actitudes del publico y el
arte moderno no es sino uno de los
esfuerzos Iniciales, todavia de escasa
envergadura, para salvar la distancia
entre el artista y su publico. Lo grave

del asunto estd en que ese problema
es muy amplio y complejo, mientras
que la necesidad de resolverio es muy
urgente.

Para relatar los comienzos de la
encuesta de Toronto en su forma mas
simple, cabe sefnalar que algunos di-
rectores de museos de arte moderno
expresaron en el Congreso de 1965
del Consejo Internacional de Museos,
celebrado en Washington y Nueva
York, cierta inquietud por la dificultad
con que tropezaban para atraer a gran-
des sectores de su publico potencial.

A su juicio, debian efectuarse en-
cuestas sobre las razones de la resis-
tencia del publico a las exposiciones
de arte moderno y contemporaneo, y
los directores de museos que no reco-
nocian haber encontrado resistencia
alguna admitieron que deberian reali-
zarse encuestas por lo menos acerca
de las dificultades que algunas per-
sonas del publico parecian tener para
comprender el arte de| siglo XX y de
su propia época.

La sefora Ayala Zacks, de Toronto,
se ofrecié para organizar una comi-
sion que efectuara dichas encuestas.
Posteriormente, en 1566, se constituyd
en Tcronto una Comisién que incluia
a un psicélogo (el Dr. David S. Abbey),
un historiador del arte y ex director
de museo (el Dr. Theodore Allen
Heinrich), un director de una galeria
de arte (el Sr. William Withrow), un
profesor de arte (el Dr. Robert Welsh),
un representante de la Comisién
Nacional Canadiense del Consejo
Internacional de Museos (el Sr. Donald
Crowdis) y el autor de este articulo.

Se consideraron diversos tipos de

encuestas y se analizaron algunos de
ellos con miras a una investigacion
preliminar. Finalmente se decidié que
seria mas conveniente elaborar una
metodologia para la definicién de las
actitudes del publico hacia el arte
moderno, que pudiera aplicarse en
cualquier ciudad sin necesidad de
tener en cuenta su idioma, los modelos
de cultura predominantes ni el tipo de
museos de arte que visitaran las
personas entrevistadas.

Se acordo que el estudio de Toronto
no trataria de responder en absoluto
a ninguna de las preguntas sobre las
actitudes del publico de esa ciudad.
La Comision no se encargaria sino de
elaborar una metodologia y someterla
a prueba hasta que fuera capaz de
producir resultados validos siempre
que para la investigacidn se reunieran
determinadas condiciones.

Huelga decir que el éxito del estu-
dio dependia, ante todo, de una cuida-
dosa seleccidon de la muestra de
entrevistados. Se escogié entre los
habitantes de Toronto (sin incluir los
suburbios) una muestra de méxima
probabilidad, con lo cual se quiere
significar que todo habitante de
Toronto tenia las mismas probabili--
dades que cualquier otro para ser
escogido como participante en la en-
cuesta. La unica limitacion fue la de
que sblo serian seleccionados los
mayores de 15 afos.

Las entrevistas se efectuaron per-
sonalmente y en el domicilio de cada
entrevistado, y las Hevaron a cabo los
mejores entrevistadores profesionales
que pudo encontrarse,

La primera parte de la entrevista
SIGUE EN LA PAG, 30







































‘“No entienden nada de arte, pero saben lo que les gusta”

de estética poseen un gusto, aunque
no sea el que algunos calificarian de
gusto refinado. Demostraron ademds
que pueden expresar verbalmente sus
reacciones, explicar las razones por
las cuales una obra les gusta o no,
y argumentar en su defensa. En defi-
nitiva, poseen un lenguaje popular en
materia de arte.

La segunda hipdtesis se basa en
la comprobacién, que corrobora una
creencia largo tiempo sostenida, de
que entre la innovacién creadora y su
aceptacion general media una distancia
de 50 ahos. En los juegos de tarjetas
se inclufan como «puntos de refe-
rencia» algunos ejemplos del realismo
del siglo XIX y obras de los impresio-
nistas. Estos cuadros obtuvieron califi-
caciones tan elevadas en comparacion
con la baja clasificacién que se dio
incluso a las obras mds inofensivas
de la vanguardia de comienzos del
siglo XX, que resulta dificil explicarlo
por otra razén que ese retraso,

El Dr. Abbey formulé la hipétesis
diciendo que «el estar familiarizado
con algo produce satisfaccidn» vy
demostré que habia correlaciones evi-
dentes entre aquellos cuadros que los
entrevistados declararon conocer y
aquellos que mas les gustaban. Tenien-
do en cuenta el hecho de que algunos
cuadros que gran nimero de entrevis-
tados dijeron haber visto antes sélo
rara vez habian sido reproducidos o
nunca se habian expuesto en Toronto,
el Dr. Heinrinch replicé afirmando que
posiblemente el género les era familiar
pero no el cuadro en si mismo, y
nuevamente nos encontramos aqui con
la hipétesis del retraso.

S obvio que estos descu-
brimientos no constituian los objetivos
principales del grupo de expertos de
Toronto. Nos interesaba saber si la
metodologia que habiamos puesto en
practica podia o no dar resultados vali-
dos desde el punto de vista estadistico.
La respuesta fue que la metodologia
era apropiada, lo cual quiere decir que
con una muestra de buena calidad y
de dimensiones adecuadas y con las
técnicas y los materiales de entrevista
que se utilizaron en el estudio de To-
ronto, pueden obtenerse respecto de
las actitudes del publico indices validos
desde el punto de vista estadistico.

Ahora la tarea consiste en realizar
réplicas del estudio experimental de
Toronto en algunos otros centros, de
modo que podamos disponer de un
conjunto de datos comparativos. David
Bartlett, Comisario General de la
Comisiéon Canadiense de la Unesco,
que financié la investigacién, ha sefia-
lado que el resultado mas importante
de una repeticion del estudio de
Toronto -es que puede constituir una
oportunidad para establecer compara-

ciones y paralelos interculturales res-
pecto de las actitudes del publico.

Pero, volviendo a las preguntas
iniciales formuladas por los directores
de museos de arte moderno en las
reuniones internacionales de Nueva
York y Washington, jqué deberan
hacer con los resultados? $Como
pueden aplicarlos a los problemas
cotidianos de sus museos?

En ningiin momento se ha insinuado
que el estudio de Torontoy otros
andlogos que se emprendan vayan a
suministrar una formula aplicable al
planeamiento de una galeria de arte.
Tampoco se ha sugerido que los
resultados estadisticos de tales estu-
dios deban servir de base para orga-
nizar los museos en el sentido de ofre-
cer lo que al publico le gusta, ahora
que se conocen sus preferencias.

Existe, mas bien, la impresion de
que los resultados de estudios como
el que acabamos de describir pueden
ser Utiles para los directores de
museos de arte en la medida en que
les permiten tener una vision mas pro-
funda de los problemas con que tro-
piezan ciertos espectadores en su
esfuerzo. por relacionar su propia
experiencia vital con el arte moderno.

En mi opinidn, esos problemas
parecen vincularse no tanto con el
lenguaje no hablado del arte como
con la distancia verbal y semantica
que existe entre la jerga especializada
del artista, el critico y el conservador
de museo y el lenguaje popular de
quienes «no entienden nada de arte
pero saben lo que les gustas.

Habiendo obtenido resultados satis-
factorios con la aplicacién de su mé-
todo, y una vez presentado su estudio
al Consejo Internacional de Museos y
publicado posteriormente en Museum,
el grupo de expertos de Toronto pudo
haber dado por terminada su labor.
Pero quedaban algunas cuestiones
inquietantes que exigian respuesta. En
1971, el grupo, que actualmente trabaja
en colaboracién con la York University
de Toronto, trata de investigar por lo
menos dos de ellas.

Primera: jes verdad que e! publico
en general participa de un arte popular
y comparte también lo que podria
llamarse el gusto publico? En otras
palabras, jexiste una estética de élite
(v al parecer suponemos que existe
cuando hablamos de «buen gusto»)
paralela a una estética popular que
puede ser sistematizada y que repre-
senta una realidad cultural mucho
maés evidente que la suma de los atri-
butos frecuentemente supuestos de
ignorancia, vulgaridad, apatia, conser-
vadurismo, insensibilidad o falta de
capacidad para matizar?

Segunda: ;puede aplicarse a los
jovenes (de 15 a 25 afios de edad) la
teoria del retraso con que se acepta
generalmente la innovacién creadora
y que parece valida cuando se trata
de la poblacién en general? E! estudio

experimental de Toronto no sehala
diferencia alguna a este respecto
entre los grupos de edad, pero la
dimension del grupo entrevistado (500
personas) era tan pequefia que las
respuetas del subgrupo de los jovenes
no justificarian una conclusion.

Hay quienes afirman que el ritmo de
asimilacién de las ideas nuevas, de los
nuevos valores y de los nuevos modos
de expresion se acelera en relacion
inversa a la edad y paralelamente aun-
que no al mismo ritmo que los cambios
sociales y técnicos. Si es asi jpor
qué las nuevas formas de las artes
plasticas constituirian una excepcidon?

En el proyecto actual no se intentard
responder a ninguna de estas cuestio-
nes complejas. Simplemente se espera
poder elaborar hipotesis suficiente-
mente precisas para bosquejar un
estudio cuantitativo de los problemas.

ARA la encuesta que se
realiza actualmente se han escogido
como instrumentos de trabajo 24 de las
reproducciones en tarjetas postales
que se emplearon en el estudio expe-
rimental de Toronto. Son las que
obtuvieron la clasificacién mas alta
(apreciadas) y la mas baja (no apre-
ciadas). Se efectuardn entrevistas
grabadas con grupos de 8 a 12 per-
sonas y posteriormente se analizaran
las grabaciones desde diversos puntos
de vista. Es obvio que los resultados de
las entrevistas de grupo pueden indi-
car la necesidad de emplear otros
métodos de investigacién.

Lo que importa sefalar es que
continva el estudio del problema. Y es
de lamentar que se haya perdido
tanto tiempo entre la iniciacién de esos
proyectos y la publicacion de sus
resultados.

Por ejemplo, cuando el proyecto de
Toronto comenzé en 1965, parecia
razonable fijar e! afio 1960 como
fecha limite de las obras de arte que
debian incluirse en el estudio. Hoy dia,
la ausencia de la pintura del decenio
Ultimo puede ser considerada por
algunos como un serio inconveniente
del plan de investigacion. (1)

Solamente un esfuerzo concertado
de la Unesco, del Consejo Internacional
de Museos y de los museos de arte
moderno y contemporaneo puede ace-
lerar la realizacion de estos programas
de investigacion a fin de que respondan
al caracter apremiante de nuestras
necesidades en esta materia. |

(1) He aqui lo que dice a este respecto
el Dr. Theodore Heinrich, del grupo de tra-
bajo de Toronto: «Todos sabemos que du-
rante el decenio de 1960 se han producido
cambios en la pintura. De ahi que durante
algin tiempo pensdramos que tal omision
podia falsear nuestros resultados. Sin em-
bargo, hoy opinamos que la inclusién de
obras radicalmente vanguardistas no habria
alterado apreciablemente esos resultados».
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Muchas personas fruncieron el cefio
cuando se les presenté esta serie. Es
interesante observar que las obras
que ocuparon los cuatro primeros
lugares presentan figuras humanas,
a diferencia de las seis restantes.
Esta es una prueba clara de que los
entrevistados en Toronto apreciaban
poco el arte no figurativo. Sin embargo,
la pintura de Sugai, clasificada en
penultimo lugar, es en realidad suma-
mente « figurativa ». Se titula Onj,
que en japonés significa demonio, y
constituye una estilizacién del ideo-
grama sino-japonés correspondiente a
dicha palabra. Huelga decir que nin-
guna de las personas entrevistadas
lo sabia y, posiblemente, tampoco los
realizadores de la encuesta.

1 HENRI ROUSSEAU

La gitana dormida, 1897
Museum of Modern Art
Nueva York

2 BEN SHAHN

La escalera roja
City Art Museum of Saint Louis
(EUA)

3 HENRY MOORE

Mujeres bafiando a un niiio, 1948
Coleccién particular

4 EDVARD MUNCH

Claro de Juna

5 VINCENT VAN GOGH
La sillay la pipa, 1888-1889
Tate Gallery, Londres

6 CHAIM SOUTINE

Escalera roja
Coleccién Katia Granoff, Parfs

7 WASSILY KANDINSKY

Rosado puntiagudo y apacible
1924
Wallraf-Richartz Museum, Colonia

8 JEAN DUBUFFET

Paisaje de lo mental, 1951

9 KUMI SUGAI
Oni, 1958

10 PAUL KLEE

Separacién de la noche, 1922
Coleccién Félix Klee, Berna

PUBLICACIONES
DE LA UNESCO
SOBRE ARTE

Durante sus 25 afios de existencia la Unesco ha publicado gran
ndmero de obras sobre arte, ya sea por sus propios medios ¢ en coope-
raciéon con editoriales de diversos paises. Albumes de gran tamaiio,

libros de bolsillo con reproducciones en color de las obras maestras

del arte universal, colecciones de diapositivas, catadlogos de reproduc-
ciones de alta calidad y toda clase de estudios especializados o de
divulgacién han contribuido a un mejor conocimiento del patrimonio
cultural de diferentes regiones del mundo.

En la lista que ofrecemos a continuacidn no figuran sino las publica-
ciones mas importantes, algunas de las cuales se hallan agotadas, dato
que no hemos podido indicar en cada caso. Pedimos por ello disculpas
a nuestros lectores.

ALBUMES DE ARTE

«Coleccion Unesco de Arte Mundial>. Publicada por la New York
Graphic Society, Greenwich, Conn., EUA Formato: 48 X 34 cm.
32 laminas en color. Disponibles en laminas separadas. Pedidos
a la Unesco y a los agentes generales de ésta en cada pais:

Australia: Pinturas aborigenes. Tierra de Arnhem (*). - Austria:
Pinturas murales de la Edad Media. - Bulgaria: Pinturas murales
de la Edad Media. - Ceilan: Pinturas en templos y santuarios (*).
- Checoslovaquia: Manuscritos iluminados romanicos y goticos (*).
- Chipre: Mosaicos y frescos bizantinos. - Egipto: Pinturas en
tumbas y templos (*). - Espafa: Pinturas romanicas (*). - Etiopia:
Manuscritos iluminados. - Grecia: Mosaicos bizantinos (*). -
India: Pinturas de las cuevas de Ajanta (*). - Irdn: Miniaturas
persas. Biblioteca Imperial (*). - Israel: Mosaicos antiguos (*). -
Japén: Pinturas budicas antiguas (*). - Masaccio: Los frescos de
Florencia. - México: Pinturas prehispanicas (*). - Noruega: Pinturas
de las «Stavkirer» (*). - Polonia: La pintura del siglo XV. - Rumania:
Iglesias pintadas de Moldavia. - Tunez: Mosaicos antiguos. -
Turquia: Miniaturas antiguas (*). - URSS: lconos rusos primiti-
vos (*). - Yugoslavia: Frescos medioevales (*).

(*) Existe también en edicion de bolsillo, en la Coleccién Bolsi-
libros de Anrte, publicada por la Editorial Hermes S.A., México,
D.F., en colaboraciéon con la Unesco.

Las reproducciones de todos estos 4lbumes pueden obtenerse
también en la colecciéon «Diapositivas Unesco de obras de artes.
En inglés, francés y espanol. (30 diapositivas por caja). Ed. Publi-
cations filmées d'art et d'histoire. Existe ademas en diapositivas:

Nubia: Obras maestras en peligro. - Pedidos a la Unesco, Paris.
SIGUE A LA VUELTA
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PUBLICACIONES DE LA UNESCO SOBRE ARTE (cont.)

EDICIONES DE BOLSILLO

«Coleccién Bolsilibros de Artes, publicada por la Editorial Hermes
S.A., México, D.F, en colaboracién con la Unesco:

Frescos yugoslavos medioevales. - lconos rusos primitives. -
Miniaturas persas. - Pinturas bidicas japonesas. - Pinturas de las
cuevas de Ajanta en la India. - Pinturas egipcias en tumbas y
templos. - Pinturas espafnolas romanicas. - Pinturas precolom-
binas de Meéxico. - Pinturas australianas aborigenes. - Mosaicos
griegos bizantinos. - Pinturas cingalesas en templos y santuarios.

- Miniaturas checoslovacas romanicas y géticas. - Manuscritos
irlandeses primitivos. - Mosaicos israelitas primitivos. - Pinturas
goticas en iglesias noruegas. - Miniaturas turcas. - Esculturas

egipcias. - Esculturas etruscas. - Goya. - Henry Moore, - Modi-
gliani. - Toulouse-Lautrec. - Escultura de la antigua Grecia. - Arte
de Oceania. Region del Sepik (Nueva Guinea). - Van Dyck. -
Gauguin, - Matisse y el desnudo. - Calder, «mobiles» y «stabiless.
- Mir6. - Arte de Africa Occidental. - Arte de Africa Central, -
Vermeer. - Los ojos de Picasso. - Renoir. - E! arte sumerio. - Los
iniciadores del surrealismo. - Retratos flamencos del siglo XV al
XVIL - La pintura norteamericana moderna,

Las reproducciones de todas estas obras pueden obtenerse
también en Ja Coleccion Unesco de diapositivas <Pinturas y escul-
turass, En inglés, francés y espanol. (24 diapositivas por caja.)
Ed. Rencontres, Paris, 1967. Préximamente aparecerd la serie de
diapositivas: Objetos prehispanicos de oro de Colombia. - Pedidos
a la Unesco, Paris.

OBRAS DE CONSULTA Y CATALOGOS

Catalogo de reproducciones en color de pinturas anteriores a 1860
(véase pag. 43).

Trilingtie: inglés-francés-espafiol. Unesco, Paris, 1968.

Catilogo de reproducciones de pinturas: 1860 a 1969 (véase
pag. 43).

Trilingte: inglés-francés-espaiiol. Unesco, Paris, 1969.

Dix ans de films sur I'art (1952-1962). 1. Peinture et sculpture.
(Solamente en francés). Unesco, Paris, 1966.

Rafael - Stanza della Segnatura (pinturas del Vaticano).
Tipografia Poliglota Vaticana, Ciudad del Vaticano, 1950.

Dictionnaire polyglotte des termes d'art et d'archéologie.
Presses Universitaires de France, Paris, 1953.

Giossarium archaeologicum (diccionario poliglota ilustrado).
Rudolf Habelt Verlag, Bonn. Ediciones Cientificas de Polonia,
Varsovia, 1961.

Monumentos Histéricos y Arqueolégicos: Guatemala - Honduras -
México.

Instituto Panamericano de Geografia e Historia, Comisién de His-
toria, México, D.F., 1953.

Catadlogos de las exposiciones ambulantes de
(agotados). Unesco, Paris:

reproducciones

Desde el impresionismo hasta nuestros dias (1949). - Leonardo
de Vinci, Serie C (1952). - Dos mil afios de pintura china (1961).
- Grabados japoneses en madera (1954). - Pinturas anteriores
a 1860 (1961). - E! arte de la escritura (1965). - Acuarelas (1966). -
La pintura de 1900 a 1925 (1957).

ESTUDIOS

El artista en la sociedad contemporanea. Unesco, Paris, 1954.

Coleccién «El hombre a través de su arte». Editorial Vincens
Vives, Barcelona. Edicidén patrocinada por la Confederacién Mun-
dial de Organizaciones de Profesionales de la Ensedanza
(CMOPE) en colaboracion con la Unesco:

La guerra y la paz. - La masica. - El hombre y la bestia. - La
educacién. - Amor y matrimonio, - El rostro humano. - De proxima
aparicién: La naturaleza. - La libertad. - El hombre en el trabajo.
- La familia. - Los festivales. - La experiencia de Dios.

El museo de hoy y de maiana. Unesco, Paris, 1967.
Colecciéon <Museos y Monumentoss:

Cuzco. Reconstruccién de la ciudad y restauracién de sus monu-
mentos. Unesco, Paris, 1952.

La conservacién de los bienes culturales con especial referencia
a las condiclones tropicales. Unesco, Roma, 1969.

Coleccién «Corpus vasorum antiquorums:

Cuadernos publicados con la ayuda de la Unesco y los auspicios
del Consejo Internacional de Filosofia y Ciencias Humanas. El
«Corpus» es un amplio catdlogo de los vasos antiguos de todo
el mundo que la Unién Académica Internacional ha venido publi-
cando desde 1922. (Véase <«El Correo de la Unesco» de abril
de 1964).

Alemania (serie de tres cuadernos). Ed. Beck, Munich, 1956-1968.

- Austria: Kunsthistorisches Museum, Wien. Ed. Anton Schroll,
Viena 1951. - Chipre: Colecciones particulares de Nicosia. Ed.
Ministerio de Comunicaciones y Obras Publicas, Nicosia, 1965 -
Dinamarca: Museo Nacional de Copenhague. Ed. Munksgaard,
Copenhague, 1955-1964. - Espafia: Museo Arqueolégico de Bar-
celona. Ed. Institut d'Estudis Cataians, Barcelona, 1951-1965. -
Estados Unidos: Metropolitan Museum of Art, New York. Ed. Har-
vard University Press, Cambridge, Mass., 1953-1963. - Francia:
Musée de Laon. Musée du Louvre. Ed. Champion, Paris, 1951-
1959. - Grecia: Museo Nacional de Atenas. Ed. Champion, Paris,
1954, - ltalia (serie de once cuadernos). Ed. Libreria dello Stato,
Roma, 1953-1965. - Noruega: Colecciones publicas y privadas, Ed.
Universitets Forlaget, Oslo, 1964. - Polonia: Museo Nacional de
Varsovia. Ed. Manstowowe Wydawnict wo Nautowe, Varsovia 1960-
1964. - Rumania: Instituto de Arqueologia de Bucarest y coleccio-
nes particulares. Ed. de la Academia de la Republica Socialista
de Rumania, Bucarest, 1965-1968 .

Coleccion «Corpus vitrearum medii aevi»:

Siete primeros voliumenes de un total de treinta que comprendera
este catidlogo de las vidrieras realizadas en Europa entre los
siglos Xl y XIV. (Véase <E| Correo de la Unesco- de abril de
1967.)

Alemania: Suavia - de 1200 a 1350. Ed. Deutscher Verein fir
Kunstwissenschaft, 1950, - Austria: Edad Media. Ed. Graz, Viena;
Herman Bohlhaus, Colonia, 1962. - Bélgica: de 1200 a 1500. Ed.
Ministére de I'Education Nationale, Bruselas, 1961. - Escandina-
via: Edad Media. Ed. Konngl. Vitterhets Historie och Antikvitets
Akademien, Estocolmo, 1964. - Francia: Les vitraux de Notre-Dame
et la Sainte-Chapelle de Paris. Ed. CNRS, Paris, 1965. - Suiza: del
siglo Xl hasta comienzos del XIV; del siglo XIV al XV, Ed. Birk-
hauser Verlag, Basilea, 1956-1965.

DIAPOSITIVAS

(Véase, ademés, el apartado «Ediciones de bolsillo»).

Coleccién «Diapositivas Unesco de educacién artisticas. En inglés,
francés y espafol. (30 diapositivas por caja.) Ed. Publications fil-
mées d'art et d'histoire, Paris, 1962. Pedidos a la Unesco, Paris:

Jugar-buscar-ver-crear. - Artes tridimensionales para los adoles-
centes. - Incentivos visuales y plasticos en la educacién artistica.
- El arte del nifio en el Japén. - Diseiio industrial. - La arquitectura
moderna en el mundo, - Disefio grafico. Estudio internacional de la
comunicacién visual. De préxima aparicién: El arte del nifio en
Africa. - El arte del nifio en Ameérica Latina.

REPRODUCCIONES DE PINTURAS

«Coleccion Unesco de Difusién Artisticas, Obras de jévenes artis-
tas contemporaneos, escogidas en las bienales internacionales por
comisiones de expertos en arte. Publicada por la New York Gra-
phic Society, Greenwich, Conn., EUA.

Il Bienal de Sao Paulo (1953): Caballes, Alfredo Volpi (Brasil).
Espacio azul, Luis Martinez Pedro (Cuba).

XXVII Bienal de Venecia (1954): La historia de una vela, Mordecai
Ardon (Israel). - Animal del sol, Karel Appel (Paises Bajos). -
Bodegén, Antoni Clave (Francia). - Los amantes, Wolfgang Hutter
(Austria). - Retrato, Tadeuz Kulisiewicz (Polonia).

Il Bienal de Sao Paulo (1955): Sobre fondo azul, Milton Dacosta
(Brasil). - Who'’s who, Roberto Matta (Chile). - Construccién N° 75,
Ivan Ferreira Serpa (Brasil).

I Bienal Hispanoamericana (1955): interior y paisaje, Rafael Zaba-
leta (Espana).

XXVIIl Bienal de Venecia (1956): El pez, Justin Daraniyagala (Cel-
lan). - Bodegén, Miodrag Protic (Yugoslavia) .

XXIX Bienal de Venecia (1958): Abanicos, Kenzo Okada (Japén). -
Pintura 1958, Antonio Tapies (Espafia).

Asociacion Internacional de Criticos de Arte (1959): Pintura E,
Yoshishige Sato (Japdn).

V Bienal de Sao Paulo (1959): Sacco e Rosso SP 2 1958, Alberto
Burri (ltalia).

XXX Bienal de Venecia (1960): Suite Bizantina, Antonio Zoran
Music (ltaha). - El oracule, Jannis Spiropoulos (Grecia).

XXX| Bienal de Venecla (1962): Lo negro que se alza, Jean-Paul
Riopelle {(Canadd). - Los pajaros azules, Carl-Henning Pedersen
(Dinamarca) .

XXXIl Bienal de Venecia (1964): Marzo de 1960 (Gris y blanco con
ocre), Roger Hilton (Reino Unido).

XXXl Bienal de Venecia (1966): Interior IV (El geémetra), Horst
Antes (Alemania).

XXXV Bienal de Venecia (1968): Ansia de vivir, Manuel H. Hompé
(Espana). .



A mole impresionante del
Castillo de Duino, que data del
siglo XV, se levanta sobre un promon-
torio rocoso desde donde se domina
el Mar Adridtico, a unos pocos kild-
metros al sur de Trieste, en ltalia.
Durante tres semanas del verano
pasado dicho castillo albergé a un
grupo de hombres eminentes y de
jovenes estudiosos de 21 paises, que
asistian a la Tercera Escuela Interna-
cional de Verano sobre Desarme y
Control de Armamentos.

Fue en 1962, durante los cursos de
la escuela de verano para fisicos
organizada por la Sociedad -ltaliana
de Fisica, cuando el profesor Carlo
Schaerf sugiri6 por primera vez, en
una conversacion con el profesor
Edoardo Amaldi, la idea de crear una
escuela internacional de verano sobre
desarme y control de armamentos.

En su condicion de profesor de
fisica de la Universidad de Roma y
de autor de varios trabajos impor-
tantes sobre fisica nuclear, Carlo
Schaerf veia con mayor claridad que
los deméas la gravedad de las conse-
cuencias de una guerra moderna.

Su idea era que, en la esfera del
desarme y del control de armamentos,
podia emplearse la misma férmula
utilizada satisfactoriamente para expli-
car a los fisicos los ultimos resultados
experimentales y tedricos y actualizar
su informacién sobre cuestiones que
no eran precisamente de su espe-
cialidad.

El desarme, explicaba el Dr. Schaerf,
es un problema politico, y solo podra
implantarse si los dirigentes del
mundo, presionados por la opinidn
publica de sus respectivos paises,
adoptan de manera concertada las
decisiones politicas necesarias. Sin
embargo, el desarme constituye tam-
bién un problema técnico sumamente
complejo. Para comprender los pro-
blemas politicos que entraiia se
requiere un gran volumen de informa-
cion técnica.

Supongamos que esta informacion
pudiera ponerse en conocimiento de
los hombres con influencia en los
paises de todo el mundo. jNo tendria
ello un efecto moderador en los orga-
nismos de gobierno, efecto que iria
aumentando hasta que, finalmente, el

Iniciativa italiana

NA ESCUELA
DE DESARME

desarme y el control de armamentos

llegaran a constituir una necesidad’

evidente y no ya un sueio utdpico?

El profesor Amaldi, que es miembro
del Comité Permamente de la Confe-
rencia de Pugwash, organizacion de
cientificos para el intercambio>interna-
cional de ideas sobre la influencia de
la ciencia en la sociedad, acogidé con
entusiasmo la propuesta del profesor
Schaerf.

Empez6 asi una larga lucha para
convencer a otras personas de la
importancia de| proyecto y obtener los
fondos necesarios para su realizacion.
La Dotacion Carnegie para la Paz
Internacional, de los Estados Unidos,
y la Comision Nacional ltaliana de la
Unesco fueron las primeras en respon-

.der a la iniciativa y conceder un apoyo

econémico. La Escuela abrié sus puer-
tas el 13 de julio de 1966, con el pro-
fesor Amaldi como Director.

Las invitaciones a los principales
conferenciantes de la Escuela de
Verano se hicieron teniendo en cuenta
el interés especifico y la reputacién
de los profesores en materia de
desarme y en otras disciplinas
conexas. Entre las personalidades que
han dictado conferencias en la Escuela
figuran expertos tales como Jules
Moch, ex ministro francés, quien pre-
sidid durante algun tiempo la Comi-
sion de Desarme de las Naciones
Unidas, V. Emeljanov, Presidente de
la Comision de Problemas Cientificos
del Desarme de la Academia de Cien-
cias de Moscu, M. Markovich, profesor
de filosofia de la ciencia en la Univer-
sidad de Belgrado, y Bert Roling, Se-
cretario General de la Asociacion In-
ternacional de Investigaciones sobre
la Paz.

Entre los participantes han figurado
también jovenes estudiosos especiali-
zados en relaciones internacionales,
funcionarios de relaciones exteriores,
socidlogos, economistas, etc.

Los cursos abarcan un periodo de
dos semanas, con un promedio de tres
sesiones diarias. Estas comienzan con
las conferencias y continian con
largos debates. Por iniciativa del
Director o a peticion de los partici-
pantes, se organizan reuniones de
mesa redonda, debates y seminarios
muy especializados. Por la noche, los

participantes se relnen en pequefios
grupos en los que continuan las dis-
cusiones iniciadas durante el dia. El
ultimo curso fue seguido por un colo-
quio de una semana.

Una de las técnicas adoptadas en
la Escuela, tanto para la ensefanza
como para la investigacion, es el
empleo de la simulacion de conflictos
sociales y de la teoria de los juegos,
métodos sumamente complejos que
utilizan la investigacion experimental
de laboratorio en un medio que
simula el de las situaciones interna-
cionales. La teoria de los juegos se
aplico a los problemas del desarme
a comienzos de la década de 1960 y
la Escuela se propone integrarla a sus
métodos y emprender mas amplias
investigaciones sobre ella.

QY dia, tras varios afos
de experiencia, la Escuela constituye
una iniciativa internacionalmente reco-
nocida en el campo de la educacion
para la paz y de la investigacion sobre
ella.

La Escuela funciona con un presu-
puesto minimo y su financiamiento
no es regular. Esta situacion preocupa
a sus organizadores, pero al mismo
tiempo garantiza la preciosa indepen-
dencia de que goza. Ningun grupo de
presion nacional o politico puede
aspirar a ejercer influencia alguna en
los trabajos de la institucién. La impar-
cialidad y la libertad para discutir cual-
quier tema son su norma.

La Escuela Internacional de Verano
sobre Desarme y Control de Arma-
mentos trata de lograr la fusion del
conocimiento tedrico y de la accion
social. Posiblemente, segln sehald
uno de los distinguidos participantes,
el profesor Rapoport, de la Universidad
de Toronto, de esta iniciativa y de
otras similares «surgira una ciencia
aplicada de la paz, tal como en otra
época aparecieron las ciencias natu-
rales cuando los filésofos vencieron
su aversion a lo concreto y se trasla-
daron a los talleres donde ya estaban
trabajando, los artesanos y los
artistas.» n
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Para la educacion
de los refugiados
de Palestina

Llamamiento del Sr. René Maheu
Director General de la Unesco

SON un millén y medio los refugiados
de Palestina que piden justicia.

Cualquiera sea la forma en que pueda
satisfacerse esta reivindicacion en el plano
politico, en el marco de un arreglo pacifico
entre Estados, es bien sabido que para ese
pueblo, como para los demds, sélo podra
haber justicia efectiva si se reconocen los
derechos humanos, los cuales son exigibles
desde ahora e incondicionalmente. Uno de
ellos es el derecho a la educacion.

Desde hace mas de veinte afios, la Unesco
estad asociada al Organismo de Obras Puabli-
cas y Socorro a los Refugiados de Palestina
(OOPSRP), de las Naciones Unidas, para
proporcionar a esos refugiados la educacion
a que tienen derecho y colocarles asi inte-
lectual y moralmente en condiciones de asu-
mir, frente a un destino adverso, su dignidad
y su libertad esenciales.

Esa actividad, que comenzé sin los medios
necesarios y de modo improvisado, ha ido
progresivamente dotandose de ellos, organi-
zédndose y desarrollandose, hasta llegar a ser,
a despecho de la situacion persistentemente
precaria de los refugiados y del propio esta-
tuto juridico del Organismo y pese a un clima
psicolégico continuamente perturbado por la
violencia, la mas grande empresa de educa-
cion bajo administracion internacional. Inclu-
so en los territorios ocupados después de los
acontecimientos de junio de 1967, esta labor
continta con toda la normalidad posible.

Las 500 escuelas de ensenanza primaria
que el OOPSRP ha establecido y administra
hoy dia, con el concurso técnico de la
Unesco, en el Libano, en Siria, en Jordania,
en ambas orillas del Jordan y en el territorio
de Gaza reciben a 192.000 alumnos, a los
cuales deben sumarse los 35.000 nifios que
acuden a las escuelas publicas o privadas
de los paises que los han acogido, gracias
a las subvenciones del OOPSRP. En la ense-
fianza secundaria, las cifras son, respectiva-
mente, 53.000 y 30.000 alumnos, y en la ense-
fanza técnica, 2.500.

Por ultimo,. se han concedido becas a mas
de 800 estudiantes para que prosigan sus
estudios en la universidad. Cuantitativa-
mente, el porcentaje de escolarizacion de los
refugiados de Palestina es uno de los mas
elevados de los paises arabes y, cualitati-
vamente, se ha logrado un mejoramiento
constante de la ensefanza, sobre todo gra-
cias a un esfuerzo metodico de formacion
de los maestros —en su mayoria palestinos—




para lo cual ingresan unas 2.700 personas por
afio en 5 escuelas normales y en el Instituto
de Educacion creado en Beirut para el per-
sonal docente en ejercicio.

Ahora bien, la continuacién de esta obra

humanitaria, que honra a la cooperacion

internacional, estda en peligro como conse-
cuencia del caracter precario y de la insufi-
ciencia de los recursos del OOPSRP.

Como es sabido, esos recursos proceden
exclusivamente de contribuciones volunta-
rias aprobadas y abonadas cada afio por
algunos Estados. Dadas las necesidades de
una poblaciéon que no cesa de aumentar, el
Organismo experimenta desde hace varios
afos un déficit que se agrava constante-
mente y que para 1970 es del orden de
5.300.000 ddlares en un presupuesto de
47.800.000. Hasta ahora, ese déficit cronico
se ha enjugado con anticipos del Fondo de
Operaciones del Organismo, pero actual-
mente el nivel de ese Fondo es tan bajo que
cualquier nuevo anticipo seria peligroso.

EN estas condiciones, y como ya
sefialo el Secretario General U Thant a la
Asamblea General de las Naciones Unidas, si
no se incrementan de modo importante y
regular los recursos, sera preciso efectuar
una considerable reduccion de las activida-
des del Organismo. Y como es imposible que
esa reduccidn se aplique a los servicios médi-
cos Yy sanitarios, que son de primera nece-
sidad, o a las raciones alimenticias que se
distribuyen a base de 1.500 calorias diarias
—es decir, apenas el minimo vital—, el Alto
Comisionado, Sr. Michelmore, ha llegado
muy a su pesar a la conclusion de que los
créditos de educacion deberan sufrir reduc-
ciones inevitables.

Estas reducciones, que se efectuardn a
partir del proximo afo escolar (1° de sep-
tiembre de 1971) y que podran ascender al
20 9, de las consignaciones previstas para
ese afno, deberan decidirse a mas tardar en
abril. Ante esa posibilidad, cuyas graves con-
secuencias para el estado de animo de los
refugiados huelga subrayar, el Consejo Eje-
cutivo de la Unesco me autorizé a hacer un
llamamiento a la solidaridad internacional, a
fin de que puedan allegarse los fondos nece-
sarios para mantener y reforzar los servicios
de ensefianza destinados a los refugiados
palestinos, y la Asamblea General de las
Naciones Unidas exhortd a todos los gobier-
nos a responder con generosidad a ese
llamamiento.

Respaldado por esa autoridad y por ese
estimulo, me permito hacer hoy, solemne-
mente, este llamamiento a la fraternidad de
los pueblos. :

Me dirijo en primer lugar a los gobiernos
que tienen la posibilidad y el deber de tra-
bajar por el establecimiento de la justicia y
de la paz. Les pido que tengan a bien consi-
derar, en relacién con otros gastos, el
immenso valor que representan desde el
punto de vista humano unos pocos millones
de ddlares —bastaria con una decena en el
futuro inmediato— para continuar la obra de
educacidon a que nos hemos comprometido.

Los recursos que solicito pueden ingre-
sarse en el fondo general del OOPSRP o en
un fondo fiduciario establecido especial-
mente en la Unesco para la educacién de los
refugiados de Palestina. Los donadores
podran indicar si desean que sus contribu-
ciones sirvan para la totalidad del programa
de educacion OOPSRP-Unesco o se desti-
nen a alguna empresa o aspecto particular
de ese programa.

Pero me dirijo también a los organismos
y movimientos privados y, en definitiva, a
todos los hombres y mujeres de buena volun-
tad, ya que la justicia y la paz constituyen
el bien comdn de la humanidad y nos incum-
ben a todos.

Me dirijo a ellos invocando un derecho
humano. La causa de los derechos humanos
es una causa universal y nadie puede per-
manecer indiferente e inactivo ante las infrac-
ciones o violaciones de esos derechos, las
cuales, por desgracia, revisten tantas formas
y se producen en tantos lugares de todo el
mundo. Es preciso reaccionar antes de que
sea demasiado tarde.

En este principio de afo, que incita a
reflexionar sobre el transcurso del tiempo y
el empleo de la vida, cuando el Papa Pablo VI
nos invita nuevamente a dedicar una medi-
tacion fervorosa a los problemas de la paz
y a adoptar resoluciones valientes sobre los
mismos, en el momento en que renace la
esperanza de una solucidn pacifica del con-
flicto que desde hace un cuarto de siglo des-
garra al Cercano Oriente, la comunidad inter-
nacional no puede desinteresarse de un
aspecto esencial del problema de esos refu-
giados que estdn en el centro del conflicto.

jOjald que, en esta conyuntura, la voz de
la Unesco que alzo por la noble causa del
derecho a la educacion sea amplia y gene-
rosamente escuchadal

Véase también el recuadro de las paginas 40-41.
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Los lectores

EL TABACO POR
~ EL CORREO "

Soy un hombre sencillo, obrero de
industria, y estoy suscrito desde hace
méas de seis afos a “El Correo de la
Unesco”. Cada vez que tengo la opor-
tunidad de hacerlo, encomio la belleza
y el contenido de esa revista, de la
que pueden ustedes estar orgullosos,
y due constituye la <cartas de un amigo
sabio dirigida tanto a los jévenes como
a los hombres de edad madura. Refi-
riéndome al placer que me produce
la lectura de “El Correo”, he afirmado
que dejaria de fumar (si me Vviese
obligade a ello por razones econémi-
cas) para pagar con el dinero asi
ahorrado mi suscripcion anual. Y conste
que soy un fumador empedernido.

Luis Carvajal
Madrid

POSIBLES
INTERPRETACIONES ERRONEAS

Hemos observado que en la pagina 23
del numero de noviembre de <El Correo»
se incluye una lista de guerras y
conflictos ocurridos en las distantas
regiones del mundo desde la segunda
guerra mundial. El apartado «Lejano
Oriente y Asia Meridional» contiene
unas cuantas referencias a la India que
no son exactas y que podrian conside-
rarse tendenciosas. Es verdad que ha
habido algunas disturbios internos en
la India, como en la mayoria de los
paises, pero no hay por qué darles
excesiva importancia ni calificarlos de
<conflictos» vy, desde luego, en modo
alguno de conflictos con un pais vecino.

Por ejemplo, mencionar india y Pa-
quistdan como las dos partes implicadas
en unos desdrdenes internos a los que
el articulo califica de «disturbios en la
India» o caracterizar la accién de policia
en Haiderabad como un conflicto entre
el gobierno indio, por un lado, y el
Nizam y los musulmanes, por otro, no
sblo es falso simo que equivale a
inmiscuirse en los asuntos internos de
un Estado Miembro de la Unesco.

Deseariamos creer que el autor de
dicho documento no se ha dado plena
cuenta de fas desafortunadas implica-
ciones de sus asertos no so6lo en lo
que atafe a la India sino también a
otros muchos paises.

E. Pouchpa Dass
Delegacién Permanente de la
India en la Unesco

N.D.L.R. — E! confiicto de Haiderabad
a que se refiere la carta anterior tuvo
lugar en 1948, cuando dicha region
gozaba aun de un estatuto especial de
independencia. Esa es la razén de que
se lo incluyera en la hsta. Los redac-
tores de <El Correo» saben cumplida-
mente que la India esta formada por
pueblos de religion muy diversa, entre
ellos fos musuimanes, y en modo algu-
no quisieron achacar al gobierno indio
ningun tipo de discriminacién politica o
religiosa. La expresién «disturbios en
la India» se referia a fos desérdenes
sobrevenidos en el momento de la par-
ticién del subcontinente indio, en 1947.
Lamentariamos que esa expresién o

nos escriben

cualesquiera otras relativas a otros pai-
ses, reproducidas todas ellas de/ <Anua-
rio Mundial de los Armamentos y del
Desarme 1968-1969~> que ha editado el
Instituto Internacional de Investigaciones
sobre la Paz de Estocolmo (SIPRI),
hubieran dado pie a interpretaciones
erréneas.

LOS PELIGROS DE LA AGRESION
AUDIOVISUAL

El hecho de que estemos adentrdn-
donos en la {lamada “cultura de fla
imagen” ng es inquietante en si mismo,
mientras Jos instrumentos (artificios
electrénico-mecénicos) transmitan cultu-
ra. Lo inquietante es que asistamos a
la aparicién de imdgenes sin ideas,
es decir, al surgimiento de subculturas
y, peor ain, de anticulturas.

Los ensayos del “cine LSD" (McLu-
han, “Kino-Automat™ de Raduz Cincera,
“Dypoliecran™, “Polyvisién”..) transfe-
ridos al cine convencional y a la TV,
pueden ser validos como reactivos de
Jaboratorio sicolégico y experimentacio-
nes siquiatricas; pero ningin educador,
consciente y ponderado, considerara
licita su explotacién publica, mucho
menos sabiendo de antemano que el
tercio de la posible audiencia esta for-
mado por nifios.

Los estimulos sicodélicas no son una
novedad. Practicas elaboradas «cienti-
ficamente» fueron denunciadas ya en
1939. Posteriormente, el mundo se
horrorizé a] descorrerse el telén de
Nuremberg, A la tensiéon siquica provo-
cada por choques audiovisuales que,
juntamente con otros fagtores repre-
sivos, causaba el desmoronamiento de
fa conciencia, e anonadamiento de la
voluntad y la perturbacién mental, se
le llamé «torturas. Ahora se le da otro
nombre, acufado con etiquetas asepti-
zadas por la moda. Pero el trauma
difiere poco, en el fondo. Tal vez sdlo
en que, bajo el signo de la guerra,
es efecutado en fa intimidad de las cel-
das, en dosis sobresaturantes y a cargo
de verdugos; y bajo el signo de la paz
se difunde puiblicamente, en dosis
comedidas y a cargo de montadores

audiovisuales.
J. Mallas Casas
Protesor y Director Escolar
Barcelona, Espaia

SOLIDARIDAD INTERNACIONAL
CONTRA LAS CATASTROFES
NATURALES

Mientras Ja escasez y-la anarquia de
la ayuda enviada a Paquistan dejan indi-
ferente al mundo, un grupo de unas
300 personas de la modesta ciudad de
Dole, del departamento francés del lura,
estimarido que esos hechos [es concier-
nen, han constituido de manera espon-
tdnea un comité exigiendo que se ponga
en practica un plan de ayuda urgente
en escala internacional.

Mas de 600 habitantes de Dole, impul-
sados por nuestra accién, han firmado
y enviado esa peticién.

De todos modos, el problema que
plantean no es de caradter local sino

que entra en la esfera de competencia
de la Unesco.

Actualmente, los medios de informa-
cién y de comunicacién hacen que el
mundo resulte mas pequefio y solidario;
por tanto, en caso de necesidad, los
socorros deben responder a esta cir-
cunstancia. Cada pais debe poseer un
fondo de solidaridad que permita aplicar
un plan de ayuda urgente internacional
en caso de necesidad grave o de catds-
trofe natural.

Dentro de poco el hombre sera el
sefor del cosmos... Pero )serd todavia
un hombre si ya no tiene dignidad?

Dole ha dado ya un gran hombre al
mundo en la persona de Pasteur. jAcep-
tara ahora el mundo que le ofrezca
también una solucién a las grandes epi-
demias o catdstrofes mundiales?

J. y J. Bobaskeroff
‘Orchamps, Francia

ND.LR — En lo que atade a /a
ayuda internacional en favor del Paquis-
tdn, véase la nota informativa que
incluimos en la pagina 40.

LA VEJEZ, TEMA PARA
*EL CORREO "

Me permito sugetir que <El Correo
de la Unescos dedique uno de sus
proximos nimeros a los problemas de
la vejez en el mundo. En él podrian
estudiarse los aspectos fisioldégicos y
psicolégicos de la senilidad asi como
sus consecuencias demograficas y so-

cioldgicas. M. Durry
Paris
N.D.L.R. — Nuestro nimero de octubre

de 1958 estuvo dedicado, en su mayor
parte, a esos problemas. Véase el arti-
culo «La vida después de los sesenta.
La vejez ante la ciencia».

UN * CONSEJO DE SEGURIDAD "
EN DEFENSA DE LA
NATURALEZA

E! nimerc de <El Correos dedicado
a «El hombre y su agresividad» (agosto-
setiembre de 1970) trata de problemas
vitales para la humanidad y estoy se-
guro de que les habrd valido cartas de
los lectores de todo el mundo.

Mientras leia el articulo <El hombre
contra la naturalezas, se me ocurrié
que la Unesco podria propaner que se
convoque una reunién especial de la
Asamblea General de las Naciones Uni-
das a fin estudiar la posibilidad de crear
un Consejo para la Proteccién de la
Naturaleza y de la Humanidad. Este
nuevo organismo del sistema de las
Naciones Unidas podria estar investido
de las mismas atribuciones que el
Consejo de Seguridad.

En mi opinién, la Conferencia Inter-
nacional de las Naciones Unidas sobre
el Medio Humano, que se reunira el afo
préximo en Estocolmo, podria preparar
los documentos de trabajo para la reu-
nién especial de la Asamblea General

a que me refiero. M. Pravotorovy
Mosci
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