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Desde el nacimiento del cine han desaparecido

millares de peliculas, a veces verdaderas obras maestras.
A ello ha contribuido la fragilidad del soporte,

el celuloide, pero sobre todo
la negligencia y aun el vandalismo de muchos.

por Bhagwan D. Garga

ES muy verosimil que el

nimero de peliculas (del cine mudo,
por lo menos) que han desaparecido
sea mayor que el de las que subsisten
hoy en dia. ¢Cudantas obras de Lu-
miére, Méliés, Feuillade, Ince, Griffith,
Sjostrém, Dupont, Pabst, Chaplin,
Max Linder, Clair y otros muchos se
han perdido para la posteridad por
destruccion deliberada o por mero
descuido? jCudntos millones de me-
tros de un material documental ines-
timable —que podria devolvernos la
realidad de toda una época— han
desaparecido para siempre? Las con-
secuencias de tan terrible pérdida
son verdaderamente impresionantes.

Hace unos aflos empecé a preparar
una antologia del cine indio. Poniendo
en la tarea todo mi entusiasmo, hice
una lista de las peliculas mds impor-
tantes y me dediqué a buscarlas. En
Calcuta fui a ver al propietario de una
conocida compafia cinematografica,
que habia sido también escritor y di-
rector de cine. Le entregué mi lista
de sus anteriores producciones, pi-
diéndole que me permitiera utilizar
fragmentos de ellas para mi antologia.
Entre esas peliculas las habia a la
vez mudas y sonoras. Eché un vistazo
a la lista y me la devolvié, diciendo:

— No tengo ninguna de éstas.
— (Y a dénde han ido a parar?

— Las guardamos durante cierto
tiempo, y luego decidimos enviarlas a
Madras.

— ¢Por qué a Madras?

— Porque, por una razén que igno-
ro, los recuperadores de basura de
esa ciudad pagan mas que los de
Calcuta.

Cudl seria mi espanto cuando des-
cubri més tarde que ni siqulera media
docena habian sobrevivido de una
produccién total de unas 1.300 pelicu-

BHAGWAN D. GARGA, cineasta, historiador
y critico de cine hindu, obtuvo en 1971 el
Gran Premio del IV Festival Cinematogréfico
Internacional de Colombo (Sri Lanka) y ha
participado en los trabajos de la comisién
encargada por la Unesco de preparar una
antologia de las historias del cine.

las mudas. Dos de ellas —The Light of
Asia y A Throw of Dice— eran copro-
ducciones indoalemanas, de las que
habia copias en la Cinémathéque Fran-
gaise y en el National Film Archive de
Gran Bretana.

Entre las peliculas desaparecidas fi-
guraban obras tan conocidas como
Balidan (El sacrificio), basada en una
obra teatral de Rabindranath Tagore,
Mrichakatika (El carro de juguete),
adaptacién de un cldsico sanscrito de
Sudaraka, y una pelicula sobre la no
violencia, titulada The Wrath (La ira),
cuyo protagonista era un personaje
inspirado en Gandhi. Habia muchas
peliculas mitolégicas, realizadas segln
el estilo y la ambicién de la superpro-
duccion italiana Cabiria, asi como
nuestras propias versiones de Los
peligros de Paulina, de Pearl White.

El vandalismo’ no se limitaba al cine
mudo. Por ejemplo, no quedaba ras-
tro de la primera pelicula india sonora
Alam Ara. Cientos de conocidas peli-
culas sonoras habian ido a parar a los
recuperadores de basura, por princi-
pio. La historia del cine indio tiene,
pues, unas lagunas que ningtn tipo de
investigacién o busqueda podra col-
mar nunca.

Pero, aparte de la India, la des-
truccion de peliculas es general y per-
sistente en todo el mundo. En su pro-
logo a un nostalgico libro de Herman
G. Weinberg, Saint Cinema, Fritz Lang
recuerda las peliculas perdidas de
H. d’'Abbadie d'Arrast, muerto en 1968
y a quien se deben <ocho de las mas
deliciosas peliculas de toda la historia
del cine».

Como dice Lang, «sus peliculas han
desaparecido para siempre, al igual
que otras muchas muy importantes
para el arte cinematografico y para
sus historiadores, como resultado de
la norma aplicada por los estudics de
cine de destruir las viejas peliculas,
cuyo material era nitrato inflamable;
pero esos mismos estudios no vaci-
laban en recuperar los pocos cénti-
mos que valia la plata contenida en
el celuloide, segun cuenta Erich von
Stroheims.

En 1956, con ocasién del vigésimo
aniversario de la fundacién de la Ci-
némathéque Frangaise, Henri Langlois
hizo un impresionante inventario de
las peliculas perdidas o destruidas
por mera negligencia o por inadmisible
ligereza. Las respuestas que he reci-

bido a un cuestionario enviado a va-
rios archivos cinematograficos resul-
tan muy aleccionadoras. Veamos al-
gunas:

Eileen Bowser, Conservadora Ad-
junta del Departamento Cinematogra-
fico del Museo de Arte Moderno de
Nueva York:

«No hay ninguna ley que prohiba
la destruccién de peliculas en este
pais. Me gustaria que la hubiera, pero
es improbable que podamos conse-
guirlo, dado el sistema vigente. Existe
un cierto tipo de depésito legal, en
el sentido de que cuando alguien
quiere proteger una pelicula propia, al
amparo del derecho de autor, tiene
que depositar una copia en la Biblio-
teca del Congreso.»

Y Eileen Bowser afiadia a pro-
pdsito de las peliculas perdidas en su
pais: « Hay cientos de peliculas nortea-
mericanas importantes que han desa-
parecido a lo largo de los afics, no ne-
cesariamente por que hayan sido des-
truidas sino porque no se ha hecho na-
da para que no se deterioraran las cin-
tas de nitrato. Hace unos afios organi-
zamos una exposicién de fotografias y
preparamos una publicacién, titulada
Lost Films (Peliculas perdidas), para
sefalar a la gente algunas de las peli-
culas mas importantes que habian des-
aparecido; gracias a ello pudimos
encontrar algunas.»

Ib Monty, Director del Museo Cine-
matogréfico de Dinamarca:

<Podriamos hacer una lista inter-
minable de las peliculas danesas de la
época del cine mudo que se han per-
dido. Solamente se conservan unas
225 de un total de 1.700 aproximada-
mente.»

Jérn Donner, del Svenska Film Insti-
tute de Estocolmo:

«Muchas de las principales pelicu-
las mudas han desaparecido: segtn
nuestros calculos, las dos terceras
partes del total y la mitad de las més
interesantes.»

Kevin Gough-Yates, Conservador
Adjunto del National Film Archive de
Londres:

«No hay en Inglaterra ninguna ley
que se oponga a la destruccién de
peliculas... Se han perdido muchas
peliculas importantes, y no solamente
britanicas. No es posible encontrar,
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Como proliferan en el mundo las
experiencias de la video, nueva técnica
de comunicacion al servicio de un concepto
renovado de las relaciones humanas

y contra la atomizacion de la sociedad.

EN Junio de 1972, reunidos
en una conferencia organizada por la
Unesco en Helsinki, los ministros de
cultura de los paises europeos expre-
saron su inquietud por la manera como
los medios de informacién, pese a los
servicios que prestan a la difusién de
la cultura, se estan convirtiendo a su
juicio en «un factor de atomizacién
de la sociedad y de alienacién del
individuo». Frente a tal fenémeno, los
ministros invitaban «al hombre espec-
tador, andnimo, solitario y sin defensa»
a hacer todo lo posible por «liberarse
de la pasividad a que estd expuesto».

Pero, justo en el momento en que
por doquier se extienden los sistemas
de radiodifusion y de televisién, fené-
meno al que la Unesco contribuye,
icon qué medios y a qué costo podra
lograrse una participacién efectiva del
telespectador, aislado o en grupo, en
la elaboracién de una informacién que
hasta ahora se difundia exclusiva-
mente en un solo sentido?

Un grupo de expertos reunido en
Vichy por la Comisidén Francesa de la
Unesco daba ese mismo afio un co-
mienzo de respuesta a tales cuestio-
tes: la video ligera.

En efecto, por entonces comenzaron
a aparecer en el mercado aparatos
tomavistas electrénicos y grabadoras
magnéticas de facil manejo como el
«Portapacks. El conjunto cédmara-gra-
badora pesa menos de diez kilos, fun-
ciona con pilas y graba durante media
hora imédgenes muy aceptables de 300
a 400 lineas en cintas magnéticas de
media pulgada y de dos tercios de
pulgada. Su precio es inferior al de
un coche utilitario.

Hubo quienes pensaron que esta
posibilidad técnica de ser grabado y
de verse inmediatamente representado
en una pantalla constituia una simple
curiosidad, una especie de Polaroid
electrénico propio para deleitar los
ocios de ciertos hombres ricos y sus
amigos. Otros veian en este dispositivo
un util instrumento de analisis y de
radioscopia de, por ejemplo, los resul-
tados obtenidos por un atleta o por...

HENRI DIEUZEIDE' dirige en la Unesco la Di-
visién de Métodos, Materiales y Técnicas pe-
dagdgicos asi como la revista trimestral
Perspectivas. Especialista en pedagogia audio-
visual, ha creado y dirigido el departamento
de Radiodifusién y Televisién Escolar del Ins-
tituto Pedagdgico Nacional de Francia. Es
autor de numerosas peliculas sobre materias
de pedagogia y de libros sobre las técnicas
audiovisuales de la ensefanza.

un vendedor a domicilio, propio para
mejorar los métodos empleados.

Ya entonces se utilizaba la nueva
técnica con fines sociales en algunos
paises industrializados; tales usos no
han hecho sino desarrollarse.

Asi surgieron, en Nueva York, el
People’s Video Theater, la Raindance
Corporation, el Global Village (como
homenaje al pensamiento de Marshall
McLuhan), los Videofreex y la Urban
Video; en California el Mafundi Insti-
tute, la Videofree America y el Media
Access Center. En Canada existen la
Matrix Video de Vancouver y en Gran
Bretafia la VTX London Video Coop.
Francia cuenta con el Collectif Vidéo
y Video Out de Paris y con la Vidéo
Gazette de Grenoble.

Los grupos que han sobrevivido a
ese periodo inicial son aquellos que
han conseguido un apoyo politico y
financiero. Algunos de ellos estan aso-
ciados a universidades o a organismos
de television. En Canada, el Centro
Nacional del Cine financia desde 1971
una eagrupacion de intervencion so-
cial» que recibe el nombre de Société
Nouvelle en la provincia de Quebec
y de Challenge for Change en las
demas provincias.

En Francia, el Centro Nacional de
Animacién Audiovisual creado por el
Fondo de Intervencién Cultural presta
ayuda desde 1972 a varios grupos que
aplican la nueva técnica de la video.

En los Estados Unidos la mayoria
de estos grupos, a pesar de su poca
solidez institucional, prosperan de uno
u otro modo. Los hay que tienen con-
tratos con fundaciones u organismos
federales; generalmente se dedican a
alquilar por dias el equipo tomavistas,
organizan seminarios y hasta cursos
enteros en las universidades y se-
siones de capacitacién para asocia-
ciones de adultos o para industrias.
Otros han abierto «video-teatros» de
pago o realizan los documentales que
les piden sobre fiestas locales o fami-
liares.

En total, son mias o menos un cen-
tenar los grupos de «video libre» real-
mente vivos diseminados por el terri-
torio de los Estados Unidos, Canada,
Japén y Europa occidental, sobre cuyas
actividades esta actualmente reali-
zando una encuesta la Unesco.

La mayoria de esos grupos se re-
sienten de su origen <underground»
y «contestatario». Su modelo primitivo
es evidentemente el de la prensa
«underground», redactada, distribuida

y reelaborada por sus lectores, pero
su manera de pensar se funda sobre
todo en las ideas «ecologistas ». En
este sentido, aun oponiéndose a la
«contaminacion visuals, consideran que
la informacion es un requisito del equi-
librio biologico del individuo. «La de-
pendencia. respecto de la imagen ador-
mece la capacidad para evolucionars,
afirman.

Para sobrevivir en un medio am-
biente impregnado de informacion, hay
que poseer y dominar los instrumen-
tos de ésta. De ahi que esos grupos
rechacen la televisién en cuanto pro-
ducto prefabricado industrialmente y se
sitien en la vanguardia del gran movi-
miento de critica de la gran informa-
cién moderna, instrumento arcaico y
alienador.

MAS influida que en Europa

por el pensamiento cibernético, la
nueva generacion norteamericana se
insurge con particular violencia contra
el caracter univoco, no reversible, de
la television, contra el papel intangible
que asigna al telespectador incapaz
de influir sobre una imagen que le es
impuesta desde lejos. Los jévenes
estadounidenses comprenden clara-
mente las tensiones sociales y las des-
viaciones psicolégicas que ese papel
pasivo puede provocar. (Ejemplo cu-
rioso: en Gran Bretaila se ha dado
el caso de que grupos de manifes-
tantes pusieran fin rapidamente a su
manifestacién para volver a casa a
tiempo de verse en el telediario.) A
este tipo de espectador convertido en
objeto intenta dirigirse la «video ligera»
para ayudarle a reconquistar su digni-
dad de sujeto.

Gracias al «Portapack» que permite

representar instantdneamente el su-
ceso a lo vivo (en Quebec se le da el
nombre de-«<boligrafo electrénico»), los
grupos de video se hailan en condi-
ciones de reducir la diferencia entre el
papel de productor y el de consu-
midor. En contraste con la television
tradicional, lo que se graba se halla
inmediatamente a disposicién del con-
sumidor y sujeto a su critica. Cada
individuo puede intervenir de nuevo
sobre la imagen. La conciencia de
masa atenta a una misma pantalla es
substituida por una conciencia flexible
y diversificada que multiplica los pun-
tos de vista.

Se trata sobre todo de crear me-’
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IMAGENES EN LIBERTAD (viene de la pag. 11)

tendencia de la mayoria de los grupos
de video europeos a servirse de ésta
para transmitir un mensaje politico tra-
dicional, mientras que para los norte-
americanos el nuevo procedimiento es
en si mismo un instrumento de accién
politica en la calle, o de analisis de
comportamientos significativos en la
plaza publica; por ejemplo, grabando
durante una manifestacién la actitud
de la policia para con los manifes-
tantes, o bien la manera de conducirse
de un equipo de reportaje de la tele-
visién, o incluso la negativa de un pro-
fesor a que sus alumnos graben el
desarrollo de la clase. Se trata aqui
de casos tipicos de <«imagen como
accién»=: el hecho de que los videntes
sean a su vez vistos les lleva a modi-
ficar su comportamiento.

En lugar de considerar tales tenta-
tivas como juegos de nifilos mimados
de los paises ricos, ciertos paises en
desarrollo tratan de explorar las posi-
bilidades que pudieran ofrecerles.

El programa de ayuda internacional
de Canadd, apoyandose en sus expe-
riencias ya sefaladas en Quebec, esta
llevando a cabo en el sur de Tunez
una serie de campahas de video con
miras a elaborar formas visuales sen-
cillas de ensefianza de lag nuevas téc-
nicas agricolas. En Bangladesh, un
equipo del Global Village de Nueva
York hizo circular en 1972-1973 por
toda una zona diversas grabaciones
realizadas en aldeas de la misma con
el propdsito de modificar las actitudes
de comunidades aisladas y cerradas
en si mismas frente a toda forma de
evolucion, en particular al control de
la natalidad y a las nuevas técnicas
de cultivo.

En Tanzania, gracias al pro-
grama T Y16 (Tanzania Ano 16), apoya-
do por Canada y los paises escandi-
navos, se emprendié entre 1971 y 1973
una campafia de «critica permanente»
mediante Ja video encaminada a impul-
sar la construccion de aldeas comuni-
tarias en la region de Ujamaa. La video
permite determinar claramente los con-
flictos con la autoridad y localizar los
«frenos» burocraticos. En sucesivos
debates grababos el grupo examina
a fondo la problematica de la colecti-
vizacion («gva a convertirse la tierra
de los antepasados en la tierra de
todos?»). La video analiza los proble-
mas y registra las observaciones de
los campesinos seguidas de los co-
mentarios de los dirigentes locales y
centrales. Todo elio se proyecta des-
pués ante los aldeanos, cuyas reac-
ciones son a su vez grabadas. La
Unesco esta estudiando actualmente la
posibilidad de crear en Tanzania un
centro de video-comunicacién para
capacitar a los campesinos en la uti-
lizacién sistematica de este nuevo tipo
de comunicaciéon con vistas al desa-
rrollo

Los proyectos se multiplican. Asi,
Argelia esta preparando una campana
de animacidn rural a la que se ha dado
el nombre de «las mil aldeas» y que
recurrira ampliamente a las técnicas
de la video. A su vez, la Costa de Mar-
fil piensa emplear esas técnicas con
vistas al desarrollo rural.

Es probablemente en los paises
menos favorecidos —los ejemplos de
Tanzania y Bangladesh parecen demos-
trarlo— donde més eficaz sera el em-
pleo de un sistema de comunicacion
visual reversible y simplificado que
permita la participacion de todos. En
efecto, de ese modo se podran alla-
nar las resistencias de las comuni-
dades arcaicas sin someterlas a mani-
pulacién y prepararlas para asumir
colectivamente las necesarias innova-
ciones.

Pero, aparte de estos usos concre-
tos, Jqué porvenir espera a la video
ligera?

Para numerosos observadores, ésta
constituye soélo una primera genera-
cién, una etapa inicial hacia otras for-
mas mas institucionalizadas de la
comunicacién de grupo. Resulta evi-
dente que el procedimiento corre el
riesgo de ser «recuperado» e institu-
cionalizado por la televisién comuni-
taria que utiliza los sistemas de cables.
Sabido es cémo tal evolucion se ha
acelerado desde hace cinco afos en
determinados paises. Asi, seis millones
de familias en Estados Unidos, un mi-
l16n y medio en Canada y dos millones
en Gran Bretafa reciben actualmente
programas locales producidos y difun-
didos por sociedades de distribucién
por cable.

Otros programas de este tipo estan
en la fasede preparacion desde 1973 en
Francia (siete ciudades) y en los Paises
Bajos (seis ciudades). Las sociedades
que los producen necesitaran gran
cantidad de imagenes para difundirlas
y recurriran probablemente a las pro-
ducciones de los equipos de video
libre. Asi, con caracter experimental,
el taller de produccion «Vidéographe»
de Montreal (Canada) quedd conec-
tado por cable con los 10.000 recep-
tores de tres ciudades vecinas, los
cuales pudieron contemplar, a peticién
propia, ochenta programas grabados
por productores no profesionales, bien
en el mismo Vidéographe, bien fuera
(Sélectovision).

También en diversos lugares de
Europa los experimentos de video
ligera en el seno de colectividades
locales estan sirviendo para preparar
¢l terreno a las instalaciones de tele-
visién por cable, Pero es dudoso que
la mayoria de los grupos de video
fundados en los Ultimos afos acepten
ser absorbidos por un dispositivo de
difusion univoca, en definitiva bastante
similar a los otros que intentan susti-
tuir. O bien, para que no se pierda
el espiritu de dialogo que es la razén
de ser de esos grupos, habria que
instalar dispositivos de telecomunica-

cion de doble direccion que permitieran
el retorno de la imagen hacia quien
la emite.

Pero, justamente, los proyectos ela-
borados en los Estados Unidos, parti-
cularmente el proyecto MINERVA
(Multiple Input Network for Evaluation,
Reaction, Votes and Attitudes), que
estara presto en 1985 y cuya finalidad
es organizar a los ciudadanos en
grupos homogéneos de treinta corres-
ponsales por teléfono, quedando a su
vez esos grupos conectados entre si
por cable, muestran lo absurdo que
seria pretender a toda costa «organi-
zar» la participacion en sistemas cerra-
dos mediante un dispositivo tecnolo-
gico complejo,

El camino a seguir lo muestran méas
bien experiencias tales como la
creacion mediante el videdgrafo de
una mini-estacion de television insta-
lada en el campanaric de la localidad
de Saint-Lambert (Quebec) para servir
s6lo a sus habitantes o el proyecto
del Pic Saint-Loup en Francia, que
trata de combinar en un zona rural
una video sumamente moévil con dimi-
nutos retransmisores locales, Tales
experimentos aportaran quizd unas
estructuras ligeras, técnicamente flexi-
bles, econémicamente aceptables y
fieles al espiritu social de los pione-
ros de la video.

Justamente, lo que mejor
caracteriza a éstos es su desconfianza
frente a todo lo institucional. En las
actitudes de ‘esos jovenes experimen-
tadores aparecen a menudo un com-
portamiento puritano y una moral del
rigor y de la pobreza voluntaria en las
que a veces resuenan los acentos del
maoismo: «Hay que estar en el pueblo
como el pez en el agua... Los grandes
organismos de televisién se quedan
en la orilla y no ven mas que la super-
ficie, jamas las profundidades del
pueblo», etc. En el manual Guerilla
Television puede leerse la siguiente
recomendacién: «Venda su coche para
comprar un Portapack.» Al parecer
mas de uno ha seguido el consejo en
los Estados Unidos y el Canada.

Pero, preguntémonos: no resulta
ingenua y anacrénica esta creencia
en la capacidad salvadora de una
técnica? Y, sin embargo, tal creencia
lleva impreso un caracter de seriedad
que sorprende y es muy posible que
la intuicién en que se basa resulte
decisiva para el futuro.

Se ha sefalado a menudo que los
criterios politicos y culturales que
gobiernan aun la comunidad interna-
cional parecen venirnos directamente
de la época de la Segunda Guerra
Mundial, siendo asi que la tecnolo-
gia en que nuestra sociedad se funda
ha surgido en su mayor parte después
de la guerra. Tal ocurre, por ejemplo,
con las computadoras y la televisién,
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