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LA TRASTIENDA DEL CIRE (cont.)

Peliculas para los jovenes

difusién inoportuna de obras escritas o auditivas o vi-
suales que atenten contra los intereses del Estado o que
constituyan una violacion de la ley y las buenas cos-
tumbres.

Una comision de! Ministerio de Instruccién Piblica
polaco decide a partir de qué edad podran los nifios ver
cada pelicula. Por lo demés, estando naclonalizadas la
produccién y la distribucion en el estado socialista, el
control se efectia de manera general y normal mediante
}:ma eleccion de temas o una seleccién de peliculas impor-
adas.

Es facil criticar la censura cinematogriafica y burlarse
de ella. Pero sus raices, todavia profundas, estin bien
clavadas, y seria pueril pensar en extirparlas dentro de
un corto plazo de tiempo. Vale mas, por consiguiente, por
méis que le duela a uno, reconocer que en nuestros dias
esa censura tiene una justificacion. Eso no impide que se
denuncien sus excesos o sus hipocresias, contribuyendo
con ello a mantenerla dentro de normas admisibles.

La mayor parte de los gobiernos, en efecto, tienen la
intencion de ejercer una accién positiva utilizando el cine

para servir fines educativos y culturales. En primer lugar, . -

las peliculas destinadas a la ensefianza merecen de los
poderes publicos una atencion cada vez més vigilante,
pese a ciertas desconfianzas tradicionales y a la dispa-
ridad existente todavia entre las necesidades y los medios
de que se dispone.

Un servicio especializado de los ministerios de educa-
cion asegura en general tanfo la produccién como Ia
distribucion de las peliculas educativas y se encarga
del equipo técnico correspondiente, como lo hace en Bél-
gica el serviclo cinematogriafico del Ministerio de Instruc-
cion Puiblica o en Francia el Instituto pedagdgico na-
cibnal, A menudo una institucién auténoma produce peli-
culas y otros documentos audiovisuales destinados espe-
clalmente a la ensefianza. Dicha institucién forma un
personal especializado en el empleo de las técnicas audio-
visuales con este fin.

En un principio, la Fundaciéon Holandesa de Cine Edu-
cativo, para citar otro ejemplo, estuvo .subvencionada por
el Estado, pero luego ha adquirido una autonomia finan-
ciera absoluta. Los fondos de que dispone provienen de
las cuotas que le pagan las escuelas afilladas a ella. La
Fundacion produce una veintena de peliculas por afio,

gran numero de ellas a propuesta de los medios docentes; _

?.demés sincroniza y adapta otras que le llegan del extran-
jero.

El Consejo Internacional de Cine Educativo
ejerce en este terreno y en conjunto una obra
excelente de coordinacién internacional, estimulando el
intercambio y suscitando la realizacion de coproducciones
entre los servicios de varios paises. Del mismo modo,
varias organizaciones regionales especlalizadas permiten
que, dentro de un grupo de paises, la actividad mejore
constantemente: tal es el caso del Instituto Latinoameri-
cano de Cine Educativo (ILCE) creado por el gobierno
mexicano con el concurso de la UNESCO y que realiza
sefialados esfuerzos en favor del intercambio de peliculas
destinadas a la enseiianza y a la formacion especializada,
asit como de la produccion y distribucion en América
Latina.

El Estado, fuera del cine educativo, fomenta asimismo
la produccion y distribucion de peliculas culturales y cien-
tificas, especialmente de corto metraje. Hay casos en que
un organismo oficial constituye el centro commin para
atender los pedidos, coordina la actividad cinematogra-
fica de todos los ministerios y trata con los productores
privados en nombre del Estado (Cenire national de la
cinématographie en Francia, Central Office of Informa-
tion en el Reino Unido, Information Film Office en la
Republica Sudafricana, etc.)

Pero actualmente se manifiesta otra tendencia: la de
la creacion de un organismo publico de produccién de
peliculas por cuenta del Estado (Canadian Film Board,
Dansk Kullurfilm y Ministeriernes Filmundvag en Dina-
marca, Agencia Nacional en el Brasil, No-Do en Espafia,
Cenlre cinématographique marocain, y National Film
Units en Australia, la India, Nueva Zelanda, Malaya, etc.

La Films Division de la India produce, por ejemplo,
un «dlario filmado» y dos o tres peliculas documentales
por semana, de las que saca 90 copias en 35 mm. para
los circuitos de exhibiciobn comercial y 400 copias en
16 mm. para los circuitos rurales y no comerciales. Tales
copias son difundidas en trece idiomas diferentes den-
tro del territorio de la India.

El National Film Board del Canadi difunde anualmente
(cifras del ejercicio 1958-59) 338 peliculas de su pro-
duccién en los cines de 76 paises, con 25.000 programa-
ciones que se afiaden a las 6.502 del mismo Canada. Falta
afiadir a ello los 5.457 emisiones de televisién que tienen
lugar en el pais y.las 2.718 que se realizan en el extran-
jero en el mismo periodo de tiempo.

En los paises socialistas hay organismos simi-
lares a éste preparados especialmente para
concebir y realizar peliculas.educativas, cientificas y cul-
turales. Cabe citar a este respecto los estudios que se
dedican a la filmacién de peliculas de divulgacién cienti-
fica en Mosci, Leningrado, Sverdlovsk, XKiev, Tbilissi,
Minsk y Tashkent y; fuera de la Unién Soviética, los dedi-
cados a la filmacién de documentales en Praga, de peli-
culas educativas y de divulgacion cientifica tanto en la
capital checa como en Brno, asi como los que realizan
peliculas para nifios en Gottwaldow (de 80 a 100 todos
los afios).

En cuanto a la Union Soviética, su producciéon anual
es de 750 peliculas de corto metraje (documentales y
obras de divulgacién cientifica) mientras que en Checo-
eslovaquia se hacen todos los afios 377 peliculas del mis-
mo género (cifras de 1959).

Al hablar de la censura hemos dicho en qué forma el
nuevo principio de 1a protecciéon moral de nifios y adoles-
centes se implantaba en las legislaciones nacionales hasta
el punto de tener a raya el viejo principio de 1a libertad
de expresion. De elio resultaban medidas de orden nega-
tivo con respecto a una pelicula. Pero hay también me-
didas positivas que favorecen hoy en dia, cada vez mas
el desarrollo de un cine para nifios; subvenciones, pre-
mios, primas, supresion de impuestos, creacién de institu-
ciones, de estudios especializados y de circuitos particulares
de distribucion para esa clase de <filmss.

Bajo el impulso del Centro Internacional de Cine para
Nifios se prepara también otra serie de medidas de orden
internacional para favorecer la coproduccién internacio-
nal en ese terreno y el intercambio de peliculas que res-
pondan a ese fin. Es una obra de largo aliento, pero asi
y todo ya comienza a dar frutos.

El Centro Internacional de Cine para Nifios, con sede
en Bruselas, se ha creado bajo la égida de la Unesco. Lo
componen un grupo de organizaciones internacionales y
también una serie de centros nacionales que suscitan en
cada uno de sus respectivos paises una accién nacional
en favor del fomento de un cine para la infancia y los
adolescentes. La atencion mayor del Centro se presta,
como es légico, a los movimientos de intercambio inter-
nacional. Se discuten y redactan en la actualidad dispo-
siciones relativas a la libre circulacién internacional de
peliculas para la juventud. Y si nos referimos aqui a esos
problemas, es para demostrar mejor que frente a los vie-
jos métodos negativos de la censura, ciertos medios mun-
diales toman conciencia por fin del papel positivo que
el cine puede desempefiar en lo que respecta a los nifios
¥y los adolescentes.

En la conferencia que tuvo lugar en Santiago de Chile
en 1961, los participantes han constatado, en el terreno
de las peliculas dedicadas a éstos, «una apatia lamen-
table, debida generalmente a la falta de fondos y, sobre
todo, a la ausencia de organismos que pongan de relieve
la necesidad de producir ese tipo de peliculas y trabajen
por lograr el desarrollo de tales actividadess. Los con-
currentes a esa reunién han creido conveniente recordar
también que si muchas peliculas de caracter cultural son
poco exhibidas y utilizadas, es porque el publico no sabe
de su existencia. Tales caracteristicas, aunque sefialadas
en América Latina, no dejan de advertirse en la mayor
parte de los paises del mundo, aun entre los mejor do-
tados desde el punto de vista cinematografico.



Los lectores nos escriben

NADA COMO LO NATURAL

La pregunta que el sefior M. E. D.
Allen, de Dunebin, Nueva Zelandia,
hace en el nimero de Noviembre de
1962: «;No podria constituir el espe-
ranto un excelente idioma interna-
cional?» exige una respuesta cuidado-
samente sopesada, segiin creo.

Por haber sido esperantista, mi res-
puesta es sencillamente: «no». El espe-
ranto, como el volapuk en otra época,
es una lengua artificial —lo cual es
de por si una contradiccién in termi-
nis— y no puede resultar viable
porque le faltan las bases culturales y
espirituales que dan a un idioma
su calidad de tal. Por lo demds, una
vez que se sabe el esperanto no hay
necesidad de aprender otros idiomas,
representantes de culturas diferentes,
lo cual impide descubrir los tesoros
literarios y espirituales que éstos con-
tienen, tesoros que ayudan a com-
prender mejor las diferencias particu-
lares entre los pueblos, y con ello
a hacer que unos y otros se entiendan
mejor.

Contra el esperanto como lengua
universal sostengo la objecién de que
no se puede crear un idioma e intro-
ducirlo en la sociedad internacional,
donde los que ya existen con ese
cardcter son consecuencias légicas del
desarrollo histérico, A menudo es
necesario aprender un segundo idioma
ademas del que ya se posee, como
ocurre en mi pais, por ser el holandés
un idioma dificil que pocas gentes
conocen ; pero entonces es necesario
aprender ese segundo idioma de la
manera méis completa posible. Mis
estudios de esperanto me han ense-
fiado que se trata de una lengua nada
adecuada al uso comin entre gentes
de todas las procedencias, y por con-
siguiente una lengua que en poco
puede contribuir a abrir caminos via-
bles entre las naciones. La loable
empresa de la Unesco consiste en
querer integrar a los analfabetos del
mundo a la comunidad espiritnal de
todos los habitantes de la tierra ; pero
para penetrar en ésta vale mis apren-
der idiomas como el inglés, el ruso,
el chino, el 4rabe, el francés y el
espaiiol, antes que el esperanto.

Robert H. J. van Kuyk
Bussum NH - Paises Bajos

LA LUCHA POR LA PAZ

La Unesco no puede aplicarse a
resolver los problemas de la educacién,
la ciencia y la cultura manteniéndose
al mismo tiempo fuera de la lucha
por mantener la paz.

En este momento la Organizacién
debe hacer todo lo que esté a su
alcance por reducir la tensién que
existe en el mundo. El método mis
eficaz para mantener la paz es el
desarme completo de todas las na-
ciones.

Podrian Vds. explicar lo. que
pierde la humanidad al invertir en

armamentos recursos gigantescos. jQué
proyectos maravillosos podrian llevarse
a cabo con esos recursos para trans-
formar nuestro planeta en beneficio
de la humanidad entera, y cuéinto
podria mejorar el nivel de vida de
todos los pueblos!

M. J. M. Dellarg
Léopoldyille
Repiiblica del Congo

SOBRE LOS HIMNOS
REENCONTRADOS

Permitanme Vds. sugerir algunas
correcciones al articulo de Pavle In-
gorokva «Los himmos perdidos de
Georgia ». Dichas correcciones se
refieren Unicamente a aquellos puntos
que comprometen cualquier comuni-
cacién musicoldgica, aunque ésta se
dirija al pidblico en general. En la
mayor parte de los casos parece que
la culpa hubiera sido del traductor
y no del autor del articulo.

1. Tanto el instrumento de nueve
cuerdas reproducido en la miniatura
como el triangular fotografiado en la
pigina 27 son lamados «latddes»
cosa que no es ninguno de ambos.
En la miniatura tenemos quizd una
especie de salterio (musicoldégicamente
una citara: cuerdas extendidas sobre
una caja, sin clavijero alguno). Ese
salterio estd sostenido verticalmente o
s6lo representado asi para escapar a
un problema de perspectiva en el di-
bujo. El instrumento de la pag. 27 es
un harpa angular {cuerdas que bajan de
dos clavijeros y que entran vertical-
mente en una misma caja de resonan-
cia). Al laiid lo definiriamos como una
combinacién de cuerpo y clavijero en
forma de manija, con cuerdas paralelas
a la caja, como se ven en varias clases
de violin y en el «tar» del Ciucaso.

2. En la misma miniatura de la pig.
24, el instrumento de viento es mas
probablemente una especie de clarin
que una «flautas, aunque el pintor
haga al ejecutante sostenerlo obli-
cuamente. A lo sumo podria ser una
especie de «shawmb; pero si se supone
que la miniatura ilustra el salmo 150,
lo indicado es un instrumento del tipo
del clarin,

2. El fauno de bronce que toca un
instrumento de viento designado con
el nombre de <aulos» (flauta) presenta,
tanto por sus mejillas infladas como
por las arrugas de la frente el efecto
tipico del que tafie un instrumento
de doble cafta, como era en la mayoria
de los casos el aulos antigo. El ins-
trumento que le falta a la escultura
es, en consecuencia, un <aulos» (6boe).

4. Dos puntos en la pig. 7: reem-
plicese el término «voz» con el
término ¢modo», o0 lo que es méis apro-
piado todavia, con el término bizantino
«ecos», o sea clase melédica. (La afir-
macién del autor plantea un problema
musicolégico que no podemos discutir
aqui): las voces de acompaiiamiento
en la musica occidental de iglesia (y

no de Iglesia Catélica, que sigue
siendo no polifénica hasta el dia de
hoy) empezaron a escribirse desde el
siglo IX en adelante (y no desde el
XIII como dice el autor).

Naturalmente, el valor del trabajo
del Dr. Ingorokva, que es grande, no
se ve afectado en principio por estas
observaciones.

Bathja, Bayer
Haifa, Israel

EN AYUDA DE LA TIERRA

«El Correo de la Unesco» publica
en su ndmero doble dedicado a la
campaila contra el hambre (julio-agos-
to de 1962) una carta del sefior Michel
Lambert, de Paris, bajo el titulo «La
importancia de la higienes. Alli se
plantea une cuestién, ante la que hay
que decir que no es posible nutrir a
la humanidad si se contenta uno con
dejar a la naturaleza que actie sola.
Los rendimientos de 15 quintales de
trigo por hectirea y de 3 o 4 litros
de leche por vaca, etc., son ridicula-
mente insuficientes para garantizar a
cada uno lo necesario. La tierra no
se «pudre» utilizando abonos quimicos:
se la mejora y se mejora también la
calidad de las cosechas.

Pierre Guillon
Crépy-en-Valois, (Oise)
Francia

UN ESTANDARTE OLVIDADO

Sorprende agradablemente a los lec-
tores de «El Correo de la Unescos
el ver que la redaccién concede una
importancia tan grande a la renovacién
de los métodos educativos al dar a
sus lectores una posibilidad conside-
rable de penetrar en lo que Tagore
y Geheeb hicieran en ese sentido.

Pero hay lectores que pueden ha-
berse preguntado con asombro cémo
es que no se ha tratado ni hecho
mencién del método nuevo de Rudolf
Steiner habiendo como hay tantas es-
cuelas que le siguen, en Europa,
América y hasta en el sur de Africa,
bajo el nombre de «<escuelas libres».
No menos asombroso es que al feste-
jarse el centenario del nacimiento de
Steiner en 1961 —el mismo afio que
Tagore— nada se haya dicho al res-
pecto.

Sedme permitido sefialar que el
nuevo método de educacién ha sur-
gido de la gran necesidades de renovar
el pensamiento yendo a buscar las
fuerzas necesarias a las fuentesmadres
universales. {No cita «El Correo de la
Unesco» a Goethe con simpatia? Pues
la obra de Rudolf Steiner es una
continuacién de las ideas del poeta.

Muchos lectores de esa revista
parecen buscar una gran personalidad
que les ilumine el camino a seguir
en estos tiempos dificiles. jQue traben
conocimiento con la obra profunda de
Rudolf Steiner! .

J. C. Campagne
La Haya, Holanda
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