



































El Rey David, fresco de Onufre en la iglesia de Shpat, de Elbasan (Albania).
El vigor del dibujo y el realismo de la expresién indican ya
cierto abandono de las tradiciones plasticas medievales.

- ONUFRE

GRAN MAESTRO DEL
REALISMO FANTASTICO

lconos y frescos albaneses del siglo XVI
hasta ahora poco conocidos

por Theophan Popa

HASTA hace pocos afios un
gran pintor albanés del siglo XVi, Onu-
fre, no era conocido fuera de su pais
sino por algunos especialistas en his-
toria del arte. Sin embargo, nos ha
dejado una gran cantidad de obras de
rara calidad y de una originalidad
poderosa, la mayoria de las cuales
afortunadamente se han conservado
intactas. Ya se trate de frescos o de
iconos, en ellas se advierte la incon-
fundible personalidad del artista que
trabajaba en Elbasan (pequefa ciudad
del centro de Albania, cerca de la
costa adriatica) en la misma época en
que Miguel Ange! esculpia y pintaba
en ltalia.

Onufre renovd las artes plasticas de
su pais que seguian las tradiciones
medievales, y la pintura albanesa em-
prendié la busqueda de nuevos cami-
nos, en particular un realismo en la
representacion de la expresion humana
y de! movimiento y una preocupacién
por el detalle veridico, que no habia
conocido hasta entonces.

Como es sabido, Albania formé
parte durante siglos del Imperio de
Bizancio. En la Edad Media, la iglesia
cristiana era en lo esencial de rito

THEOPHAN POPA, especialista albanés en
historia del arte, ha consagrado una gran
parte de sus estudios a analizar y dar & co-
nocer la obra de Onufre.

oriental, de tal modo que la lengua
griega llegd a ser en Albania la len-
gua cultural por excelencia, al mismo
tiempo que, desde Constantinopla, la
arquitectura y la pintura bizantinas se
extendian al pais.

Desde el siglo Xill al XIV, bajo el
reinado de los Paledlogos (familia
de emperadores bizantinos), Albania
conocié un notable florecimiento eco-
némico y social. Los centros regio-
nales consolidaron en aquella época
su autonomia en detrimento de la
autoridad politica, religiosa y cultural
de Bizancio.

La expresion artistica albanesa
comienza por entonces a separarse
del tronco bizantino gracias a una
serie de rasgos peculiares que respon-
den a una busqueda de la autentici-
dad, la cual pronto resulta interrum-
pida por la conquista otomana en la
segunda mitad del siglo XV. En todo
el pais se producen entonces insurrec-
ciones y levantamientos contra los in-
vasores.

La lucha por salvaguardar la lengua
y la cultura albanesas se intensificaron
y los albaneses se vincularon aun mas
estrechamente con los pueblos veci-
nos: griegos, serbios, bulgaros, mace-
donios y montenegrinos, que trataban
también de sustraerse a la injerencia
otomana. En esta época tan doloro-
samente agitada aparece Onufre.

No es mucho lo que se sabe de su
vida. Por ejemplo, se desconocen
tanto la fecha de su nacimiento como
la de su muerte. Sabemos que Onufre
trabajé en la primera mitad del siglo
XVl y que en los frescos con que
cubrio los muros de las iglesias de

Elbasan, Shelcan y Valsh dejé algunas
inscripciones autdgrafas. Unas no son
méas que simples plegarias del pintor.
Otra sefiala la fecha del fresco: 1554,
El hijo de Onufre, Nicolas, pintor tam-
bién, nos ha dejado algunas indica-
ciones sobre un fresco que él ejecutd
en 1578: de ellas se deduce que su
padre se caso, tuvo varios hijos, se
ordené sacerdote y llegd a ser arci-
preste de Elbasan.

No son mas las noticias que tene-
mos sobre su formacién artistica. Pro-
bablemente pudo estudiar tranquila-
mente los frescos y los iconos, que
abundaban en el pais y que eran
sobremanera refinados. Algunos de
ellos han llegado hasta nosotros. Otros
muchos se han perdido.

Onufre comenzd seguramente tra-
bajando en el taller de un maestro de
Berat, el cual, segin la costumbre de
la época, legé a su alumno los secre-
tos de su arte. Berat, ciudad albanesa
situada a orillas de! rio Osum, era un
centro cultural muy dindmico.

Por la expresion grafica de Onufre,
que muestra un cierto alejamiento res-
pecto de la pintura bizantina, cabe
suponer que el pintor pudo viajar .por
italia y descubrir las diversas escuelas
artisticas del Renacimiento italiano,
que justamente a principios del siglo
XVI se hallaban en su apogeo.

En todo caso, Onufre se consagné
exclusivamente a la pintura mural mo-
numental y, en lo que respecta a los
iconos, a la pintura de caballete. Asi,
cubrié de admirables frescos las igle-
sias de San Nicolds en Shelcan, de
Santa Veneranda en Valsh (cerca de
Elbasan), de San Teodoro en Berat, y
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LA MAS ANTIGUA PINTURA SOBRE SEDA (viene de /a pdg. 18)

hilo grueso, otras con hilo fino o con
canamo transformado. Este ultimo es
el mas fino, con 36 hilos de cadena y
36 hilos de trama por centimetro cua-
drado. El tejido es homogéneo, brillante
y de una solidez extraordinaria.

Pero el hallazgo mas importante es
una pieza de seda pintada que recubre
el ataud interior, ya que antes de que
se inventara el papel los artistas solian
pintar sobre seda. La pieza, en forma
de T y adornada en cada angulo infe-
rior con una cinta, mide mas de dos
metros de longitud, 92 cm de anchura
en su parte superior y un poco
mas de la mitad en la inferior.
Comprende tres zonas distintas, que
representan respectivamente el cielo,
la tierra y las regiones subterraneas,
con una gran diversidad de figuras:
el sol y la luna, hombres, aves, anima-
les, reptiles, monstruos legendarios,
vasos, instrumentos de musica, etc.

EN la parte derecha de la
zona superior aparece un sol con un
pajaro dorado en el centro; mas
abajo se ven otros ocho soles mas pe-
quefios en un arbol. Segun una antigua
leyenda china, en un lugar [lamado
Tangku existian diez soles y diez cuer-
vos sobre un inmenso érbol conocido
con el nombre de Fusang. Cada uno de
los soles recorria el cielo en un mo-
mento dado: al levantarse era trans-
portado por un cuervo en la espalda,
mientras los otros nueve permane-
cian en las ramas del arbol. El sol
llevado por un cuervo era quizd un
simbolo del ciclo del dia y de la noche.

Cierta vez los diez soles se levan-
taron al. mismo tiempo y las plantas
y cosechas se agostaron. Entonces el
sabio emperador Yao ordend al famoso
arquero Yi que los abatiera. Yi derribé
nueve soles y nueve cuervos. La pin-
tura muestra solamente ocho soles
pequefios: es posible que el artista
haya querido ocultar el noveno sol
tras las hojas.

En el extremo superior izquierdo, se
ve una luna creciente con un sapo y
una liebre blanca; una mujer asciende
hacia la luna cabalgando un dragén
alado. Esta escena representa otro
mito antiguo: la mujer es Chang Ngo,
esposa del arquero Yi, que debidé huir
a la luna por haber robado el elixir que
su marido obtuvo de la Reina Madre
del QOeste.

Entre la luna y el sol se desliza Chu-
lung, divinidad con cabeza de hombre
y cuerpo de serpiente, encargada del
cielo y de la tierra. Cinco garzas vue-
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En la parte superior de esta escena celes-
tial se ve a Chu-lung, deidad de cabeza
humana y cuerpo de serpiente que domina
el cielo y la tierra. Las dos figuras con
capas de la parte inferior son o bien mi-
sicos que tocan la campana situada sobre
ellos o bien guardianes de las puertas
del cielo (representadas aqui por dos pila-
res con sendos leopardos en lo alto).

Foto Ediciones Culturales de Pekin

lan hacia Chu-lung. Un poco més abajo
cuelga una campana, y los dos perso-
najes con tunicas y sombrero y con
las manos juntas pueden ser los cam-
paneros o los guardianes de la puerta
del cielo,

Esa estructura de madera segura-
mente representa la puerta del cielo
custodiada por los dos leopardos. A
cada lado de la campana pueden verse
unos monstruos con cabeza humana
que cabalgan hacia el sol y la luna,
escoltados por dragones alados y con
garras que escupen llamas rojas.

La zona media de la pintura consti-
tuye la parte principal. Una vieja dama,
noble y elegante, acompanada por tres
doncellas, camina apoyandose en su
bastén. Dos servidores que vienen a
su encuentro le presentan, puestos de
rodillas, una bandeja con dulces. Se
trata muy probablemente del ama de
casa, personaje central de esta pintura.

La parte inferior de la pintura parece
simbolizar la tierra y el océano. Bajo
la linea horizontal de la tierra hay un
medallén de jade, simbolo de nobleza
y de inmortalidad, del cual salen dos
dragones encabritados. Collares de
cuentas colgados del medallén se des-
pliegan a cada lado de una campana
de jade, y sobre ellos estdn posadas
dos aves con cabeza humana.

Debajo se hallan siete personajes,
elegantemente vestidos y con los bra-
zos cruzados, sentados frente a frente
en torno a dos pequenas mesas sobre
las cuales se ven algunos vasos, tri-
podes, cajas, céntaros y otros uten-
silios en una escena que puede inter-
pretarse como el ofrecimiento de sa-
crificios a la anciana difunta,

De pie sobre dos peces monstruo-
s0s, un gigante mitad oso mitad hom-
bre sostiene las mesas con ambas
manos. Tiene a cada lado una tortuga
que lleva en su caparazén un buho.
Como estas aves huyen de la luz del
dia y s6lo salen por la noche, suelen
representar las criaturas del infierno.

En la base, dos monstruos marinos
con boca sobresaliente y cola de pez
y con sus cuerpos entrelazados, pue-
den simbolizar las criaturas llamadas
Ao que, segln la antigua mitologia
china, podian sostener los mas grandes
pesos. De ahi que estén colocadas de
modo tal que toda la composicién des-
cansa en ellas.

Todas estas escenas se inspiran en
los mitos y leyendas y al mismo tiempo
reflejan la vida cotidiana de la época.
Imaginarias o realistas, el artista and-
nimo que las pintd y las dispuso de
manera que formaran una unidad per-
fecta, logré una obra de arte que cons-
tituye una muestra del alto nivel que
habia alcanzado la pintura china de la
antigledad.

Aunque rica en contenido, la obra
no se limita a hacer un inventario de
objetos agradables a la vista. El motivo
central —la anciana muerta— pone de
relieve el tema basico, en tanto que la
luna, el sol y las demas figuras secun-
darias se integran armoniosamente en
el conjunto.

Gracias a la fluidez y al vigor del
dibujo, los objetos aparecen llenos
de vida. Por ejemplo, los trajes de la
difunta estan pintados con una minu-
ciosidad exquisita que se destaca por
la textura de la seda, y los musculos
poderosos del dragén que sostiene la
tierra se ven tensos bajo la piel. gual-
mente vividos y verdaderos parecen
el sol, la luna, los dragones, leopardos,
tortugas, aves y monstruos marinos.

Se han descubierto hasta 180 lacas
que han conservado su brillo primitivo.
Sus motivos, de lineas entrelazadas,
son sobremanera variados. La mayoria
de las lacas presentan aun caracteres
en los que se indica su pertenencia,
su uso y sus dimensiones,

Entre los objetos de madera y de
bambi destacan 162 figurillas fune-
rarias, 312 tabletas y 48 maletas de
bambud. Un centenar largo de las figu-
rillas, particularmente valiosas, estan
pintadas o vestidas con trajes de seda
de diversos colores. Una serie de
23 figurillas forman una especie de
orquesta o de grupo de cantantes y
bailarines.

LAS plaguetas de bambu
fueron durante largo tiempo, antes de
la invencidn del papel, el soporte prin-
cipal de la escritura. Los caracteres de
las descubiertas en el sepulcro, en
tinta china, son aun perfectamente
visibles. En bella caligrafia se indican
los nombres de todos los objetos
funerarios, mencionandose ademas su
uso y cantidad. Las maletas son de
bambu trenzado y contienen piezas de
tela, vestidos, adornos e incluso carne,
legumbres, huevos, frutos y medica-
mentos vegetales.

Entre los articulos de madera y de
bambu deben senalarse tres instru-
mentos de musica: una citara se de
madera con 25 cuerdas de seda, un
6rgano yu de bambu con 22 tubos
dispuestos en dos filas y un diapasén
formado por 12 flautas de bambu.

Los cincuenta recipientes de cera-
mica presentan una gran diversidad:
jarros, tripodes, cofrecillos, cantaros y
jarras cuadradas. Unos estan esmal-
tados, otros pintados.

Los objetos funerarios ostentan
una inscripcién en tinta: <Familia del
marqués de Tai», y otra hecha con un
sello de arcilla que reza: <Intendente
de la casa del marqués de Tai». Segin
el Che-ki (Memorias histéricas) y el
Han-chu (Anales de la dinastia de los
Han del QOeste), el titulo hereditario de
«marqués de Tai» fue creado en 193
antes de J.C. y suprimido en la cuarta
generacién. Muy probablemente, la
difunta era la esposa del primer mar-
qués de Tai, canciller del principe de
Chang-sha, titulo poco relevante en la
aristocracia Han.

En definitiva, el descubrimiento de
la tumba de Ma-wang-tuei es de suma
importancia para estudiar la historia
de la primera época de la dinastia de
los Han del Oeste. L

23



24

Esta cabeza de rostro adusto forma la boca de un cantaro ovoidal
decorado con motivos geométricos en negro y rojo que sugieren
el tejido de un poncho. El énfora, de barro cocido, tiene aproxi-
madamente un metro de alto y se ha dicho que puede repre-
sentar un sarcdfago. Pertenece a la clvilizacién de Tuncahuan,
que se desarroll6 en el norte de la sierra ecuatoriana entre
el afioc 500 antes de J.C. y el 500 de la era cristiana.

ROSTROS

Y NOTICIAS
DEL REMOTO
ECUADOR

El enigma de las migraciones
asiaticas en Ameérica del Sur

por
Jorge Enrique Adoum

BASANDOSE en el descu-
brimiento de figurillas de oro y de
ceramica hecho por lames S. Wilson
en un sitio arqueoldgico del litoral
ecuatoriano, Sir Roderick Impey Mur-
chison afirmaba ante la Royal Geolo-
gical Society de Londres, en 1862:
«En el Ecuador hubo una civilizacién
cuando Europa se encontraba todavia
en la Edad de Piedra.»

El sitio al que se referia Murchison
era el de la primera tragedia geol6-
gica del pais: estaba constituido por
una capa de limo vegetal recubierta
por otra, muy espesa, de depdsitos
marinos, lo que indica que, después

JORGE ENRIOQOUE ADOUM, poeta y escritor
ecuatoriano, fue Director Nacional de Cultu-
ra en su pais. Entre sus obras cabe sedalar
el ciclo Los cuadernos de la tlerra (cuatro
volimenes de poesia inspirada en la histo-
ria del Ecuador) y la pieza de teatro El sol
bajo las patas de los caballos sobre la
conquista del Imperio de los Incas por los
espafioles. Actualmente pertenece a la re-
daccién de El Correo de la Unesco.

de haber estado habitada, la costa
ecuatoriana se habria hundido en el
mar para volver a surgir del fondo
millares de afios después.

No conocemos los objetos descu-
biertos por Wilson ni su paradero. El
viaje hacia atras para reconstituir la
biografia de ese pueblo llega hasta la
cultura de Valdivia —del 3200 al 1800
antes de J.C.— y con algunas mues-
tras de su cerdmica comienza la expo-
sicion de arte ecuatoriano precolom-
bino que estd recorriendo Europa
desde 1973.

Ese pafs, cuyo nombre equivoco
crea a veces una confusién geogra-
fica, fue una confederacion de tribus a
la que alguien llamé después Reino
de Quito. Durante la colonia espafola
fue la Real Audiencia de Quito y
luego la Presidencia de Quito. Pero
en 1736, cuando ya se sabia que la
tierra era redonda y se habian reali-
zado mediciones de grados de meri-
dianos polares, la Real Academia de
Ciencias de Francia envié allda una
mision de geodésicos a fin de com-
probar si la tierra, dado su movimien-
to de rotacién, se achataba por los
polos, como sostenia Newton, o si el
aplanamiento era ecuatorial, como
afirmaba el astrénomo francés Cas-
sini.

Los geodésicos encontraron Ia
linea equinoccial a unos veinte kilé-
metros al norte de Quito, la capital,
y quizas solamante alli no es imagina-
ria: la linea esta trazada en la base de

cemento de una piramide conmemora-
tiva. Entonces comenzé a hablarse del
pais como de «tierras del ecuador» y
luego se adoptd oficialmente ese nom-
bre que induce a algunos a creer que
esta situado en Africa o en cualquier
otro sitio por donde pasa el paralelo
maximo de la tierra,

Pero este aislamiento de nuestros
paises comenzé siendo geoldgico y
remonta a unos doscientos millones
de afos. Segin el geofisico aleman
Alfred Wegener, América del Sur for-
maba una sola masa terrestre con lo
que actualmente son los territorios de
la Antartida, Africa, India y Australia,
masa que a su vez se habia desgajado
de lo que ahora son Europa, América
del Norte, Groenlandia y Asia. Las
huellas de la marcha de los conti-
nentes hacia el oeste serian la existen-
cia del Mar Rojo que indica el punto
de separacion entre Africa y Asia, y
América del Norte que abandond a
Groenlandia a medio camino. América
del Sur, desprendida del inmenso
continente que Wegener llamé Gond-
wana, habria sido originalmente una
gigantesca isla a la deriva, separada
del resto del mundo.

Si se mira detenidamente un planis-
ferio para ver dénde queda el Ecua-
dor, se advierte —antes de encontrar-
lo, ya que en los mapas su territorio
ocupa una superficie mas pequeia que
el espacio necesario para imprimir en
él su nombre— que la costa oriental
de Sudamérica encaja perfectamente
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¢UN NUMERO
SOBRE LA MUSICA “POP" ?

Damos las gracias a los numerosos
lectores que nos han comunicado
su opinién sobre el proyecto de
publicar un nimero de El Correo de
la Unesco dedicado a la mdsica
wpop»n y otras formas musicales
modernas. La mayorla se pronuncian
en favor del mismo: se trata por lo
general de jévenes pero una consi-
derable proporcién de las respuestas
proviene de lectores de mayor edad
que desearian saber mas acerca de
ese tipo de mdisica, sus origenes,
su significado y su importancia
social. Dicho nimero de la revista
aparecers posiblemente a fines del
ano préximo. Dado el espacio redu-
cido de esta seccién no nos es
posible publicar sino algunas de las
cartas recibidas.

*

Me agradaria que dedicaran un nu-
mero a la muisica «pop» y en general
a la muasica moderna. En mi condi-
cion de profesora de musica de un
establecimiento de ensefianza secunda-
ria, tenia el propédsito de preparar un
curso sobre el origen de la musica
«pop» y sobre «coOmo se compone» la
miusica electrénica.

M. Trancart
Chartres, Francia

Un ndmero sobre la musica moderna
y particularmente sobre el fendémeno
«pop» me interesaria mucho, asi como
a mis colegas, ya que El Correo de la
Unesco se halla siempre en la mesa
de la sala de profesores. Como peda-
gogos, quisiéramos analizar ese fend-
meno socioldégico que <«enloqueces a
nuestros jovenes alumnos, al mismo
tiempo que me parece sentir su recha-
20 a la formacién musical clasica que
recibi al igual que otros profesores de
musica. Se trata de un problema que
exige un serio esfuerzo de reflexidén
y ese numero podria ayudarnos.

E. Brunner
Profesora de musica
Brunstatt, Francia

LQué significa la masica <pop» para
una gran cantidad de personas? Algu-
nos dicen que se trata de una moda,
que pasard muy pronto, que es el
caso de decir «mucho ruido y pocas
nueces>. Yo digo que hay muchos
otros instrumentos a los que se puede
aplicar ese refran. Otros llegan al
extremo de afirmar que los conciertos
de «pop» sdlo sirven de pretexto para
librarse a orgias... |Nol Se ha calum-
niado demasiado a la musica «pop». Y
es doloroso ver que un gran nimero
de personas no se interesan en esta
forma del arte musical. Sin embargo
este tipo de musica moderna se inspira
para sus temas en los ritmos musicales
de Africa, de América o de Asia. Espero
de todo corazdn que ustedes destruyan
los prejuicios y den a conocer en qué
consiste el fenémeno «pops.

Pascal Rebjock
Solignac, Francia

Los lectores nos escriben

Considero muy buena la idea de
dedicar un nimero a la musica <pops,
pero creo que deberian incluir un
articulo sobre la llamada «cancion pro-
testa» que tiene gran auge sobre todo
en América Latina. Ademas me parece
que en ese numero se deberian enfocar
los aspectos negativos o positivos (si
los tuviere) de la musica «pop» en
cuanto a la influencia que ejerce con
su papel colonizador sobre la juventud
de las culturas llamadas por muchos
«subdesarrolladas-.

David Gonzilez Gross
Palma Soriano, Cuba

No, por favor. Les ruego que no
publiquen ningGn nimero sobre la ma-
sica «pop». La British Broadcasting
Corporation y las empresas fabricantes
de discos del mundo entero satisfacen
TODAS las necesidades de la humani-
dad a este respecto. -

G. England
Porthcawl, Reino Unido

En ese nimero propuesto sobre la
musica «<pop» deberia hacerse una his-
toria sucinta del surgimiento de dicha
muasica —desde los Beatles, Juan
Manuel Serrat y otros dedicados a ofre-
cer musica culta <pop~, hasta la llamada
canciéon «comprometidas», que no deja de
ser popular. De modo general, sugiero
que la muasica «<pop» sea analizada
desde distintas opticas, de ser posible
antindmicas, para dar mds posibilidades
opcionales al lector. Por ultimo, estimo
conveniente que aparezca una especie
de cronologia de los distintos compo-
sitores, arreglistas e intérpretes de la
musica «pop», con los datos esenciales.

Luis Yero Pérez
Sancti Spiritus, Cuba

No creo que competa a la Unesco
ocuparse de ese tema. Numerosos
medios de comunicacién se encargan
de hacerlo, y profusamente, de modo
que es practicamente imposible no
estar informados sobre la cuestién.

De todos modos, acaso puedan uste-
des esperar todavia unos diez afos:
en ese momento, si esa musica existe
adn, la cuestién no se planteara siquie-
ra. Habra conquistado un auditorio
permanente, se habra afirmado y, quié-
rase o no, formard parte del patri-
monio musical de la humanidad.

Robert Daigneault
Montreal, Canada

Les sugeriria que publicaran articulos
sobre los origenes de la musica <pop» y
sus diferentes formas y estilos. Un
nimero como el que proyectan ayuda-
ria a comprender ese tipo de musica
que, obviamente, ha llegado a formar
parte de la cultura actual, y ninguna
expresion de la cultura debe ser me-
nospreciada.

Matti Palomakl
Turku, Finlandia

Asi como me complacié sobremanera
el nimero de El Correo de junio de
1973 titulado «<Musica de siglos», me
agradaria que se publicara otro sobre
la mdsica «pop». No soy sino un simple
aficionado a esta forma de la musica
moderna pero creo que con el paso

del tiempo su aparicién sera consi-
derada como un acontecimiento dnico
en la historia de la musica.

Raymond Laberge
Villeneuve, Quebec, Canada

Porque me hicieron sentar frente
a un piano desde los 5 hasta los
18 aflios de edad, porque estaba satu-
rada de Bach, Mozart, Haydn, Men-
delssohn, etc., descubri en la edad
adulta que me apasionaban Debussy,
Ravel, Stravinsky, Messiaen, etc., y
heme aqui, a los 61 ahos, admiradora
—y comprando discos— de King Crim-
son, de los Pink Floyds, etc. Incluso
debo confesar que actualmente la
musica «pop» tiene para mi primacia
sobre cualquier otro tipo de musica.
Violenta y desesperada, planetaria por
la integracion de instrumentos de los
cinco continentes, ejecutada por ado-
lescentes que son los hombres de
mafiana, esa musica es el pulso del
tiempo presente. Aprovecho esta opor-
tunidad para agradecerles el numero
de junio sobre la musica no europea.

M. Provins
Paris, Francia

NO OLVIDAR A LOS NINOS

Suscribo cuanto decia la nifia cubana
Rosa Maria Pérez Mirabent en el nimero
de noviembre de 1973 de El Correo de
la Unesco. Me agrada mucho esa
revista, pero lamento que otras per-
sonas mas jévenes que yo (yo estoy ya
en la universidad) se vean privadas de
un excelente instrumento porque no
pueden comprender lo que en ella se
publica. Muchos nifios y muchachos
sienten un interés profundo por su
mundo y creo que una publicacién como
esa deberia ser un estimulo para ellos
en tal sentido. Por ello, sugiero que
publiquen regularmente un suplemento

que pueda utilizarse en clase.- Para-

comenzar, me gustaria ver un suple-
mento dedicado al Aio Mundial de la
Poblacién, exponiendo en particular
algunas ideas sobre la forma como los
jévenes pueden contribuir a resolver
este grave problema. Les sorprenderia
comprobar cémo a veces los nifios
pueden educar a los adultos. '

Anne Fullerton
Nashville, EUA

LA SAGA DE ISLANDIA

Permitanme felicitarles por haber
ofrecido a los lectores excelentes
articulos sobre la vida y la cultura
de Islandia en el nimero de febrero
de 1974. Como lo afirma acertadamente
Jénas Kristjdnsson, en las sagas «es
posible encontrar respuesta a todos los
problemas de la vida humanas.

A las sagas y eddas de lslandia les
debemos la preservacién de la fe que
guié a toda la Europa septentrional
hasta la llegada del cristianismo. Espe-
ro que esos articulos hayan estimulado
a los lectores a descubrir por si mis-
mos la magia de las sagas. Estoy
seguro de que no se arrepentiran.

Paul Vavasour
Secretario de The Odinist Committee
Londres
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