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Las primeras lecciqnes
entre bromas y gritos

Don Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez habia nacido
en Sevilla, el domingo 6 de junio de 1599, en una pegueiia
casa de la estrecha y tortuosa calle de la Gorgoja, en la
parroquia de San Pedro. A mediados del siglo anterior
un caballero portugués, don Diego Rodriguez de Silva, se
vi6 obligado a abandonar la ciuwdad de Oporto con su
mujer dofia Ana y su hijo Juan. Se establecié en Sevilla,
donde don Juan contrajo matrimonio con dofia Jerénima
Veldzquez y Buen Rostro, sobrina de una gran dama
sevillana. De ese matrimonio nacié don Diego Veldzquez.

Sus padres, que estaban en situacién holgada aunque
distaban de ser Tticos, destinaron a don Diego en un
principio al estudio del Derecho. Pero si bien al nifio no

le costaba gran trabajo aprender la filosofia y el latin su .

pasién verdadera la ponia en trazar toda clase de dibujos
al carbon en las blancas paredes o en cuantos trozos de
papel podia encontrar. Tanta era su aficion al dibujo que
su padre, que al principio la juzgé una distraccion
infantil bastante natural, se dié cuenta de que era cosa
mucho méas profunda y decidié enviar a su hijo al taller
del eran Francisco de Herrera.

Era un taller muy especial. Habia el mayor desorden
¥y una batahola extraordinaria que dominaba la voz aguda
del maestro, que distribuia los insultos y los golpes, que
daba con la cafna de bambi a que fljaba el trozo de
carbén con que dibujaba, a diestra-y siniestra y sin
escatimarlos.

Al afio siguiente, don Diego, que apenas contaba doce
afios, entré en la escuela de otro maestro, don Francisco
Pacheco, donde los modales ¥y el método eran mucho
mejores. Diego tenia un vecino y condiscipulo llamado
Zurbaran, que también iba a dar mucho que hablar y
cuya amistad consemvé toda la vida.

n 1617 juzgd Pacheco que el joven prodigio ya

sabia bastante y que podia otorgarsele un

diploma que le permitiera ejercer la profesién
de pintor.

Y no se limité a darle un diploma, ya que en 1618
Diego Velazquez contrajo matrimonio con la gentil y
discreta Juana Pacheco en la iglesia de San Miguel.
Tanta conflanza tenia el maestro en el destino de su
discipulo. )

En 1622 Veladzquez decidiéo probar fortuna en Madrid.
La ocasién era propicia; tenia amigos en la Corte, entre
ellos Juan de Fonseca, Luis de Gongora y el Conde-Duque
de Olivares. Pero este primer viaje a Madrid no dié
ningun resultado, y Diego no consiguié¢ lo que tanto
ambicionaba: hacer el retrato del Rey. Como no pudo
acercarse al monarca hizo su retrato de memoria y
regresd a Sevilla. Pero al ano siguiente recibié una carta
de Fonseca transmitiéndole la orden del Conde-Duque de
Olivares, que por aquel entonces era el favorito del Rey,
de que volviese a Madrid, con 50 escudos como ayuda de
costa.

El joven Veldzquez se trasladé inmediatamente a la
Corte con su suegro y su criado, discipulo y amigo a la
vez, Juan Pareja. Apenas llegé pintd en unos dias el
retrato de Fonseca, un amigo del cual se lo hizo ver al
Rey, que lo encontré magnifico y quiso conocer al pintor.

Entonces se encontraron por vez primera el pintor,
que tenia 24 afios, y el Rey que ain no habia cumplido
los 18. Felipe IV no era bien parecido, pero Velizquez supo
hacer de su semblante severo y melancélico un rostro
noble y digno. El retrato gusté tanto al monarca que

inmediatamente se hizo hacer otro, esta vez de cuerpo
entero. Después siguieron los retratos de otros miembros
de la familia real, del Conde-Duque de Olivares e incluso
del Principe de Gales, el futuro Carlos I, que se hallaba
en Madrid en aquel entonces. El Rey seifiald a Velazquez
un salario de 20 ducados mensuales. No era todavia la
fortuna, pero Diego llamé a Madrid a su familia.

Ya se empezaba a hablar de él. Un dia expuso en la
calle Mayor un retrato ecuestre’ del Rey que produjo
sénsacién y excité a los envidiosos. Se criticaron las
formas... del caballo. El propic Rey le dijo un dia
socarronamente: «Me han dicho que toda tu habilidad se
reduce a saber pintar una cabeza», a lo cual Diego
respondié: «Senor, mucho me favorecen, porque yo no sé
que haya quien la sepa pintar.»

izo otros muchos retratos. Pintd, sobre todo, al

exfraio Infante don Carlos, hermano del Rey,

al que representd con la capa al hombro, el
collar del Toisén de Oro y un guante caprichosamente
tomado por un dedo. Lo que Veldzquez supo reflejar en
su tela, lo que indica cudl era ya su maestria, fué la
extrafia expresion del principe, su actitud tranquila y
desdefiosa.

En 1627 el Rey dié a Velazquez un cargo de ujier de
camara,

Al afio siguiente Veldzquez conocié a Rubens, de paso
por Madrid. Los dos pintores contrapusieron sus conceptos
estéticos. Rubens describié un dia wuna flesta biquica .
flamenca. El tema atrajo a Veldzquez, pero no lo trato a
la manera de Rubens; el resultado fué «El dios Baco», que
el Rey pago con 100 iducados de plata. Pero 1a imaginacién
del pintor no le hizo inventar personajes antiguos vestidos
con ropajes de Sofocles, sinc que se inspir6 en las tabernas
madrilefias, y el pueblo, comprendiendo el verdadero
sentido del cuadro, le di6 el nombre con que hoy en dia
se 1o conoce: «Los borrachos.» No es, en efecto, mis que
una reunién de borrachos vista por un hombre que jamaéis
se embriagé.

Es la primera época de Veldzquez: wigor, solidez, negros,
claroscuro acentuado para dar relieve. Hace €l escrutinio
de los temas como €l nifio desarma un juguete para ver lo
que hay dentro. Alln estd en 1a fase del analisis. Mas
tarde, ya en posesion de todos los elementos buscados,
pasara a la sintesis.

o contento con haberle comprado «l.os borra-

chos» en cien ducados, el Rey hizo que se le

pagasen trescientos de lo que se le debia de su
salario. El total representaba para Veldzquez dos afios de
sueldo. Lejos de emplear el dinero en su familia, el pintor,
por consejo de su suegro y de Rubens, decidid ir a Italia
para ver con sus proprios ojos las obras maestras de la
pintura y aprender todo lo posible. El 10 de agosto de
1629 se embarco con su fiel Pareja, llevando en €l bolsillo
doscientos ducados mids, regalo de viaje del Conde-Duque
de Olivares.

Durante la travesia conocié al famoso general Ambrosio
de Spinola, Este genovés al semvicio de Espafia habia
guerreado en Flandes, y ante €1 se rindié Breda. Veldzquez
apreciéo mucho su amabilidad y su inteligencia. Mas tarde
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PRIMACIA DE LO HUMANO (Continuacién)

El instante fugaz perpetuado

el tema, reducido a su mis humana dimensién, En el re-
trato le atrae la penetracién en el misterio de lo individual,
la captacion del caracter humano del personaje. Su técnica
no se recrea en la reconstruccion analitica del dibujo sino
que busca, sintéticamente, la impresion del color y el
ambiente.

En 1621 Espafa tiene un rey joven, Felipe IV, que
hereda de su padre el mas vasto imperio del mundo. La
peninsula ibérica, los Paises Bajos y partes importantes
de Italia eran gobernadas desde Madrid. ¥ mas allda de
los mares la América central y meridional, descubierta por
los espaiioles e incorporada por ellos a la cultura occiden-
tal, asi como otras regiones del mundo, particularmente en
islas de Oceania. Era un imperio demasiado extenso que
ya mostraba signos de fatiga, agotada Espafia por las
frecuentes guerras europeas. En el siglo XVII y en tiem-
pos de Veldzquez esta fatiga se acentia y decae la supe-
rioridad politica espafiola ante Francia e Inglaterra. Y
es precisamente en este siglo cuando Espafia produce sus
mayores escritores, poetas y artistas; la capacidad de los
talentos individuales no esti, afortunadamente, en obli-
gada dependencia del poderio politico.

1 Conde-Duque de Olivares, ministro de Fe-

lipe IV, de familia sevillana, favorece a Velaz-

quez dandole una oportunidad para retratar al
nuevo rey en 1623. Su arte admira, al monarca que adscribe
a Veldzquez a su servicio como pintor oficial. Ahora ya no
pintard cocinas sino principes, pero no hara por eso conce-
siones. El seguird fiel a su arte, salvacion estética del
individuo y de la vida.

A Velidzquez, como pintor, no le deslumbran las jerar-
quias sociales sino lo que Unamuno llamaba el hombre
de carne y hueso. Atraido por lo humano no adulard a sus
reales modelos; es su simple humanidad 16 que inspira su
arte. En la serie prodigiosa de sus retratos el modelo
nos parece a la vez milagrosamente presente y sencillo,
concentrado en su individualidad, tocado del halo miste-
rioso con que su arte sabe captar la presencia y la exis-
tencia. Porque no sélo pinta magnates sino también seres
desdichados y comunes, picaros y bufones, idiotas y locos
que los reyes acogian en sus palacios como contraste
sorprendente con la vida fastuosa de una corte. Veliz-
quez pinta a estos seres humildes o monstruosos con el
mismo grave respeto a su dignidad humana; el miste-
rio de la desigualdad de los hombres —desigualdad social,
desigualdad fisica— es contemplado por nuestro pintor
con el mismo sentido reverencial de la latente igualdad
humana ante la vida. Por eso Velazquez puede ser facil-
mente comprendido y admirado por hombres de todas las
razas y de todas las condiciones.

Velazquez es el méds humano de los pintores porque
no decora ni embellece lo que ve, sino que capta lo esen-
cial con su técnica propia, que refleja no sélo la aparien-
cia fisica de su modelo sino su porte, su aire, su atmésfera,
en 1'&, cual la figura se nos aparece como presente y eter-
nizada.

Veldzquez vivié 37 afios junto al Rey Felipe IV de quien
fué, tanto como pintor, amigo, y ocupé cargos pala-
tinos muy dificiles de obtener entonces para quienes
no pertenecian a las clases superiores de la sociedad.
Era nuestro pintor un hombre sereno, flematico, taciturno,
nada envanecido con su situacién de artista o corte-
sano. Ninguna aventura en su vida; casado con la hija
de su maestro, con la cual tuvo dos, casé a una de éstas
con el pintoer Mazo, ayudante y colaborador que copiaba
los cuadros del maestro y seguia fielmente su estilo. Los
dos ux}icos acontecimientos de su vida fueron dos viajes
a Italia, el pais del arte, en 1629 y 1649. En el segundo,
llamado a pintar al Papa Inocencio X, realizd una obra
que el pintor inglés Reynolds estimaba como la mejor
p;ntu_rq de Roma. Pero antes de pintar al Pontifice se
ejercitd retratando a su criado y discipulo, el pintor
Juan Pareja; otra obra magistral.

. La coleccion de retratos de Velizquez es una impre-
sionante galeria en 1a que todos los estratos de la huma-
nidad estidn representados: el rey Felipe IV, sus dos

18

esposas, Isabel de Borbdén y Mariana de Austria, los prin-
cipes y las princesas nacidos de los dos matrimonios
reales, los dos hermanos de Felipe IV, artistas, poetas
y palatinos, y junto a ellos hombres del pueblo, coci-
neras o aguadores callejeros, obreras en su trabajo,
bufones, enanos y locos... Su color fué enriqueciéndose
paulatinamente hasta llegar a armonias sobrias y exqui-
sitas como en los rosas y platas del retrato de Felipe IV
de la coleccidn Frick o en los retratos de mifios del Museo
de Viena.

No obstante, sus obras de méis empeflo fueron grandes
cuadros de composicién en los que fué perfeccionando
esa visidbn unitaria, atmosférica, en que el instante parece
salvado y eternizado. Uno de los més famosos es La
rendicion de Breda, llamada universalmente el cuadro
de Las lanzas. El ejército de Espafia, en la guerra de los
Paises Bajos, habia logrado la rendicion de la plaza de
Breda, y Veldzquez nos pinta al general vencedor y al
vencido, ambos rodeados de sus soldados, en el momento
de la entrega de la llave simbodlica. De nuevo una leccion
de humanidad. Spinola, el triunfador, recibe con afable
cortesia al derrotado, y poniéndole amistosamente 1a mano
en el hombro le impide arrodillarse ante €1, quitando asi
toda humillacién a la derrota. El cuadro, segtin dijo Emile
Michel, es «la mejor pintura de historia del mundos.

Habia asimismo en el Palacio del Buen Retiro de Madrid
un grupo de retratos ecuestres en los que Veldzquez des-
cubre el paisaje moderno con sus lejanias y sus celajes,
los bosques del Pardo y las montafias nevadas de los alre-
dedores de Madrid. El Velazquez palsajista acentiia su
visién moderna en sus dos vistas de la Villa Médicis de
Roma con su tapida técnica, registrando el sol de medio-
dia sobre los cipreses lejanos o la melancolia de la tarde
en el jardin silencioso.

Hacia 1656 pinta Las meninas, un cuadro de interior en
que la vida del Palacio Real, sorprendida en su inti-
midad cotidiana, estd salvada por Velizquez con su noble
serenidad habitual. El propio artista estid en el cuadro
pintando a los reyes que se ven, al fondo, reflejados
en un espejo. Pero lo que pinta realmente es la apari-
cién en la estancia de una nifia rubia, la Infanta Marga-
rita, acompafiada de sus damitas, sus enanos y su perro.
La impresion de presencia viva la consigue Velizquez
haciéndonos participar de un instante que transcurrid
hace siglos con una pintura de mancha en que las lineas
se esfuman ante la pura impresién de luz y de color,
como si entorndsemos los 0jos y nos sintiésemos inmersos
en un espacio cerrado que da su unidad al cuadro. Velaz-
quez pinta el momento insostenible, pinta el tiempo fugaz
que su arte fija en el espacio del cuadro.

ealizacion semejante nos ofrece el cuadro lia-

mado Las hilanderas, donde la luz y sus degra-

daciones es el verdadero protagonista. Se le
habia propuesto un tema mitologico, el mito de Minerva
y Aracné, rivales en el arte de tejer, pero €1 relega la alu-
sién, leve, al fondo del cuadro, ¢ inspirindose siempre en
la vida nos ofrece lo que llama Ortega y Gasset su loga-
ritmo de realidad: unas obreras que hilan y devanan sus
hilos en primer término.

Velizquez se atiene al mundo que lo rodea, a su cir-
cunstancia existencial, y sabe extraer arte elevado de
asuntos que hasta entonces habian parecido indignos de
llegar a la pintura por un falso concepto de la nobleza
y de la jerarquia artistica que é1 abate con su pintura
humana, que extrae la poesia de la experiencia de la
pura. visualidad. Lo que el hombre ve, eso es lo gue
Velazquez juzga digno de ser llevado a elaboracién artis-
tica en sus cuadros.

Esa fué su hazafia y en eso estriba su modernidad.
Por eso cuando los artistas quisieron renovar el arte
estanca»’do Yy académico del siglo XIX pusieron los ojos
en Velazquez, el pintor mds humano y mas pintor de
la historia del arte de Europa. Por eso su arte no es
s6lo gloria de su pais sino patrimonio comin de todos
los hombres. Y eso lo hace digno de que se perpetie su
recuerdo.


















VELAZQUEZ Y EL ARTE MODERNO (Continuacién)

El arte, que nos ensefia a “ver”

sobria y expresiva de algunas cabezas, por ejemplo en
«Las hilanderas», hacen pensar en ciertos bustos de Edgar
Degas. La ternura del tema apoyada en la frescura del
colorido, en el brillo de una pincelada chispeante, hace
que sus retratos de la Infanta Margarita parezcan contem-
poraneos de los mejores de Auguste Renoir, cuya «Ger-
maine Lacauy, con su amplia falda gris y sus flores en la
mano, €s como una réplica velazquefia.

ero en quien mas hondamente influyé Velaz-

quez fué en Edouand Manet, que en las cartas

que escribid desde Madrid declaré que habia
encontrado en los cuadros del espafiol la realizacion de su
ideal en pintura y en su contemplaciéon la mayor espe-
ranza, la confianza mas total. Manet, que copio el retrato
de Pablillos de Valladolid (Museo del Prado), en el cual,
seguin sus palabras, el fonrdo desaparece y sdlo el aire
rodea al personaje prodigiosamente vivo, lo imité en su
famoso «Pifano» (Museo del Jeu de Paume, Paris), que
no es, ni mucho menos, €l tnico de sus cuadros e€n que
se advierte la fuerte influencia de la técnica, del color,
de la luminosidad de Veldzquez.

Cabria pues, sin exageracion, aplicar a Veladzquez el eali-
ficativo de «impresionistas. Lo que le preocupa, como a
Sisley o a Monet, es dar con la pintura la impresion de
la luz y del aire. No quiere que sus figuras parezcan esta-
tuas, sino que produzcan la sensacién de vida y hasta de
movimiento a la caricia de la luz. Existen porque la luz
existe. Veldzquez s6lo se fia de su mirada. Aunque empezé
pintando personajes y objetos bien delimitados por el
contorno del dibujo, que parecen poder tocarse, como
habia hecho en Italia el Caravaggio, pronto se percaté de
que esos volumenes y formas tan definidos son mas propios
de la escultura que de la pintura.

Sus lienzos son como wventanas ablertas; mirad el
retrato ecuestre del Principe Baltasar Carlos y 0S pare-
cerd estar respirando el aire puro del Guadarrama. Ese
fondo de montafia nevada esti conseguido con s6lo unos
brochazos; la exactitud de los matices da la impresion
de la distancia y del aire. En sus ultimos cuadros el pintor
emplea pinceladas de colores limpios y separados que el
0jo del espectador confunde a unos metros de distancia,
produciéndose asi como un temblor luminoso.

s sumamente interesante mirar de cerca los

grandes lienzos de Velizquez, como «Las me-

ninas» o «Las hilanderass, o los retratos que
pinté en su tultima época. Notaremos asi que no hay
pieles ni telas monocromas; en general, los pintores ante-
riores a €1 y aun sus contemporaneos pintaban las partes
en sombra de un objeto del mismo color que las expuestas
a la luz, afiadiendo solamente un castafio, la «tierra de
sombra», para las partes en penumbra. Para Velazquez
la parte iluminada no tiene el mismo color que la parte
que estd en sombra; la atmésfera, los reflejos de los demas
objetos 1o han modificado.

Prepara limpiamente sus sombras en la paleta. Vistos
de cerca, cada pedazo de tela, cada trozo de piel, cada
seccidén del aire aparecen compuestos por diversos matices.
No hicieron otra cosa los impresionistas muchos afios
después.

En otros pintores de museo observamos un molesto
contraste entre el personaje y el fondo del cuadro; se diria
que estd delante de un decorado, como en las fotografias
antiguas. En Veldzquez, en cambio, todo tiene dopticamente
la misma importancia, igual realidad. El personaje vivo no
nos parece mds perfilado que los objetos que lo rodean.
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Velazquez es objetivo, pinta lo que ve. Esta objetividad no
es falta de inspiracién sino, al contrario, un rasgo de
genio,

Los impresionistas, y con ellos Paul Cézanne, revolu-
clonaron el arte contemporaneo al dar el mismo valor pic-
torico a2 una cabeza humana que a un libro, una fruta o
un sombrero; mas contemplaron el espectiaculo de la vida
tan sin jerarquizar porque ya se habia inventado la foto-
grafia, que influyé no poco en ellos. En pleno siglo XVII,
ver como Velazquez veia no era tan normal como hoy nos
parece. Me explicaré: aunque veamos como nuestros ante-
pasados no tenemos la misma manera «de mirar, El ver es
natural, pero a mirar se aprende. Y por lo general son los
artistas quienes nos ensefian a entresacar de las lineas
de un paisaje o de un personaje aquellas que les pare-
cieron fundamentales, de los infinitos matices de 1a luz
aquellos que se corresponden, que armonizan.

Asi por ejemplo, si conocemos la pintura china v vemos
un paisaje montafioso, ese paisaje en que nuestra mirada
elegird ciertos detalles, los rebordes entrecortados de las
rocas, las manchas de los pinos, nos parecera armonioso
como una pintura china; si no la conociéramos podria
parecernocs desordenado, informe. Si habiendo contem-
plado los paisajes fluviales de los impresionistas franceses
pasamos junto a un rio un dia de veranoc echaremos de
ver ciertos matices, azules, blancos, rosados, y nos diremos:
«Parece un Claude Monet.»

si es como los artistas nos ensefian a mirar, y
nuestro mundo se enriquece cuando hemos
visitado los museos. Pero a quienes descubren
una nueva manera de mirar no les ensefia nadie. Velaz-
quez, al tomar ese personaje hasta entonces encerrado
¥y sacarlo a plena luz, destruyendo la idea de fondo,
haciendo que el aire penetre libremente por entre los
objetos gracias a sutilisimos cambios de entonacién, no
s0lo revoluciona la pintura sino el arte de ver. Por eso
escribia el famoso critico francés H. Taine que junto
a la pintura de Veldzquez todas las demds parecen muer-
tas o académicas.

Otra de las cosas que hacen de Velazquez uno de los
pintores con que tenemos mayor afinidad es su cuidado
de los «valores». Se llama «valors en pintura a la mayor
o menor luminosidad del color de los objetos, independien-
temente del color que sea. Podri haber un amarillo de
valor mAas bajo que un azul; lo apreciaremos si entorna-
mos los ojos. Esto no se advertia en tiempos de Veldzquez.

Hay obras de grandes pintores y hasta de grandes colo-
ristas del siglo XVII que no nos agradan por e€sc, porque
hay un objeto, un manto, por ejemplo, que parece mucho
mas cerca de nosotros que el personaje que lo viste, y es
que €l valor que tiene no es el que corresponde. Aun care-
ciendo de la nocidn tedrica, Veldzquez domina de tal modo
los «valores» que se permite pintar algunos cuadros, como
el de «Las meninas», con muy pocos colores, y sin embargo
nos parecen tan coloreados como un Rubens. Cuando
Picasso compuso sus variaciones sobre este famoso cuadro
obtuvo las mejores de sus glosas casi sélo con grises, el
color velazquefio por. excelencia, observando ese fino equl-
librio de valores.

Los grises de Veldzquez vibran, viven, en la ilimitada
exquisitez de su valoracién. El pintor ha logrado como
nadie el nacarado brillo de 1a luz de Madrid en los paisajes,
en la tez de las mujeres. La «Venus del espejo» (Galeria
Nacional de Londres), su unico y casto desnudo, es gris y
rosa, pero el cuerpo tendido se destaca sobre un verde y un
rojo intensos.

. Velazquez no elude los colores fuertes, encendidos. Su
retrato de. Inocencio X (el unico cuadro bueno de
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EL PINTOR REENCONTRADO

por Juan de Contreras, Marqués de Lozoya
Profesor de Historia del Arte en la Universidad de Madrid

fortunado en todo, Don Diego

Rodriguez de Silva y Velaz-

quez la ha sido en que el ter-
cer centenario de su fallecimiento,
acaecido el 6 de agosto de 1660, haya
coincidido con el mAaximo interés uni-
versal por su pintura. Su escasa obra
auténtica se cotiza a precios fabulo-
s0s, ¥ se publica y se comenta en
ediciones que denotan la actual per-
feccién de las artes graficas. Porque
esta fama no ha sido prematura y
permanente, como en los casos de
Rafael, Tiziano o Rubens, sino que ha
sufrido altibajos.

Velazquez, durante su permanencia
en la tierra, goz6 de esa estimacion
general en su medio y en s ambiente
que hace tan grata la wvida. En su
primera juventud, en Sevilla, aprendiz
en el taller prestigioso de Francisco
Pacheco, fué el «nifio mimados en el
ceniculo de aristécratas y de intelec-
tuales que se congregaba en el taller
de su maestro y en el cual, sin duda,
surgié la idea de enwiarle a la corte
de Felipe IV.

En la corte del Rey de Espaifia,
todavia sefior de la méas vasta mo-
narquia que ha conocido el mundo,
la pintura del artista predilecto de
Felipe IV, tan fino conocedor, fué
celebrada por los tratadistas y can-
tada por los poetas, tan abundantes
en el Madrid de los Austrias. En el
segundo viaje del pintor a Roma
alguna de sus obras, expuesta en el
pdrtico del Panteén de Agripa, causd
estupefaccion en el ambiente ar-
tistico.

Sin embargo, esta estimacion de
sus contemporineos, que fué sin duda
el mas grato estimulo en la vida del
artista, tuvo frascendencia muy escasg
y sumamente efimera. La influencia
inmediata de Veldzquez fué tenue
y muy fugaz aun en la misma Espafia,
donde solamente algunos de sus
discipuios, como Juan Bautista del
Mazo, prolongan por algin tiempo
su manera.

En wvida de Velizquez empieza
a decaer el poderio espafiol. Espafia
se reconcentra en si misma dejando
que la gloria de Luis XIV se refleje en
toda, Europa. Con la Francia de Luis
XIV ftriunfa el arte oficial de la
Academia. Los reyes de la dinastia de
Borbén-'llaman a Madrid a pintores
franceses e italianos: Ranc, Houasse,
Van Ioo, Giacquinto, Amigoni, Tié-
polo y tantos otros, descuidando la
supervivencia de la vieja escuela
espafiola.

y autor de **Historia del Arte Hispdnico™

De aqui la ignorancia en el am-
biente artistico del siglo XVIII de la
obra del genial sevillano, encerrada
en su casi totalidad en los palacios
de Madrid y de Viena. Apenas algu-
nos .atisbos despiertan la atencidn
de los mas perspicaces. Un gran
pintor, Sir Joshua Reynolds, reconoce
el retrato de Inocencio X como el
maés bello cuadro de Roma; otro ma-
gno artista, Antonio Rafael Mengs,
en sus Lecciones prdcticas de pintura,
pondera la genlal maestria de Ve-
lazquez,

En el siglo XIX, la dispersion de la
obra del pintor como consecuencia de
la, Guerra de la Independencia hace
que se la conozca y se la estime, Sin
embargo, todavia en la primera mitad
del siglo es Murillo el pintor espafiol
mas apreciado por criticos y coleccio-
nistas. Se viaja mas facilmente y los
cuadros de Veldzquez, expuestos en el
Prado o en dos museos de Londres o
de Viena, pueden ser estudiados y
copiados.

Cuando en la segunda mitad de la
centuria predomina en la literatura
y en el arte el realismo, la critica y
los artistas se dan cuenta de que en
este aspecto, esto es, en el arte de
situar a sus personajes en un am-
biente exacto, iluminarlos con la luz
precisa y captar certeramente la
calidad de la cosas, Diego Velidzquez
es el pintor més grande de todos los
tiempos. Se ha dicho que de él
aprendieron quienes entonces supie-
ron pintar.

Salomon Reinach, en una obra tan
divulgada como el «Apolo», libro de
texto en todas las escuelas de Eu-
ropa, llegd a decir que desde el punto
de vista del «oficio» Velazquez esta
en la cumbre de la pintura univer-
sal. Karl Justi escribe sobre el pintor
sevillano (Diego Veldzquez und sein
Jahrunderst, Baun, 1888) un estudio
todavia no superado.

Hacia 1900 decae la estimacién de
que gozaba la pintura de Don Diego.
Los criticos y dos pintores, sobre los
cuales influye decisivamente la litera-
tura. contemporanea, encuentran al
pintor espafiol frio y falto de emo-
cién y no le dan otro valor que el
de una maravillosa camara fotogra-
fica. Entre los pintores de la escuela
espafiola se prefiere al Greco, tan
olvidado, cuyo prestigio se difunde en
una década con asombrosa rapidez.
Se inicia la wvaloracion universal de
Francisco Goya.

y publicado en 1946,

EL CORREO DE LA UNESCO da las gracias a Editions du Dimanche,
de Parfs, por haberle facilitado reproducciones de las obras de Veldzquez
en blanco y negro para este nimero especial. Estas reproducciones estan
sacadas del magnifico 4lbum sobre “Veldzquez” preparado para Editions
du Dimanche por la ya fallecida Anna Marsan (texto de Léon-Paul Fargue)

En nuestro tiempo, un arte preocu-
pado exclusivamente por los equili-
brios de volumenes y de masas y por
las armonias cromditicas estudia con
creciente interés la pintura de Veldz-
quez, que hace tres siglos habia
resuelto estos problemas de manera
insuperable. No importa que el cua-
dro represente una escena de la corte
de Felipe IV o que no quiera re-
presentar absolutamente nada; hay
problemas eternos, que se presenta-
ran ante ocualquiera que pretenda
producir la impresién de lo bello
extendiendo colores sobre una super-
ficie plana. Al cabo de tres siglos otro
andaluz, Pablo Ruiz Picasso, en
ambiente tan diverso, desmenuza
pacientemente {la composicién de
«Las meninass.

VELAZQUEZ
EN DIAPOSITIVAS

En conmemoracién del tri-
centenario de la muerte de
Veldzquez, el 3 de diciembre
se abrird en Madrid una gran
exposicién que cerrard sus
p;&rtas a fines de febrero de
1961.

Con tal motivo, la Comisién
Espafiola de la Unesco ha
encargado a Publications Fil-
mées d’Art et d'Histoire una
serie de diapositivas sobre la
obra del pintor. Se haran dos
cajas-libro, cada una de ellas
con 20 diapositivas en colores
de 5 cms. de lado, con repro-
ducciones de cuadros de Ve-
lazquez fotografiados en el
Museo del Prado en el
extranjero, y con un tolleto de
Don Enrique Lafuente Ferrari,
director del Museo de Arte
Moderno de Madrid.

Las cajas-libro estaran pre-
paradas a fines de este afo,
en espanol, francés e inglés.
El precio de cada una de ellas
en Francia y en el extranjero,
comprendido el franqueo, sera
de 30 NF (25 NF para los pro-
fesionales de la ensefianza).

Las cajas-libro estardn en
venta en Paris en el Puesto de
Articulos para Regalo de la
Unesco (Plaza de Fontenoy)
y en Madrid en la exposicién
Veldzquez. Pidase la informa-
cién que se desee o el envio
de las cajas-libro a Publica-
tions Filmées d’Art et d’His-
toire (44, rue du Dragon,
Paris 6°). NO DEBEN DIRI-
GIRSE LOS PEDIDOS A LA
UNESCO.,
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