








Dos grandes epopeyas de la India y del Asia Sudoriental

EL MAHABHARATA

Y EL RAMAYANA

por Arthur L. Basham

|. a vida religiosa y cultural
de todo el subcontinente Indio y de
buena parte del resto de Asia se ha
visto profundamente influenciada por
los dos grandes poemas épicos del
hinduismo, el Mahabharata y el Ra-
mayana. Aun dejando de lado sus
méritos propiamente literarios, grandes
sean cuales sean los criterios adopta-
dos, ambos figuran entre las obras
poéticas mas Importantes del mundo.
De los dos, el Mahabharata es esen-
cialmente el mas antiguo, por provenir
su tema central del periodo oscuro
que siguid a la composicién del Rig
Veda, el primer gran texto literario de
la India. Varios nombres de principes,
sabios y sacerdotes mencionados en
él se encuentran también en escritos
que datan del fin del periodo védico,
y el tema del poema ha podido desa-
rrollarse en torno a la tradiciéon de
una gran batalla que se supone tuvo
lugar en el afio 900 antes de J.C.
Pero con el curso de los siglos la
historia relatada en el poema se ha
estirado y rellenado en tal forma con
la introduccién de nuevos episodios
Yy nuevos personajes, que ya no es
posible definir el nudo histdrico cen-
tral.

Hay razones incluso para creer que
Krishna, el héroe divino, de papel tan
descollante en la historia tal como la
conocemos actualmente, constituye un
agregado y no existia en la tradicion
marcial que dio origen al poema.
Segun referencias halladas en otros
textos sanscritos, parece que el argu-
mento de la epopeya, en forma poco
diferente de la que ha llegado hasta
nosotros, era cosa corriente en el
norte de la India uno o dos siglos
antes de la era cristiana y quiza hasta
cuatro siglos antes,
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El argumento es complicado. Como
las historias griegas de la guerra de
Troya —origen de «La lliada»— vy
como el ciclo de mitos y leyendas
germénicas cristalizadas en el Canto
de los Nibelungos, el poema indio
cuenta una querella violenta que se
ha transformado en guerra de exter-
minacion. Los cinco hijos de Panda
se ven injustamente despojados por
sus malvados primos, los Kaurava,
del reino ancestral que debian heredar,
y solo lo recuperan luego de una
espantosa batalla en la que mueren
violentamente todos sus enemigos y
casi todos sus amigos.

Las partes narrativas del poema
evocan una época heroica en que
las virtudes viriles: arrojo, lealtad,
franqueza, se aprecian por sobre todas
las demas. Buenos o malos, los héroes
no dejan nunca de responder a un
desafio, sea que se los rete a un
combate, a un torneo de destreza o
a un juego de azar; es raro que los
personajes principales den muestras
de cobardia. La atmésfera del princi-
pal relato del poema es la de una
sociedad que acaba de superar la
etapa de la organizacion tribal y en
la que la lealtad del individuo hacia
su jefe y demas miembros de la tribu
constituye una cualidad indispensable.

Pero tal como ha llegado hasta
nosotros, el Mahabharata es mas que
el relato poético de una guerra legen-
daria. Las interpolaciones de toda in-
dole, agregadas evidentemente mucho
después de la composicién del relato
original, reverberan en él a lo largo
de todo su curso: la mas extensa es
el Chanti Parvan, el duodécimo de los
dieciocho cantos que componen el
poema y no por cierto el mas corto
de ellos. La larga agonia de Bishma,
consejero de los Kaurava herido en
la batalla, sirve de pretexto en este
canto a una larga serie de pasajes
didacticos sobre numerosos temas de
politica, moral y religién. En la misma
forma el personaje de Yudichtira, el
mayor de los cinco héroes —jugador
apasionado pero poco diestro, cuyo
vicio arrastra a él y sus hermanos al
destierro— sirve de pretexto a la
inclusion de la larga historia del rey
Nala, también poseido por el demonio
del juego, que lo ha hecho perder a
los dados su mujer y su reino, cosas

que recupera luego de numerosas
aventuras. Esta intercalacién, redac-
tada en versos faciles y fluidos,
constituye con frecuencia para el estu-
diante su iniciacién a la literatura sans-
crita en el texto original. Todo su
estilo y su contenido parecen indicar
que es por lo menos tan antigua como
el tema principal de la obra y que,
en consecuencia, se remonta a los
tiempos de los pequefios reinos semi-
tribales, anteriores a la época de Buda.

La interpolacién mas importante del
Mahabharata es, indiscutiblemente, el
Bhagavad Gita, largo poema religioso
que, de todos los textos sanscritos,
es el que mayor influencia ha tenido
sobre el hinduismo moderno, y el
méas conocido fuera de la India, pues
se lo ha traducido a varios idiomas,
leyéndolo millones de personas que
no llegaron a conocer ningin otro
trozo del poema original. Justo antes
de comenzar la gran batalla, dan pre-
texto a su inclusion en el conjunto
las dudas que Arjuna, el segundo de
los cinco héroes, tiene sobre la legiti-
midad de un combate en que ha de
salir al encuentro de su propia familia
y de sus amigos.

Krishna, mentor de Arjuna, fortalece
su resolucion por medio de ese largo
poema religioso, reveléndose asi como
una encarnacién del gran dios Vishnu.
Las otras historias intercaladas son
mas breves y comprenden, por ejem-
plo, la bella y célebre leyenda de
Savitri, la fiel esposa que salva a su
marido de manos de la muerte; la
historia de Rama, breve resumen del
Ramayana, y la de Sakuntala, en una
version bastante diferente de la que
constituye el tema del célebre drama
de Kalidasa.

Estas numerosas interpolaciones
— narrativas o didacticas— parecen
haber sido incorporadas al texto del
Mahabharata por diversos copistas en
el curso de los cinco siglos que
separan el imperio mauria del imperio
gupta, es decir, entre el 200 antes de
J.C. y el 300 de nuestra era. Hacia el
afo 500 de la era cristiana el poema
existia en su totalidad con una forma
similar a la actual. La fecha en que
se lo considerd concluido definitiva-
mente puede determinarse por la lista
de tribus y pueblos que se mencionan
aqui y alld en el curso del texto. En
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EL MAHABHARATA Y EL RAMAYANA (cont.)

El ideal siempre vivo del Ramayana

Ayodia, la capital de Rama, esta
en la parte oriental de Uttar Pradesh,
y la parte occidental del subcontinente
desempeia un papel limitado en la
historia del Ramayana. En el Mahabha-
rata apenas si se mencionan el Deccan
y el sur dravidiano de la India, excepto
en las listas de los lugares de origen
de tribus cuyos nombres, evidente-
mente, se agregaron en el curso de
los siglos. En el Ramayana tanto estas
regiones como Ceilan tienen, por el
contrario, un papel esencial en el
relato, aunque se las describe como
tierras siniestras y salvajes, habitadas
primordialmente por demonios y mo-
nos que hablan y actian como hom-
bres.

La corte de Dasarata que se nos
presenta en el Ramayana es la de un
rey hindd tipico de la época clasica,
no la de un jefe como el que encon-
tramos en el Mahabharata, apenas el
primero entre un grupo de iguales
suyos, poco disciplinados por lo
deméas. Aunque la tradicion hinduista
coloque a Rama varios miles de afos
antes que los héroes del Mahabharata,
el Ramayana refleja un estado de la
cultura hindi mas avanzado que el que
trasunta la otra gran epopeya nacional.

Una extraiia version dulcificada del
relato, version que se mantiene dentro
de las tradiciones del budismo thera-
vada, sugiere la existencia verdadera,
en una época situada siglos antes del
nacimiento de Buda, de un rey llamado
Dasarata, cuyo virtuoso hijo Rama,
desterrado de su pais a raiz de un
error, habria llegado a recuperar su
reino. Pero en esa version budista
falta la emocionante historia del rapto
de Sita por Ravana y su liberacion
final, lo cual sugiere que el Ramayana,
como tantos otros relatos heroicos de
los tiempos antiguos y medievales, es
una mezcla de textos de diversas
fuentes y que algunos de los episodios
mds dramaticos de la obra que cono-
cemos no existieron en su forma ori-
ginal.

Se trata —como en el caso de! Ma-
habharata— de una leyenda, no de un
trozo imparcial de historia ni tampoco
de un reflejo del proceso de ariani-
zacién del Deccan.

En nuestra época se ha llegado a
desenredar en gran parte la madeja
de los origenes de los relatos medie-
vales europeos, como la de los Nibe-
lungos y la cancion de Rolando, caren-
tes uno y otro, como se ha demos-
trado, de base histérica seria; y no
hay razoén para que los poemas épicos
indios tengan mayor valor histérico
que el de sus «nimeros opuestos»
europeos. En vez de ser simples
relatos historicos, figuran en cambio
entre los poemas mayores de la lite-
ratura mundial, habiendo inspirado uno
y otro a incontables millones de seres
humanos durante cerca de dos mil
anos.

En el alma de la India hinduista el
Ramayana ha hecho una impresién

mas profunda todavia que el Mahabha-
rata, y se lo ha traducido, o en la
mayor parte de los casos adaptado
libremente, a casi todas las lenguas
que se hablan en e! pais, asi como
en la mayor parte de las que se hablan
en el Asia sudoriental.

Rama es desde hace siglos el ideal
viril de los hindles, mientras que Sita
representa el ideal femenino. Rama
es obediente y respetuoso con sus
padres, lleno de amor y de conside-
racion por Sita, leal y afectuoso con
parientes y amigos, respetuoso y hu-
milde ante los dioses, los sacerdotes
y los sabios, benévolo y afable con
sus subditos y justo y misericordioso
con sus enemigos. Sita, por su parte,
demuestra una obediencia y una defe-
rencia sin limites para con su marido
y la familia de éste y al mismo tiempo
el valor de querer arriesgar su vida
por defender su virtud,

H ace ya siglos que la histo-
ria de Rama forma parte de las tradi-
ciones de los paises budistas: Birma-
nia, Tailandia y Camboja. Los malayos
y los indoneisos musulmanes, que
importaran el Ramayana de la India
largo tiempo antes de convertirse al
credo del Islam, se recrean con el anti-
guo relato hindu, ligeramente adaptado
a las exigencias teologicas de su reli-
gién y a los diversos medios culturales
del archipiélago de! sudeste asiatico.

La tradicion musulmana de la India
y del Pakistan, pese a ello, parece
haber rechazado la totalidad de las
leyendas antiguas, aunque en la época
de los mogoles se escribieran para-
frasis persas de ambas epopeyas.

Sin duda la perdurable populari-
dad de ambos poemas se debe en
gran parte al hecho de que uno y otro
se adaptaron, en una época ya remota,
a lo que requeria el hinduismo vishnu-
ita. Segun la doctrina ortodoxa,

"Vishnt el Creador supremo, se encar-

ndé nueve veces en cuerpos de mor-
tales para salvar al mundo, y ha de
hacerlo una décima, al finalizar esta
era, para traernos la edad de oro.
De las diez encarnaciones de Vishng,
Rama y Krishna han motivado los
cultos que cuentan con mas adeptos.
Ya sabemos qué papel desempena
uno y otro en ambos grandes poemas,
convertidos en libros sagrados, espe-
cie de Nuevos Testamentos con rela-
cion a la literatura védica mas antigua,
gracias a la presencia de los dos
héroes.

A diferencia de lo que ocurria con:

los Vedas, libros destinados unica-
mente a los hombres de casta superior
y especialmente a los brahmanes, los
poemas épicos podian ser escuchados,
leidos y aprendidos por todo el mundo,
hasta por las mujeres, los nifios y los
intocables; esa es la razén de que
hayan ejercido mayor influencia sobre

la vida religiosa de la India que la de
los Vedas y los Upanishads.

Los fieles de Krishna disponen de
otros varios textos clasicos, especia-
mente el Harivamsa y el Bhagavata
Purana, para alimentar su fe. Pero para
los que prefieren adorar a Dios bajo
la forma de Rama, el Ramayana se ha
convertido, en sus muchas traduccio-
nes y adaptaciones, en una especie
de Biblia. El Ramayana en hindi de
Tulsi Das es el unico texto religioso
que impresiond al Gandhi en su infan-
cia, y al exhalar el tltimo suspiro éste
invocé a Dios bajo el nombre-de Rama.
Mahatma Gandhi encontrd también una
gran fuente de inspiracién en el Bha-
gavad Gita, que como ya hemos dicho,
forma parte del Mahabharata.

Aunque haya indos de las nuevas
generaciones para los que gran parte
de los preceptos morales de ambos
poemas no pueden aplicarse casi a las
condiciones modernas de vida y dudan
de la teologia de que aquéllos son
reflejo, ello no ha de impedir que los
textos, cualquiera sea su porvenir
como fuentes de inspiracion religiosa,
sobrevivan vigorosamente como obras
de un mérito literario y un espiritu que
ha tenido profunda influencia en el
corazén de la cultura hindd. Lastima
que hasta hoy sean tan contados los
esfuerzos por ponerlos al alcance del
lector contemporaneo no-indo, porque,
aunque haya traducciones completas
de ambos textos en inglés y en varias
otras lenguas europeas, ninguna de
ellas esta hecha en un estilo que
pueda restituir para la sensibilidad del
lector del siglo XX las evocaciones del
Mahabharata o el didlogo sutil y las
notables descripciones del Ramayana.
Haria faltar contar con buenas tradu-
cciones compendiadas, hechas en un
estilo moderno, para dar a un numero
mas grande de lectores de los que
conocen las obras en el resto del
mundo idea de su grandeza y su
belleza intrinsecas.

LA AMADA DEL
IRREPROCHABLE PRINCIPE

Relatos novelescos de amores y
combates, y a la vez poemas filosdficos,
las grandes epopeyas hindies
siguen siendo manantial de deslumbrante
lirismo con sus descripciones de la
gracia de la Naturaleza el misterio

del mundo animal, la prodigiosa
variedad de las flores, los juegos de
la luz. Pintores y escultores han
encontrado en todo ello una fuente
siempre fresca de inspiracion, sea
cual sea su pais de origen. Un pintor
persa del siglo XVIII, al ilustrar una
traduccion del Mahabharata a su propia
lengua, ha imaginado a la bella
Damayanti, amada de! irreprochable
principe Nala, descansando una tarde
de estio en su jardin, entre pajaros y
flores (derecha). Las aventuras
tragicas y conmovedoras de Damayanti
constituyen la trama de uno de los
poemas mas famosos del Mahabharata.

Foto © Biblioteca Nacional, Paris
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Arriba:

Bishma, uno de los héroes del
Mahabharata, moribundo en el campo de
batalla (centro) pide de beber mientras
Khrishna, con una flor de loto en la mano,
escucha sus iltimas palabras, que

son todas de paz y contricién. Arjuna
lanza entonces una flecha ai suelo, de
donde surge una fuente que va a dar

a Bishma un poco de frescor. Esta
ilustracion, debida a un artista del siglo XIX,
adorna un manuscrito vishnuita del
Mahabharata compuesto en Cachemira.

Foto Almasy © Coleccién particular, Paris

lzquierda:

llustracién persa del siglo XVII (escuela
mogélica) para una traduccién del
Mahabharata. El artista pinta el duelo de
Bishma y Duryodana en un paisaje
austero que dominan desde el cielo los
dioses del panteén indio, entre los que se
encuentran Indra, dios del cielo
tronituante, y Yama, rey de los infiernos.
Aqui se alia una gracia fantasiosa al
evidente rigor de la composicién.

Foto © Victoria and Albert Museum, Londres

Derecha:

Flores en plena eclosién, cielo estival,
arboles poblados de pajaros, toda la
seduccion de la Naturaleza en el
Ramayana envuelve la imagen de Rama y
de Sita en su carro llevado por caballos
blancos (miniatura india del siglo XVII).

Foto © Biblioteca Nacional, Paris

SUENO E IDEA
MILENARIOS DE
UN CONTINENTE

por Anil de Silva

Aunque originarios de la In-
dia, el Ramayana y el Mahabharata
pertenecen al «suefio colectivo» de
toda el Asia sudoriental. Renacidos
con cada época, su mensaje se re-
nueva y sus formas camblan con los
cambios que trae el curso de la histo-
ria, fructificando, alimentando, ha-
ciendo revivir el espiritu de millones
de habitantes de la regién, cuya cul-
tura viva y llena de riqueza los tiene
por base fundamental.

Las dos epopeyas son historia, mito
y folklore, y la calidad intemporal de
la atraccidon que ejercen sobre dichos
pueblos, asi como la influencia que
sobre ellos tienen los valores morales,
éticos y religiosos que postulan han
ido moldeando la vida de esos millones
de hombres y mujeres por espacio de
incontables generaciones con todo el
placer, la gracia, la inspiracién y exal-
tacion que les aportaban.

«Lo que no esta en el Mahabharata
no se halla en ninguna otra partes
reza un dicho popular. Mahatma Gan-
dhi, que escribio «in extenso» sobre
el significado y el peso de ambos
grandes poemas, dijo al traducir parte
de uno de ellos (el Bhagavad Gita) en
su lengua materna, el gujarati: «El Gita
se ha convertido en libro” de referen-
cia espiritual para todos nosotros...
cuanto mas se profundiza en él, méas
rico parece su significados». Y mas
tarde agregé: <Desde mi nifez senti
la necesidad de una Escritura que me
sirviera de guia infalible al hacer frente
a las tentaciones de la vida... Aprendi
sanscrito para poder leer el Gita. Y
hoy este libro no es solamente mi
Biblia o mi Coran, sino mi Madre.
Perdi a la que me dio el ser hace
luengos afos, pero esta madre eterna
la ha reemplazado completamente
desde que la tengo a mi lado. Es una
madre que no ha cambiado y que no
me ha fallado nunca. Cuando me veo
en dificultades o estoy lleno de desa-
zones, busco siempre refugio en su
seno~» (1).

Como se dice en otras partes de

(1) «Gita the Mother> por M. K. Gandhi.

este numero, el Ramayana es un poe-
ma de amor y fldelidad, y su episodio
central es la lucha de Rama con Ra-
vana, el rey-demonio de Lanka, que ha
raptado a su mujer, El Mahabharata,
a su vez, es la historia de la gran
guerra civil que desgarrd la India mil
ados de nuestra era, guerra entre prl-
mos librada en las llanuras de Kuruk-
shetra, en el norte de! pals. Sus
slokas o disticos-cerca de 100.000
hacen de él el més largo de los poemas
épicos del mundo.

Antes de que alguien las escribiera,
las dos epopeyas fueron transmitién-
dose oralmente por espacio de siglos,
y aun ahora recorren la India y otros
palses del sudeste de Asia trovadores
y cantores de baladas que van narran-
do sus episodios a la luz de las estre-
llas hasta que amenece. Los trabaja-
dores, con todo el cansancio de la
jornada sobre sus hombros, son ca-
paces de pasarse toda una noche en
vela, sentados en torno a una fogata,
escuchando con religiosa atencién las
peripecias de un drama cuya accién
transcurre hace tres mil afos,

Con todos los relatos agregados al
tema central para ilustrarlo y enri-
quecerlo, los poemas constituyen una
verdadera mina de color local, tanto
indio como de! Asia sudoriental, tanto
secular como religioso, y como no
ocurre con ninguna otra obra, presen-
tan atisbos del alma popular en los
repliegues mas secretos de ésta.
Desde el siglo V en adelante sus
héroes figuran de manera prominente
en la literatura de todas las épocas

SIGUE A LA VUELTA
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Las epopeyas y el arte del ‘Asia Sudoriental

POEMAS DE PIEDRA Y
OLOR DE LA LEYENDA

por B.N. Goswamy

En las paredes de innume-
rables casas de la India puede verse en
nuestros dias una serie de reproduccio-
nes baratas de pinturas que represen-
tan a Rama domando al océano o a
Krishna dirigiendo su célebre sermén
a Arjuna en el campo de batalla de
Kurukchetra, imagenes que los ocu-
pantes de la casa veneran cotidiana-
mente con una devocion analoga a la
que los junta a las muchedumbres que
Ilenan los teatros al aire libre todos los
anos, al representarse la Ramalila.

En un distrito montafioso del Hima-
laya —el de Chamba— las chicas
casaderas bordan con paciencia infi-
nita escenas del Mahabharata en pie-
zas de muselina que aportarédn como
dote a su ajuar.

En el teatro de sombras indonesio,
llamado wayang-purwa, las figuras
heroicas de Arjuna o de Bhima y
Kuntise se siguen desplazando con la
misma agilidad de hace varios siglos.
En Tailandia, el khon, teatro de masca-
ras de antigua raigambre, sigue llevan-
do a escena principalmente episodios
de la historia de Rama.

Basten estos ejemplos para senalar
la vitalidad que el Ramayana y el Maha-
bharata, los dos grandes poemas épi-
cos de la India, tienen aun como ele-
mentos de diversas culturas modernas.
Pero no menos asombroso es el hecho
de que las artes —por lo menos las
que se sustentan de una base popular
— sigan encontrando Inspiracién en
temas explotados ya desde hace varios
siglos.

B. N. GOSWAMY tiene una cédtedra de
historia del arte en la Universidad india
de Pendjab (Chandigar), y es autor de
numerosos estudios sobre el arte de la
India y del Asia, entre ellas «Glimpses of
Mughal Architectures, Calcutta, 1953; <De-
signs of Orissa Temples» (Tacker and Co.,
Calcutta, 1950) e «Indian Temple Sculp-
ture» (Lalit Kalat Akademy, Delhi, 1956).

En estas regiones ambos poemas
épicos atraviesan tiempo y espacio
como si fueran hilos conductores, y
aunque en nuestros dias es posible
que su valor emotivo disminuya un
tanto, sus valores morales y sociales
sostienen todavia a grandes muche-
dumbres. Es natural que escultores y
pintores de! Asia sudoriental se hayan
inspirado -en obras hasta tal punto
incorporadas a la vida de la colecti-
vidad, obras cuya influencia era tan
profunda por docenas y docenas de
generaciones. Pero el tratar motivos
de ambos poemas — los dioses y sus
acciones— tenia también otra razén;
se trataba de un acto meritorio que
llevaba al dharma y a la liberacion.
Ademas habia en ellos un tesoro de
temas heroicos que podian tratar con
amor y minuciosamente.

Si el Ramayana constituye una histo-
ria prodigiosamente rica, el Mahabha-
rata es un verdadera enciclopedia. «Lo
que falta de alli» dice un refran popu-
lar, «no estd en ninguna parte». La
consecuencia es que algo de esos
poemas épicos se ha colado en todas
las manifestaciones artisticas de la
India y del Asia sudoriental.

El nimero de obras de arte deci-
cadas a temas de uno y otro poema
es tan grande que la lista no puede
comprender sino las mas significa-
tivas; hacemos de lado, forzosamente,
un numero enorme de ellas, y no de
poca importancia por cierto.

Es dificil establecer de manera pre-
cisa la apariciéon de los primeros temas
de uno u otro poema en las diversas
manifestaciones de arte, porque
muchas de ellas han desaparecido.
Pero pareceria que esa aparicion se
remonta a los primeros tiempos en
que la mano del escultor indio empezd
a expresar de manera continua los
temas del hinduismo.

Los artistas del periodo gupta —el
periodo clasico de la historia india—

se sintieron atraidos tanto por los te-
mas hinduistas como por los temas
budistas, y un relieve del siglo V pro-
cedente de la region de Garwhal —
espléndido comentario de la batalla
entre Bhima y Jarasandha— nos hace
penetrar en un periodo grandioso. A
este periodo pertenece un monumento -
tan puro como el templo gupta de
Deogarh en la India central, habitual-
mente llamado de Dasavatara a causa

.de las diez encarnaciones de Vishni

a que esta dedicado. En el basamento
de esta joya de la arquitectura hindu
hubo en otros tiempos un friso que
representaba las peripecias del Rama-
yana, friso del que no queda sino un
pequeiio fragmento de una belleza
profundamente conmovedora.

Las esculturas de ese relieve y ese
friso reflejan el ideal clasico de equili-
brio y armonia que caracteriza el pe-
riodo gupta; ni la gracia voluptuosa
de los personajes ni la calidad de
movimiento de las composiciones dis-
minuyen en nada la noble reserva que
caracteriza el arte de este periodo. El
escultor parece dominar tan bien el
material de que se sirve como su pro-
pia emocion al tratarlo, y muestra la
misma calma serena en la escena en
que Ahalya se libera de la maldicién
tocando los pies de Rama que en
aquella otra que muestra a éste lle-
vando en la selva una vida austera
pero feliz junto a Lakshmana y a Sita.
En su arte no hay efusion ni exagera-
ciones de ninguna especie.

Los escultores palavas, del sur de la
India, afaden a estas cualidades de
gracia y refinamiento un dinamismo
desconocido todavia en los trabajos
de este tipo. En Mahabalipuram, a
unos sesenta kildmetros al sur de
Madras, se encuentran los extraordi-
narios templos del siglo VI esculpidos
en la piedra que llevan el nombre de
los Pandava, héroes del Mahabharata.
Domina este conjunto un trozo macizo
de granko situado a orillas del mar y

































que, en cierto sentido, cabe comparar
el Chandi Loro Jongrang, gran templo
hindd del siglo IX situado cerca de
Prambanam y abundante en escul-
turas; las mas bellas de entre éstas
ilustran la parte mas antigua del Ra-
mayana y constituyen un friso continuo
en el exterior de la balaustrada de
la terraza del templo de Siva, que se
prolongaba probablemente sobre la
terraza del de Brahma, que estaba a
la derecha y que se encuentra actual-
mente en ruinas.

El estilo de esas esculturas de
Prambanam, como el de las hermosas
figuras de la gran stupa de Borodur
—que llegan a superar en algunos
casos— recuerda claramente el de
los relieves guptas de Deogarh. Aqui
advierte uno la misma cualidad de re-
serva noble que caracteriza a dichos
relieves, y aunque hay sentimiento
dramatico y mucho movimiento, el
conjunto carece de tension nerviosa.

Cada cuadro ilustra la parte del
Ramayana en que Rama asiste al
combate entre los reyes de los monos
—Sugriva y Bali— y llega a tomar
parte en él; y aunque uno siente la
animacién extraordinaria de la escena,
la emocién sigue siendo contenida.
El escultor javanés capta a sus per-
sonajes en posturas suaves y gra-
ciosas, sirviéndose de sus recursos
con economia y logrando evocar siem-

EL TEATRO DE SOMBRAS
DE INDONESIA

En el Asia la expresién «teatro de sombras»
evoca a Indonesia, aunque en nuestros
paises se las haya llamado siempre
«chinescas». En Indonesia, en efecto, ha
sobrevivido particularmente esa forma de
espectédculo, en que la sombra de una serie
de titeres recortados en cuero se proyecta
sobre un lienzo y constituye una diversién
tan popular como el cine entre nosotros.
Hace diez slglos que el «wayang» transmite
de generacion en generacién los grandes
mitos asidticos, poniendo en escena el
Mahabharata y el Ramayana como
espectaculos de permanente actualidad.
Este «wayang» que se cree de origen
indio, existe igualmente en Malaya, en
Tailandia, en Camboja (ver pag. 34) y
finalmente en ciertas comarcas del sur de
la India. Los titeres mas pequefios del
teatro de sombras tienen 20 centimetros
de alto y los mas grandes cerca de un
metro. En un teatro cualquiera hay entre
300 y 400 figuras cuya estilizacién obedece
a reglas determinadas y que el espectador
identifica enseguida. A la izquierda,
representacion de un episodio del
Mahabharata en un teatro de sombras de
Djokjakarta, ciudad de Indonesia.

Foto © Tony Saulnler

pre el sentimiento Iinspirado por el
episodio épico que trata.

Al estirar Rama su arco, con movi-
viento maravillosamente ritmado, para
conquistar el océano, sentimos qué
grande es el poder divino que lo
mueve; participamos de la lucha entre
el bien y el mal cuando los reyes de
los monos se trenzan en mortal com-
bate y Rama lanza su flecha detras
de siete arboles. La escena entera
estalla de vida.

Todos esos modelos indios que de
manera tan evidente han inspirado las
obras de lava constituyen igualmente
el origen del gran periodo de arte
cambojano que se extiende del siglo |
al siglo VII. Pero el estilo cambia rapi-
damente luego del levantamiento del
siglo VIII, cediendo su lugar al periodo
de arte khmer {(cumerio).

La escultura abandona el lugar de
elemento subordinado a la arquitectura
monumental que venia teniendo, y con
ello se entra en un periodo de orna-
mentacion escultérica que va condu-
ciendo progresivamente al estilo barro-
co exuberante del ultimo periodo. El
cardcter sereno de las esculturas an-
tiguas —como la de Sambor— ha
desaparecido ya en un monumento
antiguo del primer estilo de Angkor:
la maravillosa pagoda de Banteay Srei,
que una inscripcion que ostenta per-
mite situar en el siglo IX. En varios
dinteles importantes, colocados en
arcos de rica ornamentacion y perfil
sinuoso, se ilustran escenas del Ra-
mayana.

La disposicién de las escenas sigue
preceptos formalistas, pero la simetria
no resulta chocante. En las composi-
ciones hay un equilibrio casi perfecto,
ya sea que ilustren el combate entre
los reyes de los monos 6 —también
aqui— la lucha de Ravana por sacudir
de raiz el monte Kailasa. Pero todas
ellas tienen caracter ornamental; les

.falta ese dinamismo que caracterizaba

a las esculturas indias del siglo VIl ;
las representaciones tienen el aspecto
de un juego, «como si los personajes
se movieran al ritmo de un <ballet»
clasicos.

Las mejores obras escultéricas de
Camboja proceden de Angkor-Vat, la
prodigiosa ciudad-templo del siglo Xil.
Pero no sélo resulta dificil describir la
arquitectura de ese monumento de la
civilizacion cumeria en su apogeo, sino
también las esculturas que recubren
cada uno de sus macizos muros.

El escultor de Angkor-Vat ha tratado
numerosas escenas de batalla; entre las
mds impresionantes y grandiosas cuén-
tanse las que ilustran la gran guerra
de Mahabharata. Para citar a Zimmer
al respecto, «el clamor y la confusién,
el asalto feroz y la valiente defensa
del campo de batalla estin vertidos
con increible destreza y con una inven-
tiva inextinguible; toda la superficie
del muro estd decorada con formas

POEMAS DE PIEDRA (cont.)

El deslumbrante barroco de Angkor-Vat

cuyas posturas dramaticas registran
una variedad sencillamente asombrosa.
Una vez que el ojo se ha habituado
a este estilo desprovisto de exagera-
cién e insistencia, descubre en ¢l una
riqueza casi Infinita que admirar »,

En Angkor-Vat encontramos, en
pleno apogeo, una de las artes mas
perfectas de todos los tiempos. La
escasa altura del relieve, un poco des-
concertante para un ojo que no esta
habituado a ella, estd cmpleada de
exprofeso por convenir perfectamento
a las galerias del templo, adonde
apenas llega el sol.

La monotonla de estas esculturas
anonimas es sdlo aparente; hemos
dicho ya que estallan de Inventiva, y
que esta inventiva se da en cllas con
una facilidad suprema. Inspirados por
las escenas heroicas del relato, los
escultores cumerios han grabado en
paredes enteras toda la accion des-
crita con tal virtuosimo en las paginas
de los poemas.

l. a gran masa del Bayon en
el centro del templo de Angkor-Thom
es solo posterior en un siglo a Angkor-
Vat. Aqui se encuentran igualmente
vastos frisos que representan episo-
dios del Ramayana y del Mahabharata.
Aunque el Bayon es en princlpio un
monumento budista, uno descubre que
no lo es sino de nombre, ya que en
realidad revela el caracter del principe
cambojano layavarman, que no cra ni
budista ni hind(, sino un rey divinizado,
un devaradja. Angkor-Thom exhibe la
misma virtuosidad cumeria registrada
un siglo antes en Angkor-Vat y que no
ha de extinguirse sino con el desas-
tre sobrevenido a esta civilizaclén en el
siglo XV,

Lo que podria calificarse de ultimo
rebrote de la escultura —por lo menos
de la que representa escenas de ambos
grandes poemas en el Asia sudorien-
tal— se encuentra en Java, en la
pagoda llamada Chandi Panataran, que
data del siglo XIV. Aunque el tema
siga siendo el mismo, el estilo ha
sufrido un cambio considerable, En
un paisaje fantadstico de bosques y
nubes, que recuerda de por si un
decorado de teatro, los personajes
de los poemas épicos toman el aspecto
de marionetas del teatro de sombras
chinescas que ha de privar en los
siglos siguientes y que estas figuras
esculpidas han inspirado de una ma-
nera completamente natural. Después
de eso no se encuentran aqui y alla
sino manifestaciones escultéricas ais-
ladas,

Por esa época las esculturas de la
India inspiradas por los grandes
poemas épicos y que podemos consi-
derar dignas de ellos son todas de
bronce, En el sur, a partir del siglo XI,
la inspiracién creadora se concentra
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EL KATHAKALI
Y EL DRAMA BAILADO
DE LA INDIA

por C. Kunchu Nair

S e llama kathakali a la forma
principal de drama bailado de Kerala,
estrecha franja de tierra en la costa
occidental del sudoeste de la India.
Aunque limitado a una pequefa zona
géogréfica, el kathakali forma parte
de toda una tradicién india de teatro
clésico, y como tal, tiene con las artes
de otros rincones del pais ciertos ras-
gos en comuin que distinguen cate-
gbricamente su tradicion de las segui-
das en Occidente.

No nos es posible —ni tampoco
necesario— examinar aqui todos los
elementos que han contribuido a hacer
del movimiento teatral de la India un
fenédmeno sin par. Pero al mismo
tiempo no podriamos pasar por alto
factores y circunstancias determinan-
tes que han influido sobre el fondo
y la forma de dicho teatro.

Uno de estos factores es la vincu-
lacion profunda y continua que éste
mantuviera desde sus comienzos con
la religion del pais y con todas las
metaformosis y expresiones literarias
de ésta, tanto orales como escritas.
En tan importante conjunto de literatura
religiosa las obras clave son las dos
epopeyas: Ramayana y Mahabharata,
comprendido el Bhagavad-Gita. Fuera
de su valor histérico y literario, este
enorme conjunto de leyendas es como
un testimonio inmemorial de la sabi-
duria y de la conciencia de la India,
asi como de su actitud religiosa y
moral.

C. KUNCHU NAIR comenzé sus estudios de
kathakali a los 15 anos. Los Ultimos 43 arfios
de su vida han estado completamente dedi-
cados a este arte, muchos de ellos como
director de la mds importante academia de
baile de toda el Asia: el Keralakalamandalam,
en Kerala, al sudoeste de la India. Kunchu
Nair es asimismo profesor emérito de esta
academia. Discipulo del malogrado Pattikam-
todi Ravuni Menon, el més notable de todos
los maestros del kathakali moderno, asi como
coredgrafo y empresario, Europa le debe la
presentacion y conocimiento de esta forma
de teatro, efectuada en 1959. A mediados de
ano su compafia hizo una nueva jira triunfal
por este continente y por el Canada.

No sélo contienen los poemas, por
ejemplo, exdmenes de las diversas
escuelas filosoficas, codigos de moral
y ética y de rasgos abstractos como
la virtud y el vicio, la felicidad y la
desgracia, la nobleza y la bajeza
humanas, sino que presentan igual-
mente el retrato de hombres ejempla-
res, verdaderas encarnaciones de ras-
gos arquetipicos que van de los héroes
y las heroinas a los villanos de todas
clases. Los poemas narran historias
en que el bien triunfa del mal; explican
como bajan los dioses a la tierra para
mezclarse con los hombres y compartir
sus penas y sus alegrias; como los
que fueran virtuosos sobre la Tierra
van al cielo a gozar del fruto de sus
buenas acciones, y cémo los malos se
ven precipitados al infierno para res-
ponder de lo que han hecho y sufrir
las consecuencias de sus actos: si los
dioses tienen a veces debilidades
humanas, los mortales se elevan con
frecuencia al nivel de la divinidad.

Estos poemas épicos, donde siempre
se encuentra respuesta a los proble-
mas que desgarran el corazon del
hombre, y donde constantemente se le
ofrece consejo por medio de ejemplos
inequivocos y con dulce firmeza, son
tan familiares y tan comprensibles para
las gentes de la India que éstas llegan
a considerarlos parte esencial de su
vida. No hay que asombrarse, por
tanto, de que esos textos sagrados
—particularmente el Mahabharata, el
Ramayana y el Bhagavad Gita, conte-
nido en el primero de ambos largos
poemas— ejerzan una influencia tan
duradera sobre la mente y la vida de
varios pueblos del Asia y, con el curso
de los siglos, se hayan transformado
en fuentes inagotables de temas para
el arte y la literatura de la India.

Son raros los casos en que un
escritor o un artista se siente obligado
a buscar asunto fuera de los que le
puedan proporcionar los famosos
poemas. Y no es que la sociedad india
se haya inmovilizado. Ha habido cam-
bios en ella, como es natural; pero
nunca lo bastante radicales como para

eliminar el papel preponderante de las
dos grandes epopeyas. Para todas las
presiones engendradas en la pobla-
cion por los cambios registrados en
sus valores culturales y sociales ha
habido siempre respuesta; bastaba con
una ligera modificacion de las ideas
basicas de los poemas.

La perdurabilidad de los relatos épi-
cos como tema clasico del espectaculo
teatral no ha favorecido por cierto la
aparicién del realismo. Ni las leyendas
ni los mitos —deformaciones y exage-
raciones de la vida real— podian
prestarse para una interpretacién rea-
lista sin que sufrieran su unidad
artistica y su calidad estética. Habia
por lo demas una razén importante
para excluir el realismo del teatro
indio: en el curso de su evolucién, el
drama nunca llegé a desvincularse
completamente dg la poesia, la muisica
y la danza, como ocurriera en Occi-
dente.

Aun cuando estas tres artes se
desarrollaron en forma independiente,
siguiendo cada una su propio camino,
siempre se mantuvo el lazo que las
uniera en un principio con el arte dra-
matico. Pero su desarrollo como artes
independientes hizo que se las debiera
reintegrar en el drama a un nivel

SIGUE EN LA PAG. 39

Dos héroes del Mahabharata —Krishna
a la lzquierda y Arjuna a la derecha—
tal como aparecen ante el espectador
en una obra del repertorio kathakali
interpretando la escena del

Bhagavad Gita en que el dios Krishna
ensela a Arjuna cémo debe
conducirse el hombre virtuoso. Nacido
en Kerala en el siglo XVII, el kathakali
viene de antiguas tradiciones indias
en las que se alian poesia, musica

y danza. Los trajes y el maquillaje, muy
estilizados, asi como la mimica, permiten
que el espectador identifique
inmediatamente a cada uno de los
personajes mitolégicos.

Foto © Odile Montserrat









Cuatro horas de maquillaje

mas elevado que el que tuvieran hasta
entonces, dependiendo la forma de esa
reintegracion de la preponderancia que
cobrara una u otra de las tres formas.

La preponderancia de la poesia, la
musica y la danza, anadida a la depen-
dencia casi total en que el teatro
estaba con respecto a ios relatos mito-
logicos, eliminé toda posibilidad de
realismo. La unica direccion logica y
coherente que se podia seguir para
hacer marchar adelante al teatro indio
era evidentemente la marcada por un
grado cada vez mayor de estilizacion
y abstraccion y un refinamiento y suti-
leza de la técnica cada vez mas gran-
des.

{Qué relacion mantuvo el arte his-
trionico con esos tres auxiliares:
poesia, musica y danza? Para respon-
der a esta pregunta tenemos que
introducir aqui el concepto de abhina-
yam, tan caro a los tedricos hindues.

Pagina en colores

GRADOS DE MALDAD

En el escenario del teatro kathakali, los
héroes nobies y buenos tienen el rostro
verde y un ojo almendrado, iiamado «ojo de
ioto» (ver pag. 36), mientras que los
violentos como Duryodana (foto de arriba,
derecha), tienen un magquiliaje verde
recubierto de rojo y blanco, y ia nariz
deformada por el agregado de una bola
vegetal. En cuanto a los villanos sin
remision, como el malvado rey Dussasana
(izquierda), éstos lievan una barba roja
que los hace repugnantes y ya no tienen
figura humana. Cuanto mas detestable es el
personaje, mas grande es la corona que
le rodea la cabeza.

LA REBARBA DE «CHUTTI»

Antes de entrar en escena todos los
actores tienen que hacerse un magquiilaje
complicadisimo, que exige a un especialista
unas cuatro horas de trabajo. Hay nueve
tipos principales de maquillaje que aplicar
a los actores, y entre eilos 60 variedades
que corresponden al caracter del personaje:
dios o demonio, mujer o brahman, soi o
serpiente, etc, Para los papeles definidos
los actores usan el «chuttis, compuesto
de papel, pasta de arroz y cal y aplicado
sobre los maxilares para dilatar el rostro
y amplificar simbdlicamente al personaje,
un poco como el coturno aumentaba la
estatura del actor griego. El «chutti» tiene
formas, volimenes y cortes diferentes,
segun el papei que haya que desempeiiar.
A la derecha vemos un actor agregando
un detalle al «chutti» del héroe «verde», o
sea noble, que encarna. A la izquierda,
arriba, maquillaje dei tipo «kathl», es

decir, «cuchillo», para ei actor que va a
encarnar a Duryodana; abajo, la tltima
capa del maquiliaje que sirve de base. Los
dibujos en la frente tienen también distintos
significados y ayudan a precisar el espiritu
dei personaje.

Fotos © Odile Montserrat

Se traduce habitualmente este término
indio por la palabra «interpretacions,
que es inexacta. Por estar alli presen-
tes poesia, musica y danza, el actor
tiene que ofrecer mucho mas que una
interpretacion dramatica. Por abhina-
yam debe entenderse el arte de trans-
mitir o comunicar al espectador los
pensamientos y sentimientos de los
personajes en su relacién de causa
y efecto, pensamientos y sentimientos
que el intérprete debe sugerir. Los
modos de sentir, las emociones, los
estados de animo, se analizan y clasi-
fican segin su fuerza y su permanen-
cia. Se estudia la manera de hacer
visualmente perceptibles esos senti-
mientos en todo el cuerpo mediante
cambios de color, de movimiento, de
posicion, de gesto, etc., asl como de
cambios en la expresion del rostro y
en la voz. Todas estas variaclones se
analizan, estilizan, condensan o ampli-
fican, haciendo que correspondan a
sentimientos, estados de éanimo vy
acciones definidos.

Primordialmente el abhinayam con-
siste de una exposicién de esos ele-
mentos por el actor, que recurre a
estereotipos para sugerir sentimientos
definidos y que, en el grado mas alto
de la expresion, se convierten, subli-
mados, en valor estético o goce esté-
tico para el espectador. Los teéricos
hindués han reconocido cuatro ele-
mentos o aspectos principales del
abhinayam, segun su relacién con el
cuerpo (angikam); con el discurso
(vacikam); con la mente (satvikam) y
con los medios de expresiéon pura-
mente externos (abaryam).

El angikam es el uso adecuado del
gesto artistico, y es también el porte
del actor, su modo de andar, los movi-
mientos del cuerpo y las expresiones
del rostro.

El vacikam es el empleo de la pro-
nunciacién correcta, la modulacién de
la voz, el acento y el ritmo del dis-
curso, la interpretacién inteligente del
texto, sea en la prosa, en la poesia
o en el canto.

El satvikam es la representacién
de ciertas condiciones siquicas fun-
damentales por recursos como la
inmovilidad, la transpiracion, los cam-
bios de voz, etc.

Finalmente, el abaryam son los
afeites y los trajes, junto con los deco-
rados y accesorios. En un sentido més
amplio, el angikam puede abarcar la
danza, y el vacikam la musica. Si se
considera que estos rasgos caracte-
risticos constituyen casi la antitesis de
la concepcion occidental del teatro
dramatico, resultaria mas apropiado
llamarlo, en el caso de la forma tradi-
cional que cobra en el India (com-
prendido el drama bailado) <especta-
culo lirico-dramatico». Cabe senalar
de paso que esta es una definicion
aplicable en diversos grados al teatro
de la mayor parte de los paises del
Asia sudoriental, que en otros tiempos

EL KATHAKALI (cont.)

antes de la funcién

constituyeron lo que se llamaba la
«Gran Indias.

Las formas principales de danza
india de tlpo interpretativo, asl como
los «dramas bailados»=: Bharatnatyam,
Kathak, Manipuri, Kathakali, Kuchiputi,
Bhagavatamela, Yakshaganam, etc.,
vueltos a las tablas en los dltimos cin-
cuenta afios, han surgido todos de la
tradicién india por excelencia. Pero al
asimilar esta tradicién cada una de
estas formas artisticas se sirvié de sus
propios métodos, de sus preferencias
y selecciones propias, de su propio
centro de interés. Cada una de estas
formas de drama bailado estd profun-
damente enraizada en la tradicién folk-
lorica local, que le confiere su cardc-
ter unico y la mantiene, justificando
asl su existencia independiente.

Kathakali quiere decir, <a grosso
modo», teatro bailado. Entre los afos
1655 y 1661 de nuestra era (ciertos
eruditos dicen entre 1484 y 1497)
escribié un ciclo de ocho obras basa-
das en la historia de Rama el soberano
de un pequefo principado llamado
Kottarakara. Luego de él son muchos
los poetas que escribieron plezas
kathakali en el curso de los ultimos
tres siglos, ilegando el niumero de ellas
a cien; pero soélo una treintena de
ellas gozé verdaderamente del favor
del publico y se sigue representando.

Nueve de esas piezas estan tomadas
del Ramayana, trece del Mahabharata y
slete del Bhagavad-Gita. La tradicién
de las formas bailadas del Kerala mas
antiguas —tanto folkléricas como clé-
sicas, y religiosas como seculares—
desempeid un papel preponderante en
la creaciéon de circunstancias favora-
bles al surgimiento de esta nueva
forma de teatro.

La mayor parte de las normas
coreogréficas: la posicién primera con
las plernas muy abiertas y los pies
plantados en el suelo, los brazos
extendidos a un lado del cuerpo, los
movimientos de lucha, ciertas secuen-
cias de danza y numerosos artificios
cosméticos y de ropaje son todas co-
sas que reflefjan la influencia de las
artes folkléricas del pais. Otra forma
de arte de la que el kathakali ha
tomado muchas cosas es el kutiyat-
tam, la mas antigua forma clasica de
teatro en sanscrito, como que florecié
entre los siglos IX y X. El kathakali
debe al kutiyattam especialmente su
técnica de expresién del rostro, sus
movimientos de manos y buen nimero
de artificios escénicos. Gracias al
kutiyattam pudo el kathakali asimilar
la tradicién india méas pura, de la que
ha hecho una sintesis junto con la tra-
dicién dravidiana.

Un espectaculo de kathakali tiene
lugar generalmente al aire libre y dura
toda la noche. El escenario, un cua-
drado de cuatro metros por cuatro, no
estd levantado por sobre el nivel de
las cabezas del publico, sino a ras de
tierra, donde éste se sienta en cucli-
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EL KATHAKALI (cont.)

el periodo de preparacién extendiendo
los cursos al afio entero en vez de
limitarlos a seis meses como se hiciera
antes. Pero en cualquier caso la for-
macién tiene que llevar ocho anos
como minimo. Un maestro no puede
formar a méas de cuatro alumnos a la
vez. Dos de las razones por las cuales
no figuran mujeres en una represen-
tacion de kathakali son probablemente
la severidad y la duracién del periodo
formativo.

La distribucién del dia de un apren-
diz de estas artes se efectuaba en
otros tiempos de esta manera:

De 3 a 4 de la manana: ejercicios de
movimiento de los ojos, de las cejas,
de los labios, del cuello y otras partes
del rostro.

De 4 a 6 de la manana: aplicacién
de aceite al cuerpo y luego una serie
de ejercicios: trabajo con los pies,
movimientos de danza, etc., termina-
dos por un masaje que, estando exten-

Dibujos © Peter Schumann,
Archivos del Instituto de Estudios
Comparativos de la Musica, Berlin

dido sobre una estera, el maestro

daba al alumno con los pies.

De 8.30 a 11.30 de la mafana y de
2.30 a 5.00 de la tarde: ejercicios de
thotayam y de purappatam, las dos
danzas preliminares a toda represen-
tacion de que hablaramos mas arriba;
ensayo de las obras, etc.

De 7.30 a 9 de la noche: ejercicios
para expresar emociones, sentimientos
y sensaciones diversos con los 0jos,
las cejas, las mejillas, el cuello, los
labios, etc., e interpretacion de pasajes
importantes de una obra.

Las modernas escuelas de kathakali
han tenido que hacer ciertas conce-
siones dentro de un programa .tan
estricto como el que acabamos de
describir, dejando tiempo disponible
al alumno para su educacién general.

Dentro del renacimiento cultural
registrado en la India desde el siglo
pasado, se ha despertado renovado
interés por artes tradicionales como la

musica, Ja danza y el teatro. Uno de
los personajes mas representativos de
este renacimiento en Kerala fue el
poeta nacional Vallathol, que en 1930
fundo con sus amigos la Keralakala-
mandalam, primera academia de ense-
fianza del kathakali y hoy en dia, anos
después de la muerte del fundador, la
mas famosa de todas. Vallathol reco-
rrié toda la India y visitd también
muchos otros paises haciendo conocer
el kathakali y buscando ayuda para
su academia, hoy propiedad del
gobierno de Kerala, que administra
sus destinos.

De mayo a setiembre de este afio
una compafia de la academia hizo una
jira muy afortunada por Europa y el
Canada. En 1939 se fundd una segunda
academia de katakhali {lamada Kottak-
kal Natyasangham. Hoy este estilo de
teatro bailado y cantado estd en pleno
proceso de expansion artistica, habién-
dose abierto en India varias otras
escuelas que lo ensefan,

LA ELOCUENCIA DE LAS MANOS. En el drama coreografico-musical kathakali, los solistas
cantan el texto y los actores-danzarines quedan mudos, expresindose solamente por
medio de un lenguaje de gestos simbdlicos, llamados mudra. Los mudra son, ante todo,
posiciones de las manos que representan una palabra, un personaje, una idea o una
accién, y se complementan con un sistema de movimientos del cuerpo y el rostro que
expresa los diversos estados animicos de los personajes. Un tratado consagrado a los
mudra fija la cantidad de éstos en cerca de 500: aqui mostramos solamente unos pocos.

El héroe Rama Obediencia (saludo)
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LOS HEROES MITOLOGICOS Y LA CAMARA

El gran director cinemato-
grafico Satyajit Ray dijo hace poco al
preguntarsele si verdaderamente de-
seaba adaptar el Mahabharata a la
pantalla: «Si; hace tiempo que vengo
pensando en ello. Es un tema eterno,
un tema de guerra y de paz, de tirania
y de lucha. Y siempre es bueno volver
a las fuentes.»

Dada la sempiterma fascinaciéon que
el poema tiene para los artistas, no
ha de sorprender a nadie que la
primera pelicula rodada en la India
—«Raja Harichchandra», producida en
1913 por Dhundiraj Gobind Phalke—
haya sido un cuento mitoldgico
cantado e interpretado con frecuencia
en todo el pais. Es la historia del rey
Harichchandra, hombre célebre por
sus piadosos sentimientos y su
lealtad, Un dia Viswamitra, el sabio
brahman de la literatura épica, exige
del rey el tributo debido al brahman,
y el rey le ofrece todo lo que quiera:
oro, su mujer, su hijo, su cuerpo, su
vida, su reino y su felicidad. Viswa-
mitra lo despoja de todos sus bienes,
no dejandole mas que unas ropas de
corteza de arbol y a su mujer y su
hijo. El rey sufre tormentos y pruebas
inauditas, inmola a su hijo y ya esta
a punto de sacrificar a su mujer,
cuando los dioses bajan a abrirle la
puerta de los cielos.

La pelicula obtuvo un éxito enorme.
Por mejores que le hubieran parecido
las extranjeras, el publico se entu-
siasmé al ver en la pantalla un
argumento tradicionalmente conocido
en la India y tipico del pais, inter-
pretado por actores indios que lo
arrancaban de las contrariedades y
desilusiones de la vida cotidiana para
transportarlo a un mundo legendario
en que el pasado glorioso del pais,
constantemente evocado en los cantos
y los cuentos, pero olvidado a medias
de todos modos, se hacia realidad
viva gracias a la camara.

El efecto de esta primera creacién
cinematografica fue considerable, En
uno de los filmes que realizdé luego
Phalke, al aparecer Krishna en la
pantalla hombres y mujeres se proster-
naban ante él. En este gesto no debe
verse la ingenuidad del campesino que
confunde la imagen con el dios mismo.
La veneracion de los espectadores se
dirigia al simbolo, no al hombre que
lo encarnaba.

Los diez primeros afios del cine
indio estuvieron casi completamente
dedicados a la adaptacion de relatos

BHAGWAN GARGA, critico e historiador de
cine, ha realizado igualmente documentales
cortos y filmes de arte y se encarga del
intercambio cinematogréfico entre Francia y
la India. Dentro de la antologia de la historia
del cine que prepara la Unesco Garga se
ocupard de la parte dedicada a la India.

por Bhagwan D. Garga

mitolégicos sacados tanto del Maha-
bharata como del Ramayana. El
director de cine en la India vio que
diatamente que eran lo que mas
alli habia una mina inextinguible de
temas dramaticos susceptibles de
adaptacion a la pantalla, En la época
de las peliculas de episodios, cuando
«Los misterios de Nueva York» o
«Las aventuras de Paulina» contri-
buian a llenar- las cajas fuertes de
Hollywood, también se siguié el
movimiento en la India, pero a la
manera local, En el Ramayana, particu-
larmente, habia toda la accién nece-
saria a una pelicula de episodios.

«El destierro de Rama», producido
en 1918, fue una de las primeras
entre las sacadas de la famosa
epopeya. Por mas angustioso que
fuera ver a Pear] White colgando en
el vacio agarrada al ala de un avion,
o colgada de una cuerda y a punto
de caer a un precipicio, la rubia
heroina no podia rivalizar con Hanu-
maén, el dios-mono, capaz de inmovi-
lizarse en el espacio o de levantar
una montafa con el dedo medique,
tQué efecto de Hollywood podia
competir para ese publico con el
combate de Rama y de Ravana, en que
el primero hacia volar, una tras otra,
las diez cabezas de su adversario,
solo para ver que volvian a salirle
inmediatamente después de cortadas?

El Mahabharata no es unicamente
el mas viejo y el més largo de los dos
poemas, sino también el mas rico en
relatos como el de Nala y Damayanti,
como el de Sakuntala (inmortalizada
por Kalidasa en la obra teatral del
mismo nombre), como el de Savitri vy,
desde luego, los poéticos y'emocio-
nantes * encuentros de Arjuna Yy
Krishna, materia de un libro aparte,
el Bhagavad-Gita, Todos ellos son
cuentos que se prestan facilmente a
una adaptacién cinematografica. El
méas célebre es quizd, el primero,
«Nala y Damayanti», ejemplo de las
concepciones antropomérficas tipicas
de la cultura india tradicional; en él
hay dioses con algo de la fragilidad de
los hombres, mujeres célebres tanto
por su belleza como por su ingenio y
hombres que vencen a los dioses en la
conquista de la heroina,

La primera version del mismo se
debe al director italiano Eugenio de
Liguoro, que la llevé a la pantalla para
la compafnia «Madan Theatres» de
Calcutta. «Nala y Damayanti» fue uno
de los grandes espectaculos del cine
mudo. En las veinte versiones cinema-
tograficas que la sucedieron nunca fue
menor e! éxito de ese relato.

El advenimiento del cine parlante
aumentdo, en vez de disminuir, el
atractivo popular de los temas épicos.
Es significativo que entre las primeras

peliculas con banda sonora, «Ayodhya
Ka Raja= (El rey de Ayodia) haya
sido con mucho la mejor. Poco des-
pués, en 1934, Devaki Bose realizd
«Sita=, que sigue siendo quizd la mds
hermosa adaptacién cinematografica
del Ramayana. Para presentar su
relato este director se sirvid de un
recurso tipicamente indio, Como en
los dramas sanscritos de otros
tiempos, donde el narrador (llamado
sutradhar) presentaba en el prologo
el tema general de la obra o algun
aspecto particular de ésta, su pelicula
comienza con un comentario ilustrado
por frescos que van presentando
escenas de la vida de Rama y de Sita,
Bose ha sido un precursor con este
recurso, utilizado mas tarde por
Luciano Emmer con las pinturas de
Giotto y' por John Houston con los
carteles y las pinturas de Toulouse
Lautrec al comienzo de su <Moulin
Rouge-»,

Durante la segunda guerra mundial,
época en que ¢l aumento deo la
demanda hizo que las companias se
dedicaran a lo mas facil, la produccién
cinematografica de la India dio sin-
tomas evidentes de cansancio. El
hecho de que las dos peliculas mas
destacadas de esta época sean «Ram-
Rajya» (El reino do Rama) y «Sakun-
tala», adaptadas respectivamente dec
episodios de los dos grandes poemas
épicos, es bien significativo por cierto,

En «Ram Rajya» el momento culmi-
nante de la accién sc produce cuando
Rama, aunque convencido de la fide-
lidad de su mujer Sita y de su
castidad en el cautiverio, la echa por
una simple frase cruel de un hombre
que pone en duda su inocencia. El
director de la pelicula, Vijay Bhatt,
recuerda en ese sentido lo siguiente:
«Cuando presenté mi obra en Nueva
York, fueron muchos los que ma pre-
guntaron por qué ¢l buen Rama cedia
a la voz de su pueblo pese a su
conviccion de que Sita no tenia culpa
alguna. Yo contesté diciendo que ahi
se veia la diferencia entre los reyes
democraticos del Occidente y los reyes
del Oriente: Eduardo VIII habia aban-
donado a su pueblo por amor de su
mujer; Rama abandonaba a su mujer
por amor de su pueblo.»

A simple vista la respuesta de Vijay
Bhatt puede parecer patriotera y vana;
pero en realidad lo Unico que
demuestra es que los indos juzgan
siempre su conducta (y a veces la de
los otros) segun los valores estable-
cidos en las dos epopeyas, valores de
ninguna manera inaccesibles al hom-
bre. En realidad, el ascendiente y la
fama de ambas se debe esencialmente
a su profunda humanidad: en ellas los
dioses se comportan como simples
mortales y los hombres como dioses.
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