








Cien afios han transcurrido desde que, un 25 de
octubre de 1881, naciera en Malaga (Esparia) Pablo
Ruiz Picasso, Pablo Picasso segiin se le conoce
universalmente. El nombre del pintor espariol llena ese
siglo —que vivio casi entero : murio a los 91 afios—
como muy pocas figuras contempordneas. Quizd nadie
consiguié como el gran malaguerio vivir con tanta
profundidad y vigor imaginativo algunos de los mds
sefieros acontecimientos y experiencias —positivos o
negativos, triunfales o tragicos— que han marcado
nuestra centuria. Y el mundo moderno ha recibido, en
su mds intima sensibilidad como en las mds variadas
imdgenes de su vida cotidiana, la impronta de este
malaguerio pasado por Madrid y Barcelona que
residio casi tres cuartas partes de su vida en Francia.
Espariol por sus actitudes, sus creencias y sus gustos
—el mayor genio que su patria haya dado al mundo
desde Goya—, supo siempre elevar su irrenunciable
identidad nacional a un nivel de significacién humana
universal. Y, en efecto, a través de su obra gigantesca
y prodigiosamente polifacética (Picasso es el Proteo
del arte moderno) se expresa el hombre de nuestro

siglo con sus tragedias y sus miserias pero también

con sus triunfos y su vitalidad exploradora. En el
plano del arte la obra de Picasso resume e integra
multiples corrientes del pasado, desde los grandes
maestros esparioles hasta los pintores de fines del siglo
XIX, al mismo tiempo que recoge las lecciones de
artes no clasicas o no europeas como el arte negro, la
estatuaria ibérica prerromana, las artes primitivas en
general. Pero en esta obra descomunal, junto a los
problemas generales y artisticos, estd siempre presente
el hombre Picasso con sus vivencias personales, sus
coleras, sus dramas ; en ella nos ha dejado el artista
una apasionante confesion intima en mas de veinte
mil cuadros, grabados, esculturas, dibujos,
ensamblajes y collages. Su vitalidad nunca desmentlda
le lleva a Picasso a afrontar en su vida y en su arte
toda clase de paradojas y contradicciones, aun
manteniendo siempre una fidelidad ultima a si mismo.
Es curioso, por ejemplo, observar como este
revolucionario, este irrespetuoso iconoclasta se vuelve
constantemente hacia la tradicion, hacia los grandes
maestros del pasado, para confrontarse con ellos. Y él

Los comienzos de u
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N la exploracion de formas nuevas a
E que se lanza el joven Picasso, los lien-
zos de las épocas azul y rosa destacan
como ejemplos notables de la pureza de un
pensamiento artistico. En ellos materializa el
artista los ideales humanistas, aun no
corroidos por el veneno del escepticismo, y
la fe en el hombre. Esas obras se caracteri-
zan, ademas, por la nobleza de la pura reali-
zacion artistica.

El Museo del Ermitage de Leningrado y el
Museo Pushkin de Bellas Artes de Mosc al-
bergan una serie de magnificas obras que
son perfectamente representativas de los es-
fuerzos de Picasso en esos primeros afios de
su carrera.

En las colecciones soviéticas sdlo existen
lienzos de los primeros quince afios, més o
menos, de la actividad creadora del artista
malaguefio. De todos modos, en ellos se
manifiesta toda la complejidad y el caracter
paraddjico del arte picassiano con sus brus-
cos cambios de imagenes, de maneras y de
estilo. Ese breve periodo de tiempo abarca
las épocas “azul”’, “rosa” y “negra’” del ar-
tista, con sus exploraciones en el terreno del
cubismo, su pasion por el coflage y sus ex-
perimentos abstractos.

Se suele fechar el comienzo del periodo
azul de Picasso en su segunda estancia en
Paris. El artista vuelve a Barcelona en la Na-
vidad de 1901 con lienzos acabados o en
curso de ejecucion pintados con un estilo
muy distinto del que le caracterizaba hasta
entonces. “‘La fuente del arte es el dolor”,
dice ahora a sus amigos. En sus cuadros
vemos surgir en mundo azul de la soledad si-
lenciosa, de los parias de la sociedad : enfer-
mos, mendigos, invalidos, ancianos. Se
observa ya entonces en el artista unainclina-
cion por la paradoja, por la sorpresa o por el
contraste.
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Suele considerarse que 1900 y 1901 son
afios marcados por la influencia de
Toulouse-Lautrec y de Steinlen, lo que pone
de manifiesto la relacion de la obra picas-
siana con la de sus contemporaneos de
Paris. Pero he aqui que ahora vuelve a la ca-
pital francesa para quedarse durante ocho
meses Y el resultado de ello es... juna ruptu-
ra total con sus entusiasmos parisienses! En
efecto, tanto por la factura como por la te-
matica o el sentimiento del mundo, la época
azul se deriva directamente de la tradicién
espafiola.

Dos lienzos de las colecciones soviéticas,
La bebedora de ajenjo o El aperitivo (1901,
Museo del Ermitage) v La cita o El abrazo
(1900, Museo Pushkin} nos permiten
comprender claramente la cuestion. Ambas
obras (p. 5y 6) se sitan en los umbrales del
periodo azul y, al mismo tiempo que nos
ancitipan multiples aspectos tematicos pos-
teriores, son la conclusidon de todo un
periodo de busquedas de Picasso, en su
evolucion hacia su propia verdad artistica.

Podemos afirmar sin vacilacion que a los
quince afios Picasso estaba ya en plena po-
sesion de su oficio de pintor en el sentido
académico de la palabra. Pero a partir de en-
tonces el artista, llevado por un espiritu de
experimentacion, busca su propio camino a
través de la marafia de corrientes y tenden-
cias del arte europeo de comienzos del siglo
XX. En esa blsqueda se manifiesta uno de
los rasgos més notables del genio de Picas-
so : su capacidad para asimilar, para apro-
piarse las méas variadas corrientes artisticas.

Pero volvamos a los dos lienzos antes se-
fialados. En el segundo de ellos, La cita, ob-
servamos un acento netamente steinle-
niano : motivo, caracter popular de los per-
sonajes, un cierto empastamiento de los co-
lores. La exposicion de Steinlen que por en-

tonces se habia abierto en Paris ofrecia a Pi-
casso un rico material.

En la capital francesa ve Picasso por pri-
mera vez varios cuadros de Van Gogh. El ar-
tista afirmarad mas tarde que fue para él una
auténtica revelacion. Y es evidente que el
descubrimiento del arte tragico del holandés
influy6 en la obra del espafiol ; por ejemplo,
en La cita es patente una tensiéon morbida,
una atmésfera trdgica muy vangoghianas.
Pese a una cierta ambigiiedad de la escena,
Picasso se esfuerza por formular aqui una
idea que va a desarrollar posteriormente : es
gracias al amor entre los seres humanos co-
mo éstos pueden protegerse contra la adver-
sidad y contra la hostilidad del mundo exte-
rior.

En La bebedora de ajenjo Picasso sigue el
camino trazado por Toulouse-Lautrec con
sus escenas de cafés parisienses, tan amar-
gamente irbnicas y de tan aguda composi-
cion. En la estructura pictorica de este
cuadro se observa también la influencia de
Gauguin, de su paleta austeray concisay de
su simbolismo de los colores. Pero el artista
malagueio impone su propio acento drama-
tico en las imagenes de la obra, Lo que ante
nuestros ojos aparece es el mundo cerrado
de la soledad. Esta mujer en un café parece
haber roto todo contacto con lo que la rodea
para hundirse en un mundo interior de
recuerdos y de meditaciones.

Como ya hemos dicho, es en Paris donde
paradéjicamente inicia Picasso -su época
azul, tan puramente espariola. A menudo se
relaciona esta predileccién por las imagenes
de la miseria, del sufrimiento y de la deses-
peracion tragica con las condiciones de la
vida parisiense del pintor asi como con la
muerte de su amigo Casagemas, pintor y
poeta, que se suicidd en Paris en 1901. Y,
efectivamente, el artista ‘conocié en esos
afios la méas negra miseria.
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que los diferencia del comin de las gentes o
como un simbolo de otro tipo de relaciones
humanas. :

Un grupo de artistas ambulantes es para
Picasso un pequefio mundo de hombres
libres en el que dominan sentimientos since-
ros y en el que no cabe ni el egoismo ni el
engafio. Todos comparten la alegria del éxi-
to o la amargura del fracaso. Y el artista se
consideraba a si mismo como formando par-
te del grupo. En su Arlequin con un vaso, €l
pintor aparece vestido de arlequin, pensati-
vo, en medio de los clientes de un café, jun-
to al mostrador. Es un arlequin, un bufén, si
se quiere, pero es justamente él quien tiene
conciencia del drama de la vida y de la gra-
vedad de los dias por venir.

Picasso comprendia con perspicacia e
incluso con dolor las contradicciones de la
vida y los conflictos de su tiempo. Sabia
hasta qué punto era fragil e ilusorio el mun-
do de sus saltimbanquis perdido en la in-
mensidad del mundo real. La inquietud del
pintor se refleja en Ia melancolia oculta y el
desasosiego que expresan los rostros de sus
personajes. Las grandes composiciones
programaticas de la época rosa, como Sal-
timbanques en route y Saltimbanques a
l'étape, revelan con mayor claridad ese sen-
timiento de incertidumbre y de inquieta es-
pera.

El pintor malaguefio no concibe la felici-
dad y la armonia sino en el seno de la familia.
En una serie de cuadros que pueden agru-
parse bajo el titulo general de La familia de
Arlequin (p. 7 en color), €l artista elabora su
propia version de la Sagrada Familia. El calor
del amor y la ternura por los nifios protegen
a sus personajes de la crueldad del mundo
real.

Otro tema, que llega a ser predominante
en el periodo rosa, expresa la fe del pintor en
la bondad de la naturaleza humana. Es el te-

ma de la amistad entre dos seres gracias ala
cual el fuerte, el experimentado, ayuda y
protege al débil. Puede tratarse de un paya-
so viejo que ha conocido todos los altibajos
de la vida y de un muchachito timido, de un
atleta vigoroso y una pequefia y delicada
acrobata, de un hombre y de un animal,
como en el cuadro Nifio llevando un caballo
de 1905-1906 {p. 10).

A este tipo de obras de la época rosa per-
tenece una admirable y pequefia aguada,
Muchacho con un perro, que se conserva en
el Ermitage. Esta pintada con delicados to-
nos rosas calidos y con la sencillez y la con-
cisibn que van a caracterizar el estilo de Pi-
casso en 1905y 1906. En esa obra su univer-
so psicologico y plastico es complejo y apa-
rece lleno de tensiones. Diriase que el pintor
se vuelve hacia nosotros para mostrarnos
mejor esa conmovedora amistad entre dos

‘seres indefensos : el nifio no es muy fuerte,

pero el perro que le sigue es més débil aun.
De ahi la mirada entristecida y cautelosa del
nifio : a él le toca defender y proteger a su
confiado amigo de la adversidad y de la hos-
tilidad ajena. Pero para él también, en su de-
samparo, es muy importante el apego que le
demuestra el pobre animal.

Otro cuadro representativo de ese periodo
es Acrébata de la bola {p. 5), que se con-
serva en el Museo Pushkin. En él se expresa
brillantemente la fuerza del pensamiento
constructivo de Picasso. La composicion y
la estructura ritmica de la obra se basan en
la confrontacién y el contraste y, al mismo
tiempo, en el equilibrio y la unidad : un vigo-
roso atleta y una débil muchacha, la pesada
masa de un cubo y la inestabilidad escurridi-
za de una bola, la monolitica figura masculi-
na sentada en el cubo y la delgada silueta
adolescente de pie sobre la bola, que vacila
como una brizna de hierba al viento. Si se
suprimiera uno de los elementos del cuadro,
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Las sefioritas de Avifion, o Las sefioritas de la calle Avinyd, oleo
{244 x 233 cm), Paris, primavera-verano de 1907, donacion Lillie
P. Bliss, Museo de Arte Moderno de Nueva York. Curiosamente,
este gran lienzo que, junto con Guernica, es la obra mas famosa
de Picasso, no tiene un titulo puesto por el autor ; el que hoy
lleva se lo puso maliciosamente, unos afios después de su
creacién, el escritor francés André Salmon, amigo de Picasso,
refiriéendose al carrer de Avinyo, una calle de mala reputacion de
Barcelona. Por otro lado, el lienzo no fue reproducido hasta 1925
Yy no se expuso en publico practicamente hasta 1937. Y, sin
embargo, durante esos largos afios en que permanecid ocuito
ejercio una auténtica fascinacion, un poder legendario sobre los
que lo habian visto. Con Las serioritas de Avifién el pintor
espaiiol da el salto gigantesco que le va a conducir al cubismo,
es decir a la primera gran revolucion artistica del siglo XX.
Picasso esta ahora en plena posesion de su libertad y de su
genio : ya puede ser &l mismo plenamente, asimilar todo cuanto
se ha hecho antes de él para encaramarse hasta su propia y-
personalisima creacién. De las varias influencias o inspiraciones
que se funden en esta obra tan singular numerosos autores
destacan la de la escultura ibérica espaiiola, con sus violentas
deformaciones del rostro (Picasso tenia en su taller dos
estatuillas de ese origen cuando pinté el gran lienzo). Se observa
también la presencia de procedimientos tipicamente fauves que
Picasso podia tomar de sus amigos Matisse y Derain. Otros
autores seiialan una influencia de las mascaras negras® que
Picasso habfa visto en el Museo del Trocadero, en las dos

“sefioritas’” de la derecha {véase el articulo de la p. 29) . En todo
caso, el famoso lienzo inaugura una nueva visién en pintura : el
artista rompe las formas para ensamblarlas de nuevo segin una
estructura angular y oblicua, perfectamente antinatural. Los
rostros abandonan toda pretensién de parecido o congruencia
naturalista para convertirse en signos o simbolos. Picasso
emprende asi la demolicion de la vieja imagen del hombre,
heredada de siglos de civilizacidn, para tratar de construir la
nueva faz de fa modernidad. Las sefioritas de Aviiion, inspirada al
principio en una banal anécdota, se convierte asi en un
adelantado del futuro, en una obra profética. Las enigmaéticas
"sefioritas” siguen aun intrigdndonos con su misteriosa
interrogaciéon. {Véase el articulo de la p. 13.)

toda la composicion se derrumbaria : sin el
atleta, la muchacha perderia el equilibrio vy,
asimismo, sin la inestabilidad de ésta el otro
se hundiria bajo su propio peso. -

Este lienzo del artista espafiol es particu-
larmente metaforico y sugestivo. Las figuras
de la acrébata y del atleta, con sus cone-
xiones y contrastes, evocan el concepto de
la unidad y la oposicion de los diversos prin-
cipios que rigen la naturaleza, la vida, el ser
humano. Pero hay también otra serie de aso-
ciaciones mas profundas que recuerdan el
simbolismo medieval. Asi, la figura del atleta
es una reminiscencia de la alegoria del Valor
y la de la muchacha en equilibrio precario la
de la Fortuna.

Para entonces puede advertirse ya una
nueva orientacion del pensamiento picas-
siano : el interés por la nitidez clasica, el
equilibrio de la composicién y la armonia in-
terna. Pintado entre fines de 1905 y comien-
zos de 1906, Acrobata de /a bola se sitla
en los origenes del llamado primer periodo
clasico de Picasso, cuando éste se apasiona
por el arte de la Antigliedad vy, en particular,
por los vasos pintados griegos. Ese viraje del
artista hacia imagenes netas, dindmicas y de
una armoniosa integridad se nutria de su fe
en la bondad y en la razén humanas. Ello
explica la presencia en las obras de 1906 de
muchachas y de jovenes fisicamente perfec-
tos. Estos, desnudos y fuertes, dispuestos a
la accion, parecen salir del cuadro hacia el
espectador. Son la expresion del mundo so-
fiado por el artista: un mundo ideal de
hombres libres y orgullosos.

Pero apenas habia Picasso tomado ese
nuevo rumbo cuando de pronto lo abando-
na, como si le faltaran las fuerzas, como si
su fe desfalleciera dando paso a la desilu-
sion. Regresa a Paris en el ctofio de 1906,
tras haber pasado el verano en Gbsol, pe-
quefia aldea de los Pirineos espafioles. Algu-
nos meses después comienza a pintar Las
sefioritas de Avifién {p. 8 en color), cuadro
gue termina hacia mediados de 1907. Ahora
tenemos ante nosotros a un Picasso nuevo,
diferente. Se diria que ha comenzado a des-
cender al alba de los tiempos, antes de que
el orden hubiera triunfado sobre el caos, an-
tes de que el bien hubiera sido separado del
mal y la fealdad de la belleza. Cabe pregun-
tarse si el propio Picasso sabia entonces ha-
cia donde iba, arrastrado por su pasion irre-
sistible y devoradora en busca de la verdad,
por la pasion del experimentador que trata
de encontrar formas plasticas que sean
expresion de su tiempo.

Y aunque se trate de establecer una dife-
rencia entre un Picasso supuestamente
“auténtico’’ y otro “inauténtico’”’, el de los
periodos azul y rosa, no cabe duda de que es
precisamente en éstos cuando se establecen
los principios fundamentales de su arte, al
mismo tiempo que los ideales humanistas y
los temas esenciales de su obra. Incluso si
Picasso no hubiera pintado nada después de
1907, quedaria en la historia del arte como
uno de los mayores pintores de nuestro
siglo.

VITALI ALEXANDROVICH SUSLOV, historia-'
dor soviético de arte, es Director adjunto del
famoso Museo del Ermitage de Leningrado y
Vicepresidente del - Consejo “Internacional de
Museos (ICOM). Especialista en materia de arte
de Europa Occidental y de Rusia a fines del siglo
XIX 'y comienzos del XX, asi como en problemas
de museologia, ha escrito numerosas publicacio-
nes, entre ellas varias monografias sobre temas’
de su especialidad. .






Hitos en la vida
de un artista

por Rosa Maria Subirana

La formacibn artistica de un pintor. El 25 de octubre de 1881 nace en
Malaga Pablo Ruiz Picasso, hijo de José Ruiz Blasco y de Maria Picasso
Lopez. El matrimonio residia en la actual plaza de la Merced n°® 15. Don José
era profesor de la Escuela de Bellas Artes de San Telmo. En su deseo de
emular a su padre, pintor él mismo, ya en su primera infancia demostrd
Picasso en sus dibujos una seguridad de trazo sorprendente y gran capaci-
dad de observacion.

En 1891, la familia se traslada a La Corufia, donde va a permanecer cuatro
afios. Alll se inicia de hecho la carrera del joven Pablo como pintor. Sus
dotes son tan sorprendentes, su maestria tal que, segun afirmacién del
mismo pintor ya adulto, su padre le entregd sus pinceles y su paleta y desde
entonces dejd de pintar, reconociendo asi la superioridad de su hijo.

En 1895 el padre de Picasso solicita una permuta con un colega suyoc de
Barcelona. En el verano de ese afio realiza la familia un viaje a Mélaga, dete-
niéndose en Madrid, donde visitan el Museo del Prado, para dar a conocer a
Pablo las obras de los grandes maestros. Ya instalados en Barcelona,
Picasso se matricula en la Escuela de Bellas Artes de La Lonja, a pesar de no
tener aun la edad reglamentaria. Es en esta escuela donde hara sus primeras
amistades con colegas catalanes : Manuel Pallarés, Josep Cardona... Las
obras mas notables de este periodo son La primera comunion (1896) y Cien-
cia y caridad (1897). Ambas obras, sorprendentes para la edad de su autor,
son todavia de un academicismo riguroso.

En 1897 la familia le envia a Madrid para que estudie en la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando, pero Picasso prefiere dedicarse a recorrer
las calles de la capital espafiola y a visitar el Museo del Prado. En junio de
1898 se traslada a Horta de Ebro (Tarragona), lugar que habré de ser de gran
importancia para su obra. Al regreso se instala en Barcelona. Pronto se inte-
gra en el ambiente barcelonés, frecuentando la cervecerla modernista £/s
Quatre Gats, abierta a las més avanzadas corrientes artisticas e intelectuales
del momento. Alli celebra su primera exposicion (febrero de 1900}, con dibu-
jos y retratos de sus amigos.

En octubre de 1900 Picasso y su amigo Casagemas emprenden su primer
viaje a Paris. Entra asi en contacto el artista malaguefio con el arte nuevo,
conociendo las obras de Toulouse-Lautrec, Degas, Cézanne, Van Gogh,
Bonnard... Fruto de esta primera experiencia parisiense son obras como £/
final del namero y Le Moulin de /a Galette.

La época azul. En diciembre de 1900 Picasso regresa a Barcelona para,
desde alli, ir a Malaga a pasar el fin de afio. En enero de 1901 se traslada de
nuevo a Madrid, donde funda con un amigo catalan la revista Arte joven. A
principios de mayo regresa a Barcelona pero a los pocos dias parte nueva-
mente hacia Paris. Aqui permanece hasta finales de 1901, en que vuelve de
nuevo a Barcelona. Durante este periodo se produce en él un cambio de
estilo : en su pintura domina un monocromatismo azulado y la representa-
cion de maternidades y de seres desvalidos y miseros. Se inicia asi la llamada
"época azul”. En el otofieede 1902 emprende el pintor de nuevo viaje a Parfs,
para volver poco tiempo después a Barcelona. E! predominio del azul se inicia
con las obras inspiradas por la muerte de su amigo Casagemas, que culminan
con La vida, ejecutada en la misma época que Desamparats, La Celestina y El
vigjo guitarrista, de 1903. (Véase sobre este periodo el articulo de la p. 4).

Montmartre y la época rosa. En abril de 1904 emprende Picasso el viaje
que le hace abandonar definitivamente Barcelona como lugar de residencia
habitual. En Paris se instala en el que va a ser famoso ""Bateau Lavoir’, en
pleno Montmartre. En otofio conoce el pintor a Fernande Olivier, con la que
compartira su vida hasta 1911. A partir de entonces predominan en sus obras
los tonos rosados. De ahi que a esa época se la haya llamado ““rosa’. Cambia
también la tematica utilizada : Picasso abandona la pintura de seres pobres y
desvalidos y se inspira sobre todo en personajes y escenas circenses {arlequi-
nes, acrobatas, saltimbanquis...). Ejemplos destacados de este periodo son
La familia del saltimbanqui (1905), La muerte de Arlequin (1905), La familia
del acrébata con un mono {p. 7 en color). (Véase el articulo de la p. 4.}
“Las sefioritas de Avifion” y el cubismo. En 1906-1907 se produce un cambio
fundamental en la pintura de Picasso. En el Retrato de Gertrude Stein el artista
muestra una intensificacion de los elementos formales. En esta misma linea esta
tratado su Autorretrato (El pintor con la paleta) de 1906 (p. 2). En 1907 termina,
después de muchos bacetos y estudios, Las sefioritas de Aviiién {p. 8 en color),
cuadro de transicion pero de capital importancia porque en &l se manifiesta el
proyecto picassiano de tomar del objeto esencialmente los elementos formales, la
estructura, punto de partida del cubismo que luego va a desarrollar. {Véase el
articulo de la p. 13).

Picasso conoce a Georges Braque, con quien colaborara en la fundacién y el
desarrollo del cubismo. Inspirandose en Cézanne, realiza diversas naturalezas
muertas en las que simplifica las formas, tendiendo a la geometrizacién, A partir
de 1909 desarrolla con mas profundidad fas posibilidades que le ofrece el
cubismo. A esta etapa se le ha lamado del “’cubismo analitico” para diferenciarla
del “"cubismo sintético” que desarrollara en un periodo posterior. {Véanse los arti-
culos de las p. 20 y 23). .

En el verano de 1909 vuelve el pintor a Horta de Ebro. Allf pinta sus primeros
paisajes cubistas {p. 7 en color), Cuando comienza a aplicar este procedi-

miento a los retratos, la imagen se descompone en una serie discontinua de
planos cortados. La Cabeza de mujer de 1909 es un buen ejemplo, como lo
son los retratos de 1910 de sus amigos y marchantes Kahnweiler, Vollard
{p. 26 en color), Uhde...

En el periodo del cubismo sintético el artista abandona el cuarteamiento de
los volumenes e introduce colores llanos y formas elementales. En el invierno
de 1912 aparece el primer coflage, técnica en la que se utilizan en la compo-
sicién papeles o recortes de periddico. Ejemplos notables de este periodo son
La muchacha de la pelliza y Viva Francia.

Al estallar la primera guerra mundial, en 1914, Picasso se encuentra en
Avifién junto con Eva Gouel, que ha sucedido a Fernande Olivier como com-
pafiera de Picasso. A fines de octubre regresan a Paris.

El teatro y el periodo clasico. En 1916 el joven escritor Jean Cocteau con-
vence al artista para que colabore con él y con Eric Satie en una obra para los
ballets rusos de Serge Diaghilev. Para esta obra, Parade, realiza Picasso el
telén, los decorados y el vestuario. El pintor se casa con Olga Koklova, una
bailarina de los ballets de Diaghilev ; del matrimonio nacera un hijo, Paulo,
en 1921. En esta época ejecuta Picasso una serie de “pinturas escultdricas”
fuertemente impregnadas de clasicismo. La obra mas representativa de este
nuevo estilo es 7Tres mujeres en /la fuente de 1921 {p. 26 en color).

Surrealismo y escultura. En 1924 se relaciona Picasso con el movimiento
surrealista, aunque siempre se mantendra distante de él. E! artista mala-
guefio y los jovenes surrealistas coinciden en una concepcién de fondo : el
arte expresa lo que la naturaleza no puede expresar. Pero las diferencias
entre ellos eran importantes : Picasso estaba demasiado apegado, segln los
surrealistas, al mundo exterior, al objeto, y demasiado alejado, en cambio,
del mundo de los suefios.

En 1925 inicia el artista un nuevo tipo de abstraccion recogiendo los descu-
brimientos de la época cubista. Ejemplos de este momento son La danza
(p. 27 en color), £/ taller de Ja modista y la Mujer sentada de 1927. El interés
por el volumen y la masa que renace en sus obras le lleva de nuevo a preocu-
parse por la escultura. (Véase el articulo de la p. 38).

*Guernica’”. En 1935 el matrimonio con Olga se deshace. Su actual com-
pafiera es Marie-Thérése Walter, de la que tendré una hija, Maya. Es una
época dificil y agitada de la vida de Picasso. En 1936 estalla la guerra civil
espafiola. Al afio siguiente realiza los aguafuertes de Suefio y mentira de
Franco y, sobre todo, su gran mural Guernica {p. 16-17). (Véase el articulo
de la p. 14).

La segunda guerra mundial. En 1939, afio en que se inicia la segunda
guerra mundial, Picasso se marcha a Royan, cerca de Burdeos, donde pinta
una serie de paisajes llenos de color y de vitalidad. Durante la ocupacion
Picasso vuelve a Paris y se encierra a trabajar en su estudio. De esta época
datan una serie de retratos de mujeres sentadas, en particular de su nueva
amiga Dora Maar (p. 28 en color y 43). Picasso se interesa por la litografia.
Inicia sus relaciones con Fran¢oise Gilot, de la que tendra dos hijos : Claude
y Paloma. El 5 de octubre de 1944, tras la liberacién de Paris, el periédico
L’Humanité anuncia la adhesion de Picasso al Partido comunista. De este
compromiso politico nacerdn mas tarde, en 1951 y 1952, tres grandes cua-
dros : Masacre en Corea, La Guerra y La Paz (p. 41) (véase el articulo de la
p. 41). En 1949 le piden para el Congreso Mundial de la Paz de Paris una
obra ; elige una Iitografia de una paloma realizada en enero de ese afio. Esta
es la famosa ‘“Paloma de la paz”’ que dara la vuelta al mundo.

“Las Meninas'' y el mediterraneismo. En 1950 regala Picasso a la pobla-
cion de Vallauris, en el Mediterrdneo francés, la escultura £/ hombre del cor-
dero (p. 38). En esa misma poblacién se habia iniciado en 1947 en el arte de
la ceramica. Se dedica el artista a la recreacién de obras de los grandes pinto-
res del pasado con el Retrato de un pintor segun El Greco (1950) o las Demoi-
selles au bord de la Seine segin Courbet (1949). En 1357 emprende el ciclo
de Las Meninas segun el cuadro de Veldzquez (véase el articulo de la p. 41}.
En septiembre interrumpe este obsesivo trabajo para entretenerse pintando
las palomas que divisa desde su ventana. La luz y el colorido mediterraneos
impregnan los lienzos que entonces ejecuta con gran agilidad.

Ultimas obras. En 1961 se casa Picasso con Jacqueline Roque y en junio de
ese afio se instalan ambos en el mas Notre-Dame-de-Vie en Mougins, junto a
Cannes, su (ltimo domicilio. En febrero de 1963 se encierra Picasso en su
estudio, obsesionado por el tema del Pintor y su modelo ; a fines de afio
habia realizado 50 lienzos en torno al mismo. En las obras de esta época pone
Picasso en tela de juicio el oficio de pintor, introduciéndonos en su mundo
personal y mastrandonos su lucha por captar la esencia de su trabajo. Entre
marzo y octubre de 1968 realiza una serie de grabados que se conocen como
la Serie erética y que consta de 347 obras. Tres afios mas tarde realiza otra
serie de 156 grabados sobre andloga temética. En 1972 vuelve Picasso por
Gltima vez la mirada hacia si mismo con un Autorretrato.

Muere el 8 de abril de 1973 en Mougins y es enterrado en su castillo de
Vauvenardues, cerca de Aix-en-Provence.

ROSA MARIA SUBIRANA, espaiiola nacida en Barcelona en 1942, es
Directora del Museo Picasso de esta ciudad. Ha sido profesora de la Univer-
sidad barcelonesa y es consultora de la Unesco. Es ademds miembro del
Consejo Ejecutivo del Comité Internacional de Museos de Arte Moderno del
ICOM (Consejo Internacional de Museos). Ha dado conferencias y escrito
numerosas publicaciones sobre arte y museos y, en particular, sobre
Picasso. Entre sus libros cabe sefialar Los museos de arte de Barcelona y El -
Museo Picasso. £/ Museo Picasso de Barcelona se constituyé con las dona-
ciones del pintor, entre ellas la serie de Las Meninas, Ja coleccién donada por
su secretario Jaime Sabartés, donaciones de particulares y adquisiciones del
Ayuntamiento. El Museo, instalado en el Palacio gotico de Berenguer de
Aguilar, es fundamental para el conocimiento de la primera época del artista.
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Fueron estos artistas de un ayer cercano
(Picasso y sus gentes) quienes supieron divi-
sar, con pasmosa antelacion (la plasmacién
concreta de las Demoiselles d’Avignon ante-
cede en diez afios al estallido de la revolu-
cién rusa), el cuando y el como de una
expectativa inminente, de un nuevo modo
de realidad y de vida. “Sélo Picasso
— exclama Gertrude Stein — ha advertido
que la realidad del siglo XX nada tiene que
ver con la del siglo XIX, y lo ha hecho pin-
tando’’. Picasso ha abierto paso a la vision
de una era renacida, de una renovada con-
cepcion del hombre y la sociedad, y se ha
entregado a divulgarla sin demora, y sin el
concurso de otros manifiestos ajenos a su
quehacer : “lo hizo pintando”.

iMuera el buen gusto!, gritd Picasso
mientras se afanaba febrilmente en plasmar
sobre la contextura misma de sus Demoisel-
les d’Avignon {p. 8 en color) la mayor osadia
que hasta tal dia conociera ni imaginara
jaméas la historia del arte, descubriendo en
su faz su propia contrafaz, el grito sin sor-
dina de lo vedado, la descarnada exhibicion,
oculta durante siglos, de lo inconveniente,
de lo no propicio al refinamiento, al éxtasis o
al lujo, ni tampoco al ornato, al boato, al
decorum.

Quede asi apenas esbozada la fuerza pro-
vocadora, agresiva, que en derechura llega
del lienzo picassiano a los ojos de quien lo
mira. La rotunda negacién del buen gusto,
que poco después harian suya futuristas,
dadaistas, expresionistas..., ha sido primi-
geniamente plasmada por Picasso no en la
letra de un desenfadado manifiesto sino en
la paciente prosecucién de una obra, en el

esqueleto y en la mueca de las Demaoiselles .

d'Avignon, cuya sola presencia sugiere
mayor provocacion que todas las impreca-
ciones impresas en la cronica de las van-
guardias de este siglo.

“Picasso es historia’’, podemos muy bien
decir. Picasso es la historia de nuestra histo-
ria, la historia de nuestro trasplante y nueva
incardinacién en el mundo, la historia de
nuestra propia mirada. “Porque él ha venido
al mundo — cabe concluir con Rafael
Alberti — para sacudirlo, volverlo del revésy
ponerle otros ojos”.

Cuentan sus bidégrafos que, apenas esbo-
zado el retrato que Picasso le hiciera en
1906, no pudo reprimir Gertrude Stein su
admiracién. Exigioé Picasso otras ochenta y
tantas sesiones, a cuyo cabo y luego de co-
rregir y aun borrar la mayor parte de la obra,
abandon® Paris por unos meses para, de
retorno vy sin el voto ni la presencia siquiera
de Gertrude Stein, rehacer y concluir defini-
tivamente el lienzo. Cuando ella contempld
el nuevo retrato, no pudo reprimir la sor-
presa ni tampoco disimular sus més que fun-
dadas dudas en cuanto al parecido. Picasso
— agregan algunos biografos — se limitd,
sefialando el retrato, a sugerir : “’No se preo-
cupe, algun dia usted se le parecerd”.
Muchas son las interpretaciones que se han
dado a la célebre respuesta de Picasso. ¢ Por
qué no entenderla en su escueta plasticidad
y con aquel caracter directo, sensitivo, nada
teorizante que rezuman sus opiniones y a
que se atuvo su quehacer ?

Las Demoiselles d'Avignon sintetizan
todos los escarceos picassianos, probados
en torno a la imagen y semejanza del hom-
bre a lo largo de 1906 ; definen por si solas la
refutacion sustancial del pasado e iluminan
una edad renacida en la que gesto y mirar
humanos otean, sorprendidos hasta el
asombro, el confin de un nuevo horizonte.
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“Algln dia se parecera usted a su retrato’’.
Ese dia, el gran dia de la subversién de los
valores anunciado por Picasso en los albores
de 1906, va a cumplirse, un afio después, en
el testimonio irrevocable de las Demoiselles
d’Avignon. Todo semblante serd, a contar
de tal hora, esencialmente afin al de ellas y al
de su hacedor ; porque el hacedor ha ele-
gido sin titubeos su propio semblante, lo ha
desguazado y recompuesto en la violenta
sacudida que deja en cueros y en huesos a
esas cinco patéticas figuras.

¢Quién no sorprende en el Autorretrato
del pintor con la paleta de 1906 (p. 2) el
espejo verosimil de las dos figuras centrales
que miran y contagian su mirar a sus otras
tres comparieras en el frontispicio insultante
de las Demoiselles d’Avignon ? (Véase la
p. 13).Uno mismo es el gesto, idénticos los
ojos, semejante la faz, analogo el tono... El
cotejo se le ocurre a uno del todo obvio e
inmediato, al alcance de quien quiera pro-
barlo por si mismo. Basta con yuxtaponer la
faz del Pintor con /a paleta (u otros cuantos
autorretratos de ese mismo 1906 o de 1907)
a la faz de las dos sefioritas que ocupan el
centro de la escena, para descubrir su propia
y mutua réplica.

Si el objetivo era, en el espiritu de
Picasso, la demolicién de la vieja imagen
(imago et similitudo) del hombre, Picasso ha
elegido su propia faz para en ella perpetrar el
mayor de los agravios que luego habra de
ser reparacion cumplida y precursora de
toda una era de la humanidad. Picasso ha
elegido, sin reticencia, la respuesta fidedig-
na de su rostro, la identidad civil de su
retrato. ¢ Dénde hallar, a la hora expectante
del gran experimento en torno al semblante
humano, un rostro mas afin, proximo, fami-
liar, hermano gemelo de si mismo, que el
rostro imperturbable del espejo ?

Picasso es, pues, historia, tanto por la sis-
tematica refutacion del pasado como por la
gran brecha que las Demoiselles d'Avignon
abrian y siguen abriendo en el muro del por-
venir. Si ayer no tuvo Picasso piedad alguna
para con su propio precedente y su propio
semblante, tampoco hoy tendra miramien-
tos de cara al caudal rebosante, al precipi-
tado de la historia. Picasso ha sido el hon-
dero feroz, implacable, inmisericorde, que
ha desmoronado, de norte a sur, el ventanal
de la edad antigua para instaurar a partir del
escombro del vidrio fracturado un sem-
blante nuevo y un nuevo paisaje. Bajo el zig-
zag centelleante de las Demoiselles d’Avig-
non ha dejado las trazas fundamentales de
un rostro nuevo al que, a partir de ahora,
usted (y usted y usted...) se parecera. Por-
que a é| han de asemejarse todos los rostros,
comenzando por el de su hacedor, y de su
contextura se ird conformando la mirada
nueva del hombre, su nueva perspectiva
sobre la realidad, su renacida facultad
de estimacién, el pulso mismo de su
costumbre. O

SANTIAGO AMON, poeta, historiador y critico
de arte espafiol, colabora en numerosas publica-
ciones nacionales y extranjeras. Entre sus libros
de poemas cabe citar Tiempo de infancia. Ha
publicado varias biografias, entre ellas una de
Giotto, y numerosas monografias sobre artistas
espafioles contemporaneos como Chillida, Cano-
gar, etc. Es asimismo autor del libro Picasso
{Madrid, 1973).

Un mundo

por Josep Palau i Fabre

primeros de enero de 1937, Pablo

A Picasso recibié el encargo, por parte

del Gobierno de ia Republica Espa-

fiola, de pintar un gran lienzo o mural para el

Pabellén Espariol de la Exposicion Interna-

cional de Paris que habia de inaugurarse a fi-
nales de aquella primavera.

El dia 8 de enero, Picasso ejecutd un gra-
bado multiple (una plancha dividida en
nueve compartimentos), conteniendo una
historieta o aleluya que él mismo bautizo
Sueiio y mentira de Franco, de intencion
marcadamente caricaturesca.

El mismo dia 8 el artista comenzd una se-
gunda plancha, igualmente dividida en
nueve recuadros, de los que posiblemente
s6lo llend uno, elaborando dos mas el dia si-
guiente. Los seis restantes fueron ejecuta-
dos con posterioridad a la realizacion de
Guernica o durante los dias en que el pintor
daba al lignzo los Gltimos retoques. En esta
plancha, como en la anterior, el personaje
central es el Toro (trazado el dia 9).

Pasan los meses de enero, febrero, marzo
y gran parte de abril y Picasso permanece
inactivo respecto al encargo recibido, como
si la inspiracién no llegara o él no hallara el
tema adecuado para plasmarla. Hasta que el
dia 26 de abril de 1937 la aviacion nazi, con el
beneplacito de Franco, bombardea la pobla-
cion vasca de Guernica, consumando asi el
que ha sido considerado como el primer
bombardeo totalitario de la historia.

El Times de Londres del dia 29 y Ce Soir
de Paris de! dia 30 dan la noticia, con sendas
cronicas de sus corresponsales. El dia 1° de
mayo Picasso traza los primeros esbozos o
proyectos fechados sobre el tema.

¢Por qué Guernica? ¢ Por qué fue éste el
tema que inspiré a Picasso y no otro? La
guerra civil hacia mas de nueve meses que
duraba y se habian desarrollado episodios
bélicos de bastante envergadura para des-
pertar la atencién e incluso la pasion, como
lo fueron el frente de Aragén o la defensa de
Madrid. El dia 13 de febrero de 1937 las tro-
pas de Franco entraban en Mélaga, y al finy
al cabo Picasso era malaguefio. Pero tampo-
co este hecho parece haberle conmovido lo
bastante para obligarle a salir de si mismo.

¢Coémo entender, pues, que fuera el bom-
bardeo de Guernica el que le inspirara? ;Qué
diferencia existe entre dicho bombardeo y
los acontecimientos bélicos antes sefiala-
dos? A mi modo de ver, su disparidad es
muy clara : el frente de Aragon, la defensa
de Madrid o la caida de Malaga son episo-
dios de una lucha fratricida que quizas re-
pugna a Picasso. Son, en todo caso, ba-
tallas o contiendas en las que, con mayor o
menor desigualdad bélica si se quiere, unos
hombres luchan contra otros: En Guernica, .
no. El bombardeo de Guernica es la ostenta-
cion fachendosa de unas fuerzas prepoten-
tes contra la poblacion civil indefensa. Es
como si un boxeador profesional quisiera
hacer alarde de su fuerga pegando brutal-
mente a un nifio 0 a un anciano. La vision de
un espectaculo de esta indole nos llenaria de
estupor y de indignacion. La reaccion de



























Las posibilidades de la deformacién
expresiva en este sistema de trabajo son evi-
dentes, y Picasso las explota al méximo en
un lienzo como Mujer en camisa en un sillon
{p. 25 en color), de 1913. Aqui los senos es-
tén representados dos veces (lo que da un
toque erético al miltiple punto de perspecti-
va cubista) : los superiores con sus pezones
como clavijas — fuertemente evocadores de
ciertas convenciones empleadas por el arte
africano — ‘parecen como si clavaran y suje-
taran los colgantes y desproporcionados se-
nos inferiores, mientras que los tonos relati-
vemente naturalistas de la carne subrayan la
gravidez fisica de la figura. Hay también aqui
un sentido del desplazamiento y de la satira
visual que se expresa en la forma como las
lineas de la cabeza, tradicional asiento de la
inteligencia y de la espiritualidad, quedan re-
ducidas a unos pocos puntos y trazos insig-
nificantes, mientras que a los senos, al esto-
mago y hasta al pelo de la axila del brazo le-
vantado de la mujer se les da un relieve exa-
gerado. Las deformaciones en la primera
etapa del cubismo de Picasso estaban al ser-
vicio de la creacién de un nuevo vocabulario
pictérico. Aqui se utilizan con fines expresi-
vos y sardbnicos para crear una imagen que
es al mismo tiempo ingeniosa, jocosa y un
tanto amenazadora.

La vision de la mujer como objeto sexual
y, al mismo tiempo, como animal de presa,
que aqui se insinla, alcanza su més alta
expresion en la segunda mitad de los afios
veinte y a principios de los treinta. Fueron
éstos unos afos en los que el arte de Picasso
compartié ciertas preocupaciones comunes
con los surrealistas, y en los que suuso dela
deformaci6n iba a volverse cada vez mas ta-
jante y extremista.

En la Mujer en un sillén (Fig. 4) de 1927, el
estado de somnolencia de la figura parece
haber liberado su sexualidad reprimida. La
figura estd ejecutada con trazos libres vy
fluidos ; el cuerpo y los miembros parecen
como tumefactos y en forma de polipos ;
brazos y piernas estan representados por
formas més o menos intercambiables, todas
ellas con una fuerte carga falica — y en ade-
lante es poco frecuente en la obra de Picas-
so que la forma del desnudo femenino no
lleve en su anatomia alguna referencia a un
varén agresivo.

Una contrapartida de la flaccida y lan-
guida Mujer en un sillén la encontramos en
el célebre lienzo de 1930 titulado Bafiista
sentada (p. 25 en color). Aqui la cara y los
miembros de la mujer parecen haber sido
cincelados en piedra, y la cabeza, los senos

y los miembros estin sujetos entre si en
complicada hazafia de equilibrio. En armonia
con sus experimentos escultéricos de la
época, Picasso utiliza con profusion los es-
pacios o volumenes negativos : el estbma-
go, por ejemplo, estd aqui presente por su
ausencia. Realza el aire amenazador de la fi-
gura el hecho de que ésta se destaque sobre
un apacible fondo azul de mar y cielo. Sus
brazos y mandibulas como pinzas y sus
inexpresivos ojos le prestan el aspecto de
una enorme mantis religiosa tallada en
granito.

En 1932 se produce en Picasso un marca-
do cambio, que corresponde a una nueva vi-
sion de la feminidad : plena, pasiva y dora-
da. En obras como Muchacha ante un espe-
jo {p. 25 en color}, de ese afio, los pesados y
flexibles miembros de la modelo presentan
las mismas formas ondulantes que caracteri-
zaban gran parte de la obra de Picasso desde
1925, pero sus ritmos se vuelven mas lentos,
méas suaves, mas acogedores y organicos ;
el color también se torna mas rico y més
lirico. Aqui la muchacha contempla con cal-
ma su propia sexualidad reflejada en el espe-
jo, v los tiernos tonos lila de su cara y de su
cuerpo se tornan, en la imagen reflejada,
més profundos y fuertes ; los senos parecen }

E un mismo objeto el cubismo
D analitico daba simultadneamente

varias visiones desde diversos
puntos de vista. El mismo criterio de des-
composicion puede extenderse a la reali-
dad entera, incluso al pensamiento.
Cuando en una figura Picasso combina
vistas de frente y de perfil, no hace en
esencia otra cosa que lo que hacia cuan-
do, en 1910-1912, descomponia en el es-
pacio vasos, fruteros, guitarras ; pero en
la figura los diversos aspectos revelan
otros tantos rostros de ese ser ambiguo
y proteiforme que es la persona humana.

Todos esos aspectos se combinan en
una forma (nica e incluso en una unica
sigla grafica, pero cada uno constituye
una clave interpretativa, cada uno impo-
ne una lectura distinta de la imagen.

En la misma figura se dan simulténea-
mente no ya varios aspectos sino varias
""verdades'’ distintas, y ninguna es mas
verdadera que la otra. Es pues la ambi-
gliedad, la contradicciéon interna lo que

© deforma y descompone la figura y la
reconstruye segun su verdadera, intrin-
seca estructura. Aqui radica, para Picas-
so, el error de fondo de los constructivis-
tas : buscaban la estructura en la razén,
mientras que la estructura del ser es lo
irracional...

La mirada cubista

por Giulio Carlo Argan

En este punto se plantea el problema
de la tercera dimension, de todo lo que,
desarrollandose en profundidad, se ofre-
ce a la visibn en términos de ilusion 6pti-
cay que, por consiguiente, abre el cami-
no a las reacciones emotivas, a la inter-
vencién de la imaginacién, de la memo-
ria, del sentimiento. El camino, justa-
mente, que el cubismo, como nueva y
mas rigurosa objetividad, desea cerrar.

Tanto Picasso como Braque resuelven
el problema de la tercera dimension me-
diante lineas oblicuas (indicadoras de la
profundidad) y curvas {indicadoras del
volumen), es decir trasladando al plano
lo que existe como profundidad o re-
lieve. Aqui intervienen los contenidos de
la conciencia, las nociones que se tienen
de los objetos {y es éste el aspecto
tipicamente cartesiano del cubismo, el
que le encuadra en el racionalismo de
fondo de la tradicion cultural francesa).
Se opera con objetos tipicos, conoci-
dos : fruta, platos, vasos, botellas, ins-
trumentos musicales, etc. Ahora un pla-
to colocado en una mesa lo vemos como
una forma eliptica, pero sabemos que en
realidad es redondo : puesto que en el
plano mental no existe diferencia de va-
lor entre lo que se ve y lo que se sabe,
también se desarrolla en el cuadro la re-
dondez del plato, es decir se confiere a lo

que esta en la tercera dimension la mis-
ma certeza que poseen los valores men-
surables en las coordenadas verticales y
horizontales.

Con la nocién del objeto (que se tiene
de antes) entra en juego el factor tiem-
po : es como si antes viésemos el plato
como forma eliptica y después, cambian-
do su posicion en el espacio, como for-
ma redonda, o0 como si, moviéndonos en
torno al objeto y cambiando de punto de
vista, primero lo viésemos eliptico y
luego redondo. De ello se deduce que, si
en la visibn empirica el mismo objeto no
puede hallarse al mismo tiempo en luga-
res distintos, en esa realidad perfecta-
mente mental que es el espacio {como
realidad ordenada y configurada en la
conciencia) el mismo objeto puede exis-
tir con varias formas diferentes que, na-
turalmente, tienen situaciones diversas.

GIULIO CARLO ARGAN, teérico e historia-
dor del arte italiano, alcalde de Roma de 1976
a 1979, ha sido profesor de la Universidad de
/a Ciudad Eterna. Director de /a revista Storia
dell‘arte y codirector de /a revista L'arte, se fe
deben gran cantidad de publicaciones y libros
importantes, algunos traducidos a numerosas
lenguas. El texto que aqul se publica estd
tomado de su libro L'Arte moderna, 1770-
1970 (Ed. Sansoni, Florencia, 1970).
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Africa
en

Picasso

declaraba un dia Picasso a su

amiga Helene Parmelin. Y es
verdad que cuando Picasso habla, pinta més
que dice. En este sentido es un verdadero
iniciado en la acepcion africana del término.
En efecto, en la tradicion de las culturas afri-
canas el iniciado es un discipulo suficiente-
mente perseverante y merecedor para que el
espiritu de los antepasados le revele y le
transmita el significado de los simbolos del
conocimiento del hombre y del universo a
través de los enigmas, proverbios, mitos,
poemas, adivinanzas, etc. Justamente, el
iniciado, como Picasso, no debe decir todo
ni “revelar”’ todo, a fin de alejar a los no ini-
ciados y legos vy a los discipulos “‘cerrados”
a quienes los espiritus no logren “abrir’ ala
“luz’’ del conocimiento ni “‘perforar las ore-
jas” : los oportunistas, los indiscretos, los
envidiosos que no merecen conocer los
secretos de la naturaleza ni ser iniciados en
los misterios relativos a la esencia del
hombre y del universo.

A partir de las esculturas y de las méasca-
ras de Africa, de Oceania e incluso de las
Antillas y de América del Norte —que Picas- *
so descubre como “una revelacion’ hacia el

Yy YO no digo todo pero pinto todo”,

‘mes de mayo de 1907, durante una visita for-

tuita al actual Museo del Hombre, en el Pala-
cio del Trocadero de Paris— vamos a propo-
ner algunas hipotesis de trabajo que permi-
tan enfocar de manera diferente las etapas,
los momentos culminantes y los ftinerarios
de su obra fecunda y multifacética, a fin de
descubrir las influencias ocultas y subterra-

Pagina de la izquierda

Arriba a la izquierda : Retrato de Dora
Maar, dleo {92x 65 cm}, Paris-Mougins,
1937, Museo Picasso, Paris. Arriba a la
derecha : Cabeza de mujer con doble perfil
{Retrato de Dora Maar}, 6leo {92x 73 cm),
Paris, 1939, coleccidén del Sr. y la Sra.
Edwin A, Bergman, Chicago. {Para estos
dos retratos, véase el articulo de las p. 47-
50). Abajo : Composicion con Minotauro
{telon para Le 74 juillet de Romaln Rolland),
tinta china con aguada (44 x 54,5 cm), Paris,
1936, Museo Picasso, Paris. (Véase el
articulo de las p. 34-37}.
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neas que precedieron y siguieron a la ““época

negra” del gran pintor.

No vamos a ocuparnos aqui — diversos
autores han analizado ese aspecto
suficientemente— del impacto ni de las con-
secuencias reales y duraderas que esa visita
al Trocadero tuvo en la evolucion de la obra
picassiana y, en particular, en el lienzo que
iba a titularse Las sefioritas de Aviidn,
cuadro que historiadores y criticos de arte
consideran unanimemente como ““unade las
piedras de toque del arte del siglo XX". Sin
embargo, ha habido y hay todavia contro-
versias y discusiones sobre las verdaderas
fuentes de inspiracion de ese lienzo.

El propio Picasso contribuy6 habilmente a
mantener la confusidn de los criticos al ne-
gar en ciertos momentos que hubiera en Las
sefioritas de Avifién influencia alguna de las
esculturas y mascaras negras ; segin su
autor, el cuadro estaba terminado antes de
su visita al Trocadero, mientras que todo pa-
rece indicar lo contrario. En efecto, Picasso,
el iniciado, no dice todo ; pinta todo. Y en
este proceso su genio se complace a veces
en fabricar mitos. En primer lugar, su propio
mito : el de uno de los mas grandes creado-
res de todos los tiempos. Y en su aficion ala
“broma’’ se nos presenta también como un
iniciado. En la tradicion africana, el iniciado
sabe hasta qué punto son la broma, el hu-
.mory larisa reveladores del verdadero cono-
cimiento. En fin de cuentas, nada importa lo
que Picasso diga, calle o niegue sobre las
fuentes de inspiracion de su gran lienzo.
Porque es evidente que la figura de la iz-
quierda ¥ las dos figuras de la derecha
pueden recordar ciertas mascaras africanas,
e incluso de Oceania.

En 1937, “‘cuando estaba terminando
Guernica”’, Picasso recuerda ante André
Malraux y José Bergamin su visita al Troca-
dero. En esa evocacion, de capital interés, el
pintor explica mejor que nadie lo que consti-
tuy6 para él el arte negro. En su libro La ca-
beza de obsidiana, Malraux comienza por si-
tuar y poner de relieve la importancia de esa
“confidencia” de Picasso: ‘’Habfamos
hablado de Espafia y de pintura —dice—, y
entonces hizo la confidencia mas reveladora
que le haya escuchado jamas :

"—Todo e mundo suele hablar de las
influencias que los negros han ejercido en
mi... Cuando fui al viejo Trocadero... estaba
solo. Queria irme de alli. Pero no me iba. Me

quedaba, me guedaba. Comprendi que
aquello era muy importante. Algo me
sucedia, ¢verdad? Las mascaras no eran co-
mo las otras esculturas. En absoluto. Eran
algo magico... intercesoras, mediadoras...
Estaban contra todo, contra los espiritus
desconocidos y amenazadores. Seguia mi-
rando los fetiches, y comprendi : yo tam-
bién estoy contra todo. Yo también creo que
todo es desconocido, que todo es enemigo.
jTodo! No los detalles —las mujeres, los ni-
fios, los animales, el tabaco, jugar— sino el
todo”.

En esta afirmacién se hallan reunidos los
elementos de la cosmogonia de las artes afri-
canas como temas que jalonan la obra ente-
ra de Picasso. En primer lugar, la primacia de
los detalles, porque la esencia del ser huma-
no o de la Naturaleza se desvela o se oculta
tras las cosas y los gestos simples, tras lo tri-
vial y lo f(tit dé la vida cotidiana de cada indi-
viduo y de cada criatura. Segln las tradi-
ciones culturales africanas, el Saber Supre-
mo se presenta habitualmente bajo una for-
ma irrisoria e insignificante. Luego, las muje-
res, como simbolo de fecundidad, fuente de

vida, nodrizas que alimentan a los hombres -

con las fuerzas del universo y del amor, pero
que a veces son también encarnaciones del
mal y de la perversidad. También los nifos,
que en las tradiciones africanas ocupan un
lugar importante como simbolo de la luz de
la verdad y a cuya educacion cada miembro
de la comunidad debe aportar, mucho mas
que la familia, su colaboracion para crear esa
compleja ““obra maestra clasica’” que cada
uno de ellos esta destinado a ser en el con-
junto de la comunidad. Finalmente, los ani-
males, que en las creencias africanas cons-
tituyen, segun su especie, simbolos del bien
o del mal y que aparecen constantemente en
la obra de Picasso, desde su primer lienzo
conocido —el toro del Picador, pintado en
Malaga a la edad de ocho afios. Hacia la mis-
ma época ejecuta, también en Malaga, los
dibujos de las Palornas y los perros de Azu/ y
blanco ; dieciséis afios mas tarde, en 1905,
pinta en Paris La familia de/ acrébata con un
mono, y asi sucesivamente, a lo largo de su
obra. ""Detalles” éstos que constituyen “‘el
todo’” de la vida cotidiana en las filosofias
africanas.

Como decimos, lo que caracteriza a las ar-
tes africanas es su enraizamiento profundo
en la vida de todos los dias. Basta observar
la importancia considerable y la diversidad
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por Roland Penrose

escultor, el mito estad transcrito como un
apasionado comentario visual de la propia
vida del artista. Ello es manifiesto en la enig-
matica afinidad con que representa los abis-
mos del deseo. Tras unos grabados que nos
permiten entrar en el taller y conocer al bar-
budo escultor que trabaja frente a su encan-
tadora modelo, aunque insatisfecho de su
obra, el ambiente cambia. Su taller es inva-
dido de pronto de modo brutal por el Mino-
tauro cuya descarada y lasciva aparicién po-
ne fin al trabajo del escultor y al escrupuloso
respeto por su modelo. La orgia que sigue,
en la que participan intimamente el divino
aunque odioso monstruoc y el artista, asi co-
mo la hermosa y placida muchacha, se de-
sarrolla a través de imagenes que van
progresivamente desde la violencia incontro-
lada y el estupro hasta la culminacién del
drama con el Minotauro muerto en el ruedo,
observado ansiosamente por los espectado-
res.

Mas tarde Picasso afiadié una suerte de
postscriptum, presentando al semidiés amo-
roso condenado a una pena diferente : la ce-
guera. Ahora le vemos en una playa, docil y
lamentandose a las estrellas, conducido por
una niia que lleva una paloma. El sentido

Corrida, de 1934, Tanto por
sus dimensiones (97 x 130 cm)
como por su dramatismo,
este Oleo es el mayory
quizas el méas vigoroso de
todos cuantos Picasso dedicd
al tema de la corrida. El
doble trazo con que esta
delineado el contorno de las
figuras realza la violencia de
la embestida del toro que
derriba y destripa al caballo.
En la simbologia picassiana,
uno y otro representan,
respectivamente, el mal y el
bien, la fuerza bruta y la
inocencia (aunque el artista
malaguefio no mantenga
siempre esta identificacion,
por ejemplo en Guernica). El
animal herido, con la cabeza
estirada hacia arriba en el
estertor de la agonia,
prefigura ya la actitud tragica .
y desgarradora del caballo de
Guernjca (p. 16-17).

del tacto es el Unico que le queda, mientras
avanza tropezando en la noche (véase un di-
bujo sobre el mismo tema en la p. 36). La
desgracia de la ceguera nos recuerda las pin-
turas de la época azul, de treinta afios antes,
con sus mendigos ciegos de las calles de
Barcelona. Y nos recuerda también que la
imaginacién puede funcionar sin ayuda de la
visibn material y que el “0jo interior’” es
esencial para el poeta.

La imagen del Minotauro sigui6 acosando
a Picasso en sus dibujos y aguadas y parti-
cularmente en un extenso grabado de 1935
que parece anunciar ya la guerra civil espa-
fiola iniciada pocos meses después y, tam-
bién, su gran mural Guernica (p. 16-17). Se
trata de la Minotauromaquia {p. 36). El gra-
bado presenta una dramatica escena en la
que el monstruo furioso y agresivo ataca a
una muchacha suntuosamente vestida de
torero que agoniza sobre un aterrado ca-
ballo, mientras el barbudo escultor trata de
escapar por una escalera de mano. Pero
nuevamente la bestia es detenida en su arre-
metida por la presencia de una nifia con un
ramo de flores que valientemente le hace
frente levantando una palmatoria. Este ges-
to decidido consolida el precario equilibrio
que existe entre el horror de la violencia de-
sencadenada y las fuerzas de la luz.

Al afio siguiente Picasso vuelve a dejar
testimonio de su anhelo y de su esperanza
de que, pese a la coexistencia del bien y del
mal, el bien y la belleza lleguen de algin mo-
do a triunfar. En efecto, en su dibujo £/ fin
de un monstruo {p. 36) nos presenta al Mi-
notauro herido de muerte por una flecha,
mostrando su cara bestial en un espejo que
frente a él sostiene una mujer de belleza cla-
sica que emerge del mar.

En ese mismo 1936 Picasso ejecutd una
aguada que, ampliada, iba a servir para el te-
16n de boca de una obra teatral de Romain
Rolland, &/ 14 de Julio. El tema es el duelo
entre dos impresionantes antagonistas
{p. 28 en color). A la derecha, un demonio
de alas poderosas y cabeza de pajaro lleva
en sus brazos la débil figura de un Minotauro
derrotado y jadeante. Frente a él aparece un
joven héroe a horcajadas sobre un hombre
barbudo disfrazado con la piel de un caballo
que se prepara a lanzar una piedra al demo-
nio. Pero es la figura del Minotauro herico la
que reviste aqui particular importancia, ya
que Picasso lo ha vestido con la tipica indu-
mentaria de Arlequin. Combina asi el artista
las dos iméagenes que habia adoptado para
representarse a si mismo ; aqui, la imagen
del Minotauro, exhausto y llevado en brazos
por un monstruo poderoso, quizas represen-
te la duda que impregna el juicio que de si
mismo y dé su obra se hace el pintor.

Mas Picasso no necesitaba volver los ojos
al pasado ni inventar leyendas para en-
contrar sus monstruos. Eran contempora-
neos suyos, podia verlos en los tiranos a
quienes odiaba y caricaturizaba, como el ge-
neral Franco ; o bien, en un ser,tido més per-
sonal, podian aparecer como la expresiéon de
las miserias y las provocaciones que le aco-
saban en su vida conyugal. Durante algunos
afios hubo de soportar una gran tensién
emotiva tras su separacion de su primera
mujer, Olga Koklova, en 1934. Los violentos
ataques de celos que en ella suscitaba el
nuevo amor del artista por Dora Maar des-
pertaban en Picasso una colera cuyo eco se
encuentra en toda su produccion de la épo-
ca. La distorsion de la forma humana se
vuelve entonces grotesta y terrible.

Los monstruos que podia crear impulsado
por semejante fuerza siguieron persiguién-
dole y, efectivamente, aparecen con muy di-
ferentes formas en los afios subsiguientes.
Ya en un dibujo de 1934, en cuya ejecuci6n
tiene presente el cuadro de David sobre la
muerte de Marat'(p. 37), parece burlarse de
su propia obsesién (el humor, incluso el me-
nos corrosivo, estd frecuentemente rela-
cionado con lo monstruoso). En ese dibujo
una mujer furiosa ha invadido la habitacién
como un torbellino. Su rostro, de pequefios
ojos crueles, estd dominado por una boca
desmesuradamente abierta que muestra los
dientes y una lengua hinchada sedienta de
sangre. Con los brazos abiertos clava un
enorme cuchillo en la vena yugular de la
victima, sentada como Marat en el bafio. Pe-
ro para sorpresa nuestra la victima no es Ma-
rat sino una nifia con el perfil de Marie Thé-
rése Walter, la tierna modelo rubia que tan a
menudo aparece en los cuadros de Picasso a
comienzos de los afios treinta.

Pero hay otras metamorfosis similares que
pueden tener diversos origenes, algunos de
ellos incluso de caracter amable y no agresi-
vo. Por ejemplo, la belleza obsesiva de Dora
Maar inspiré a Picasso gran cantidad de in-
venciones {p. 28 en color). Es frecuente ver
su radiante rostro de ojos brillantes transfor-
mado en la cabeza de un péjaro o en la de
una ninfa de diminutos cuernos ; otras ve-
ces, la larga y aristocratica cabeza de un
perro afgano aparece en obras que, aunque
no pueden considerarse como retratos pro-
piamente dichos, siguen siendo, en lo esen-
cial, representaciones de Dora Maar. Hay,
por ejemplo, un dibujo hecho durante la
guerra; con una figura femenina sentada en
el sillén que habitualmente ocupaba Dora
Maar en la ciudad francesa de Royan a co-
mienzos de la guerra ; en él Picasso, con
macabro humor, ha sustituido la cabeza de
la mujer por un enorme craneo de conejo.

Esto nos lleva de inmediato a hacernos
una pregunta : jpor qué se empefa Picasso
en demoler y escarnecer la belleza que habia
conocido y admirado tanto, incluso sin
expresar animosidad personal alguna? yCa-
be suponer que, cuanto mas profundas eran
la vergiienza y la angustia causadas por las
atroces catastrofes del mundo que le rodea-
ba, mayor era el sacrificio que de él se exigia
para que su mensaje fuera suficientemente
poderoso? ¢ De qué otra manera podia Picas-
so demostrar mejor la violencia de sus emo-
ciones? Y asi, mediante ese sacrificio, la
belleza daba nacimiento a un monstruo o,
mejor dicho, se volvia ella misma mons-
truosa.

Entre los numerosos bocetos hechos en
torno a Guernica en 1937 hay un gran lienzo
monocromo conocido con el titulo de Mujer
con un nifio muerto (p. 37). Es un testimo-
nio poético con una gran carga de ternuray
de compasibn expresadas con terrible
violencia, similar a la del pequefio cuadro La
crucifixion, pintado siete afios antes, aun-
que mas directo en su mensaje. El movi-
miento de la figura de la mujer a través del
cuadro culmina con su cabeza inclinada
sobre el niio muerto que lleva en sus bra-
zos. La cabeza, en el extremo del cuello esti-
rado, expresa poderosamente la agonia gra-
cias a las deformaciones sin precedentes
que contiene y a las asociaciones de ideas
que sugiere. Los 0jos, juntos en el mismo
perfil, se balancean como barcos en una tor-

35

)
















































INDICE DE “EL CORREO DE LA UNESCO" DE 1980

Enero

LA PINTURA MAGICA DE LOS ABORIGENES AUSTRALIANOS (K. Kupka). Los juegos,
expresion de 'a sociedad. ¢ Qué es el juego? Palladio : la sencillez clasica de un poeta de la
arquitectura (R. Cevese). Al Polo Norte con esquis (D I. Shparo). Valcamoénica : 8.000
afios de historia grabada en las rocas (E. Anati). Tesoros del arte mundial : Retrato de mar-
fit (Siria).

Febrero-marzo

VICTORIA EN NUBIA ;: EGIPTO (S.A. Mohamed), SUDAN (N.E. Mohamed Shenf). La
historia de los hombres... (A.M. M'Bow). Monumentos salvados del Nilo. Nubia redescu-
bierta (T. Save-Soderbergh). Vicisitudes de una historia (W.Y. Adams). Veinte afios de
expediciones arqueolodgicas. Filae, la isla sagrada (1 E.S. Edwards) La leyenda de Isis y
Osiris (F. Dumas). El mensaje magico de AbG Simbel {T. al-Hakim). Las fortalezas sumer-
gidas de Nubia (R.A. Fernea).Tesoros de! arte mundial : Caballo nubio (Sudéan)

Abril

ISLAS Y MONTANAS EN PELIGRO (F. di Castri y G. Glaser). El hombre pertenece a la
Tierra : un vasto programa de la Unesco para la biosfera. £l Bauhaus : una estética del
tiempo presente. Wassili Kandinski : hacia una gramatica de las formas. Paul Klee o la
linea en movimiento. Un arte para un mundo mejor (C. Schnaidt). Lo bello y lo Gtil.
Equilibrio y transparencia en la arquitectura. La computadora, una nueva frontera para la
musica (P. Boulez). Una escuela igual para hombres y mujeres {F.E. Saunders). Tesoros
del arte mundial : San Sergro, bordado (URSS).

Mayo

EL HOMBRE Y LA TIERRA : UNA ESTRATEGIA PARA SOBREVIVIR. Del mamut al
hombre (M. Batisse). Los sistemas vitales de la Tierra en peligro. Preservar la variedad ge-
nética. La vuelta a la tierra natal La guerra entre el pez minusculo y la presa gigante. La
huella del hombre (F. di Castri). Principios rectores de la educacion ambiental. Nuestra
responsabilidad en la evolucion (0. Frankel). Prohibido vivir del capital. Un millon de espe-
cles amenazadas de extincion. El patrnimonio comun universal Una estrategia mundial para
la conservacién. Tesoros del arte mundial : Buho de bronce (China).

Junio

ALFABETIZACION : UNA ENSENANZA PARA LA LIBERTAD. 800 millones de adultos
privados de un derecho elemental La campafia nacional de alfabetizacién de Nicaragua
{Llamamiento del Director General de la Unesco). El pueblo nicaraguense, maestro de si
mismo {J. Cortazar). Como combaten nueve paises el analfabetismo. Un saber sin escritu-
ra. Como un arado tirado por una vaca (Y. Selemani). El dificil paso de la lengua hablada a
la escrita (J.W. Ryan). Hacia la palabra escrita Cartas a una joven nacion (P. Frerre).
Treinta afios de cooperaciéon ejemplar (H H Fendun). El habito de leer. Tesoros del arte
mundial : Nuestra Sefiora de Kruzlova {Polonia).

Julic
LA MUJER INVISIBLE (R. Stavenhagen). Los indicadores y la participacidon femenina en

el desarrollo (E.S. Solomon). Cuando la mujer es cabeza de famiia (F. Ginwala y
S. Mashiane). Las mujeres tienen la palabra El “machismo’ en los medios de comunica-
cion (M. Gallagher). La situacion de la mujer en la Union Soviética (A. Birman). La mujer,
un hombre parcial (M Westkott). Africa : el complejo proceso de la desigualdad (S. Ta-
desse). Asia : un mosaico de situaciones {L. Dube). Aménca Latina : ;emancipaciéon o
doble sumision? (L. Anizpe). Tesoros del arte mundial : Cabeza coronada (Chipre).

Agosto

EL PATRIMONIO CULTURAL Y NATURAL DE LA HUMANIDAD. Una convencién inter-
nacional (G Bolla). Raices comunes del hombre [M. Batisse). Lista del Patrimonio mun-
dial : primeras inscripciones Las mil y una maravillas del mundo (G Fradier).

Septiembre

DESARMAR LAS MENTES PARA EDIFICAR LA PAZ Laeducacién, el desarme y los de-
rechos humanos (J. Torney y L. Cambrell). La opinidn mundial, un arma contra las armas
(L. Waldheim-Natural). Los gastos militares y la justicia social (J Diaz). El hambre y los ca-
fiones (M. Hug). Vivir sin gjército : la experiencia eemplar de Costa Rica (J. Rodriguez Bo-
lafios). Los dez principios de la educacion relativa al desarme  El derecho internacional y e!
derecho a armarse (D. Roling). La conversion del guerrero {H. Brabyn). La paz se aprende
en las aulas (E. Sokolova e I. Yvanian). El fondo soviético para la paz (B. Polevor). La edu-
cacion sobre el desarme en las universidades. La comprensién internacional en la escuela
{P. Morren). Tesoros del arte mundial : Pan y Hermes en uno {Francia).

Octubre

AVICENA, GENIO UNIVERSAL (M S. Asimov) Vida de u. fiuosofo errante {Avicena). Ef
""Canon de la Medicina” {H.M. Said} Cuando el Dr. Avicena daba consejos practicos
(A. Arua). " Al-Shifa” o el umiverso en un libro (1.B. Madkur}. Un pensamiento innovador
(R. Davaril Como Ibn Sina se convirtid en Avicena {S. Gomez Nogales). Un precursor de
la ciencia moderna (A.S. Sadikov) Elsecreto de las estrellas {A S. Unver). Tesoros del ar-
te mundial : Una mujer en un plato (URSS).

Noviembre

YUGQSLAVIA (M. Prelog} : |. Fronteras y encrucijadas de pueblos y culturas, II. El arte y
las ciudades, Ill. Del aislamiento provincial a la federacion de repablicas. El olvidado ejérci-
to de los nifios que trabajan. La escuela y el trabajo. Una cosmogonia siberiana grabada en
piedra (V. Larichev). Las reglas del juego {J. Piaget). Tesoros del arte mundial : San
Benito, patrono de Europa (ltalia).

Diciembre

PICASSOQ. El periodo azul y el periodo rosa (V. Suslov). “Las sefioritas de Awifion”
(S. Amén). Biografia (R.M. Subirana). Deformaciones y distorsiones {J. Golding). El cu-
bismo (G.C. Argan). Sentido y simbolismo de “Guernica” (J. Palau i Fabre}. Lo
demoniaco ¥ lo divino (R. Penrose). Picasso escultor (J. Gallego). El sentido de la wida y de
la muerte (D. Bozo). Mitologias postcubistas de Picasso (A. Cirici Pellicer). Opinién de un
afncano (K.S. Beseat).

Para renovar su suscripcion
y pedir otras publicaciones de la Unesco

Pueden pedirse las publicaciones de la
Unesco en las librerias o directamente al
agente general de la Organizacion. Los
nombres de los agentes que no figuren en
osta lista se comunicarén al que los pida por
escrito. Los pagos pueden efectuarse en la
moneda de cada pais.

ARGE:TI:A' gl a TARIFA REDUCIDA

-EELLLénS' 16L99 52| Concesion No. 274
u <

(P.8.»A") 1050 | 8 | 2| FRANQUEO PAGADO

Buenos Aires. | 5 | = | CONCESION N° 4074

REP. FED. DE ALEMANIA. Todas las publicaciones :
S. Karger GmbH, Karger Buchhandlung, Angerhofstr.
9, Postfach 2, 8034 Germering / Munchen. Para
"UNESCO KURIER” (edicion alemana) (nicamente :
Deutscher Unesco-Vertrieb, Basaltstrasse 57, D-5300
Bonn 3. — BOLIVIA. Los Amigos del Libro, casilla
postal 4415, La Paz ; Avenida de las Heroinas 3712,
casilla postal 450, Cochabamba. — BRASIL. Fundagao
Getulio Vargas, Editora-Divisao de Vendas, caixa postal
9.052-ZC-02, Praia de Botafogo 188, Rio de Janeiro,
R.J. (CEP. 20000). Livros e Revistas Técnicos Ltda.,
Av. Brigadeiro Faria Lima, 1709 - 6° andar, Sao Paulo, y
sucursales : Rio de Janeiro, Porto Alegre, Curitiba,
Belo Horizonte, Recife — COLOMBIA. Editorial
Losada, calle 18 A, No. 7-37, apartado aéreo 5829,
Bogota, y sucursales ; Edificio La Ceiba, oficina 804,
calle 62, N° 47-28, Medellin.— COSTA RICA., Libreria
Trejos  S.A., apartado 1313, San José. -—

CUBA. Ediciones Cubanas, O'Rellly No. 407, La
Habana. — CHILE. Bibliocentro Ltda., Constitucion N°
7, Casilla 13731, Santiago (21). REPUBLICA DOMINI-
CANA. Libreria Blasco, Avenida Bolivar, No. 402, esq.
Hermanos Deligne, Santo Domingo. — ECUADOR.
Revistas solamente : RAYD dz Publicaciones, Av.
Colombia 248 (Ed. Jaramillo Arteaga), oficina 205, apar-
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341, La Coruiia ; Libreria AL-ANDALUS, Roldana 1y 3,
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N.Y. 10010. Para "E! Correo de la Unesco” : Santillana
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D.F. Libreria El Correo de la Unesco, Actipan 66, Colo-
nia del Valle, México 12, D.F. — MOZAMBIOUE. Ins-
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REINO UNIDO. H.M. Stationery Office, P.O. Box 569,
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