




































































EL SIMBOLISMO
DE LOS COLORES

por Roger Bastide

odo el mundo estda de acuerdo en que existe un sim-
bolismo de los colores; pero ese simbolismo plantea
algunos problemas. Hay autores que sostienen, como
Federico Portal en un libro famoso, (1) que los colores
tienen el mismo significado en todos los pueblos y en todas
las épocas; que el blanco, por ejemplo, es siempre el
simbolo de la sabiduria divina y el rojo el del amor. Pero
leyendo esa obra se observa que, con raras excepciones, los
ejemplos que cita pertenecen a la misma region cultural,
y cabe preguntar si al hacer extensivo ese estudio a otras
partes del mundo nos encontrariamos ante la misma
tradicion o con sistemas convencionales diferentes. En
segundo lugar, queda por saber si esas convenciones se
fundan en ultima instancia en observaciones reales o no.
En otras palabras, ¢tiene el simbolismo de los colores un
fundamento y, caso afirmativo, debe buscarse ese funda-
mento en la naturaleza exterior o en el hombre? El
significado del rojo, por ejemplo, ¢debe imputarse al hecho
de que ese color sea el de la sangre o, por el contrario,
al hecho de que los cbjetos rojos excitan nuestro sistema
nervioso? El psicoandilisis ha ayudado recientemente a la
solucion de ese segundo problema, tratando de hacer la
sintesis entre el simbolismo individual de los colores y
su simbolismo tradicional en una teoria de la libido
colectiva. No por casualidad lleva un dibujo de Leonardo
de Vinci, que representa el vientre de una mujer mordido
por una serpiente, una indicacién de los colores que repite
exactamente los utilizados en otros tiempos por los
artistas mexicanos para pintar una escena andloga; esos
colores son representativos y, en ambos casos, consti-
tuyen la expresién de los mismos impulsos del inconsciente.

En el simbolismo de los colores
el Dios Supremo es siempre amarillo

s evidente que algunos aspectos de la naturaleza
tienden a suscitar en todos los hombres, sea cual fuere
su origen étnico a su civilizacién, sentimientos idén-

ticos que pueden dar origen a simbolismos similares: el azul
del cielo, por ejemplo, o el verde de la vegetacion. También
es cierto que las diversas longitudes de las ondas lumi-
nosas producen en todos los sistemas nerviosos efectos
andlogos, y bien lo saben los médicos, que aplican a veces
el color rojo para el tratamiento de la viruela o que
utilizan vendajes azules para los recién operados. Tocdo
esto se ve confirmado por la psiquiatria. Havelock Ellis
habia observado ya que el verde es el color preferido de
los homosexuales, y el estudio de los dibujos de los
enfermos mentales muestra que existe un paralelismo
entre el empleo de los colores y la transformaciéon del
comportamiento afectivo del enfermo y que, por ejemplo,
en la psicosis periodica, los periodos oscuros alternan con
los periodos claros. (2)

Pero la naturaleza y la afectividad s6lo pueden sugerir,

no pueden establecer un sistema coherente de simbolos. |,

Es cierto que el psicoanalisis permite descubrir, en cierta
medida, variaciones de significado debidas a la ambiva-
lencia de nuestros sentimientos, por lo que el rojo puede
expresar tanto el amor como el odio, el amarillo el impulso
mistico y la doblez, el verde la esperanza y la perversidad.
De hecho, aunque esa polaridad pueda aplicarse a algunos
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sistemas tradicionales, como el que hace del amarillo el
color del Dios Supremo y el de los esquiroles o el de los
cornudos, no puede explicar todo un conjunto de hechos
que resultan a la vez de la pintura de los grandes artistas
¥ la de los enfermos mentales. En esos casos, el simbolismo
es individual y no colectivo, como puede verse hablando
con unos y otros, al preguntarles por ejemplo por qué han
pintado a su padres de azul o los cipreses de rojo. Y
cuando el simbolismo individual coincide con el simbo-
lismo colectivo no es porque lo psicolégico explique lo
socioldgico, sino porque al contrario la civilizacién exterior
impone sus normas y su tradicion al individuo, incluso al
enfermo.

La Virgen debia vestir de
azul y el Cristo de negro

or consiguiente, es preciso disociar-el color como

expresion de algunas situaciones afectivas del pro-

blema del color como simbolo. Las impresiones
fisioldgicas de nuestros organos sensorios, que hacen que
hablemos de colores excitantes o deprimentes, de colores
alegres o angustiosos, de igual modo que los impulsos
profundos de la libido, pueden coincidir con el simbolismo
cultural, pero también pueden estar en contradiceion con
él, 0 no tenerle en cuenta. Es preciso estudiar este altimo
por si mismo, independientemente de la fisiologia o del
psicoanalisis.

Toda civilizacién tiene un sistema de simbolos. Los
historiadores del arte medieval saben muy bien que el
clero imponia a los artistas los colores de sus personajes:
la Virgen debia ir vestida de azul, y el Cristo, a quien se
representa también vestido de azul en la primera época
de su vida, va vestido de negro en el momento de la
tentacién, de blanco o de rojo después de su resurreccion.
Porque la Virgen y el Mesias vienen del cielo, y el negro
expresa el encuentro con el Principe de las Tinieblas y
el blanco y el rojo designan los dos aspectos de la
divinidad, su sabiduria y su amor. Pero lo que interesa
saber es si en todas las civilizaciones se encuentra el
mismo sistema de simbolos. El método que se ha utilizado
siempre consiste en comparar el empleo de un mismo
color en los mas diversos paises o en las épocas mas
alejadas entre si, por ejemplo el manto rojo de Baco, la
parpura del sacerdote de Eleusis, el manto rojo que
Mahoma llevaba todos los viernes, las vestiduras de los
emperadores romanos, de los cardenales catolicos, ete.,
con objeto de buscar idéntico significado a lo que puede
tener sentidos muy diversos (seria preciso estudiar el
color en cada contexto histérico o cultural para saberlo y,
sobre todo, tener en cuenta todos los empleos del rojo, por
ejemplo, el de los amerindios que se embadurnan el
cuerpo con bija antes de partir para la caza o la guerra

- ¥ que posiblemente no tiene mas que un significado

profildctico, o el del palanquin rojo de las bodas chinas,
que esta ligado al dualismo del yin y del yang).

El estudio del simbolismo de los colores pertenece a la
etnografia, y el método comparativo no podra utilizarse
sino después del método monografico, estudiando las
diversas estructuras miticas, pasando lentamente de una
region cultural a otra vecina o siguiendo los caminos de



las grandes invasiones protohistéricas o histéricas.
Podemos tomar como ejemplo dos sistemas africanos y
veremos que los colores so6lo tienen significado en funcion
del contexto en gue se inscriben. Enire los dogones, el
Herrero creador de los hombres y de su sociedad desciende
a la tierra por el arco iris, del que toma los diversos
matices para colorear las piedras, las articulaciones, los
diversos drganos del hombre, las semillas de las plantas,
los compartimientos del granero celestial, pero aunque este
sistema es coherente, resultaria muy dificil relacionar el
negro de la pierna izquierda, el rojo del brazo izquierdo
o el blanco del brazo derecho con la tradicién occidental
del negro demoniaco, del rojo, simbolo del amor (o del
odio) y del blanco, simbolo de la inocencia. El significado
de los colores depende del conjunto del mito y si éste
fuera diferente los colores tendrian también un signifi-
cado distinto. (3)

Los dioses cambian de personalidad
cuando cambian antes de color

1 sistema dogdén es demasiado conocido entre los afri-
canistas para insistir sobre é1. En cambio nos ocupare-
mos un poco mas extensamente del sistema yeruba,

que es menos conocido, por 1o menos en lo que a ese
punto concreto se refiere. Cada divinidad tiene su color
especial: Oshala, el dios del cielo, el blanco; Shango, el
dios de las tempestades, el rojo; Oshosi, el dios de la caza,
el verde y el amarillo; Oshum, diosa de las aguas dulces y
del amor, el amarillo, ete. Es facil comprender el punto de
partida de esa distribucion de los colores, pues el blanco
evoca el resplandor del cielo luminoso, el rojo el fuego del
rayo, el verde y el amarillo el bosque y el amarillo de
Oshum las aguas legamosas de los rios. Pero después el
sistema se sigue aplicando autométicamente, es decir que
a toda divinidad, aun cuando su actividad o su campo de
accion no sugiera color alguno, se le atribuye uno para que
no haya excepciones. La historia de los dioses impondra
nuevas atribuciones: como Shangd, por ejemplo, llevé en
brazos a su padre Oshala que no podia andar, en su
representacion se aunari el blanco al rojo, porque el
blanco no tiene a priori ningun sentido para el dios de las
tempestades. El mito crea los simbolos, y no es la existen-
cia previa de simbolos con significados constantes lo que
explica los mitos. Es mas, como Oshala es blanco y es
quien ha creado la primera pareja humana, el blanco se
convertirad en el simbolo del nacimiento, y las jévenes que
entran en el claustro para ser iniciadas, es decir para
renacer, se visten de blanco, incluso si tienen que ser
consagradas a otra divinidad, de la que mas tarde llevaran
el color simbdlico. O también, como Yansan, la esposa
principal de Shangd, roba a éste la magia del relam-
pago, toma al mismo tiempo sus dos colores, el rojo y el
blanco, mientras sus otras dos esposas o concubinas
conservan sus colores primitivos. También en este caso el
color adquiere su sentido en el mito. Dicho de otro modo,
es el dios quien lo transforma en simbolo.

El ejemplo de los Yoruba tiene interés desde otro punto
de vista, ya que los negros de esa nacion llevados como
esclavos a América aportaron consigo su clasificacidn
simbdlica, de los colores, que se enfrento alli con otra cla-
sificacion, la del occidente cristiano, lo que prueba que
cada civilizacion confiere a los colores significados
distintos.

Oshun, por ejemplo, cuyas hijas visten de amarillo, se
.asimild a. una de las formas de la Virgen Maria, y las
hijas de Maria se visten de azul. Pero con el tiempo, en
Rio de Janeiro, se produjeron contactos entre el sistema
africano y el sistema cristiano y algunas divinidades, como
Oglin, el dios de la guerra, cambiaron de color; Ogin
tomd el color rojo de Shangd, mientras que los hijos de
éste se revestian de blanco y que Oshala llevaba amarillo
y blanco. Ogun ha enrojecido porque para nosotros el rojo
es uno de los simbolos de la guerra (en un momento de
cblera, parece como si todo estuviera dominado por ese
color) y Oshala ha mezclado el amarillo a su color pri-
mitivo porque el amarillo oro es el simbolo de la divinidad
suprema. Pero como puede comprobarse leyendo los libros
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editados por los jefes del Espiritismo de Umbanda, es
decir de la forma que la religién africana ha adoptado en
Rio de Janeiro, al cambiar de color, los dioses cambian
también de personalidad, tan estrecha es la relacion que
existe entre el simbolismo y el mito.

Seria preciso establecer una tipologia de los sistemas de
colores relacionada con la tipologia de las culturas, y se
veria que de todos modos pueden distinguirse algunas
estructuras de significados. Por ejemplo una estructura
dualista, que no es forzosamente la del blanco y del negro,
sino que en China es la del rojo y del verde o entre los
etruscos la del rojo y del negro. O una estructura césmica
basada en los puntos cardinales o las diferentes direcciones
del espacio y que, naturalmente, cambiaria al pasar de
uno a otro hemisferio, en la medida en que los colores se
relacionan, como entre los indios mexicanos, con las esta-
ciones del ano, las formas de vegetacion y los elementos
naturales.

El problema del simbolismo, ademis de su interés
tedrico, tiene también un interés practico. No creemos que
el sistema de las convenciones aceptadas dependa, al
menos completa y esencialmente, de los sentimientos, pero
si creemos en cambio que éstos sufren la influencia
inversa y pueden ser determinados desde .el exterior y
orientados en determinadas direcciones. Existe un simbo-
lismo de los colores, pero también un prejuicio del color
y este prejuicio es funcién del simbolismo. Podrian
citarse como ejemplos el del antiguo Egipto, donde la
clasificacidn de los seres se expresa por una jerarquia de
los colores, o el de la India, donde cada casta tiene un
color determinado. Bastari recordar las formas que
reviste actualmente el prejuicio del color entre los blancos.

Hemos heredado de los griegos y del cristianismo la
polaridad blanco-negro como expresién de la pureza y de
lo demoniaco. Recordemos la vela negra de Teseo, como
simbolo de derrota cuando regresa a Grecia después de
su expedicion contra Creta, y su vela blanca sinénimo de
victoria. En la religion cristiana, los elegidos visten tinicas
blancas y los diablos son negros. jEsa duplicidad se
encuentra hasta en las barajas! Sin que nos demos cuenta,
esa relacién entre lo negro y el infierno, la muerte, las
tinieblas de la noche y el pecado, no deja de influir sobre
nuestra visién de los africanos, como si el color de su
piel fuera una maldicién. Y se llega hasta el punto de que
el negro virtuoso o asimilado a nuestra civilizacién se dice
que, aun siendo negro, tiene el alma blanca. Como si para
poderlo aceptar fuera fotalmente necesario encontrar en
él algo blanco.

El gris es un negro blanqueado
‘o un blanco que se ennegrecio

de la misma manera que el gris en el simbolismo de

los colores tiene cierta ambivalencia, pues se

considera como blanco ennegrecido o como negro
blanqueado, de igual modo las actitudes para con los
mulatos tendran un coeficiente negativo o positivo segiin
se vea en ellos una caricatura del blanco (blanco
ennegrecido) o una ascension hacia la blancura (negro
blanqueado). De ahi la existencia de dos formas de
prejuicios antitéticos de los blancos respecto a los mulatos,
mas desfavorables, o mas favorables que para con los
negros.

Desde luego, no afirmamos que el prejuicio del color se
base exclusivamente en ese simbolismo; lo que si decimos
es que éste ejerce una influencia, incluso entre los
blancos de buena-voluntad. Por consiguiente, el reconoci-
miento de la relatividad de los sistemas de simbolismo
puede constituir un método eficaz para la lucha contra
los prejuicios raciales (tanto respecto al asiatico que
juzgamos a priori falso o hipdcrita... porque en la escuela
se nos ha dicho que tiene la piel amarilla, como respecto
al africano) y contra los estereotipos étnicos, una de las
tareas mas nobles a que se consagra la Unesco.

(1) « Les Couleurs symboliques », 2a. ed., Niclaus, Paris, 1938.
(2) R. Volmat, «L’Art psychopathologique», P.U.F., Paris, 1956.
(3) Marcel Griaule, «Dieu d’eau», Ed. du Chéne, Paris, 1948,
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disminuia gradualmente también, hasta desaparecer. Hizo
ademdas la prueba de colocar una botella sobre la arena
sonora; al volverla a coger se producia un lamento seme-
jante al sonido de un trombén. En otra ocasion se intro-
dujo a mitad de la pendiente en la masa de arena, la
9}19.1 parecia vibrar como si hubiera un 6rgano debajo de
él.

A partir de este siglo solamente la ciencia ha empezado
a prestar atencidén a las arenas musicales de Arabia del
sur, pero el fenémeno era ya conocido por los chinos desde
hace por lo menos mil afios. Uno de sus escritores nos
hace la descripcidn de una region en la provincia de
Kansu en la cual se habia observado el fenémeno en el
siglo IX. Describe la «Colina de Arena Sonora». Tenia
500 pies de altura y en algunos sitios poseia extrafias
cualidades: «Entre los picos que se elevan de trecho en
trecho hay misteriosos huecos que la arena no ha podido
cubriry. El escritor sigue diciendo que en lo mas fuerte
del verano la colina de arena producia sonidos esponta-
neamente, pero que si marchaban hombres o caballos
sobre ella las notas podian oirse a gran distancia. Y des-
cribe una costumbre de entonces con la cual trataban de
provocar el canto:

«Es corriente que el dia tuanwa (fiesta del Dragdn, en
el quinto dia de la quinta luna) los hombres y mujeres
de la ciudad trepen a algunos de los picos mas altos y
se dejan caer, lo que hace que la arena emita ruidos
semejantes a los truenos. Sin embargo, cuando se vuelve
a ir a la colina a la maifiana siguiente se observa que su
superficie se mantiene tan lisa como antes. Los antepasa-
dos le habian puesto el nombre de la Colina de Arena
Sonora, y la desaflaban y le ofrecian culto.”

Las arenas bailan
fa danza macabra

SCHIFFELY (3), el “Suizo de hierro”, que fue montado a
T caballo desde Buenos Aires hasta Washington, cuen-
ta lo que le sucedid en la costa peruana. Se habia dor-
mido una noche sobre una colina de arena, pero se desper-
t6 repetidas veces a causa de un ruido semejante al batir
de un tambor o al de un barco a motor yendo por un rio.
Como no veia nada se volvié a dormir. A la mafiana
siguiente se dié cuenta de que habia pasado la noche junto
a un “gentilar”, como son llamados los antiguos cemente-
rios indios. Los indigenas le preguntaron si habia oido el
"manchang®, palabra que le son6é a chino a Tschiffely,
por lo que preguntd qué queria decir. Le explicaron que la
colina de arena estaba embrujada, y que cada noche los
indios del “gentilar” danzaban al compas de los tambores.
En resumen, le contaron tantas historias de las que hielan
la sangre en las venas a propésito de la colina que empezd
a considerarse feliz por el hecho de estar vivo todavia.
Después supo que tanto el Baron de Humboldt como
Raimondi eran de la opiniéon de que los sonidos que se
oian con tanta frecuencia durante la noche en dicha
colina provenian de las corrientes de agua subterrianeas
que se alteraban por causa de los cambios de temperatura.
Otra teoria sugeria que ese extrafio sonido era debido a
que los vientos marinos, soplando en determinada
direccion, golpeaban las pequenas olas de arena de las
laderas de la colina (3).

Sin embargo es en los desiertos donde se pueden
encontrar las manifestaciones mas tipicas de las arenas
sonoras. Un fenomeno bastante parecido ha sido sefialado
en las arenas de las playas, por ejemplo en el caso especial
observado a lo largo de la costa oeste de Escocia, que se
repite en las arenas musicales de la Bahia de Laig, de la
pequefla isla de Eigg, en las Hébridas.

Las playas y dunas
cantan su cancion

L primer descubrimiento de este tipo en Inglaterra
E parece ser debido a C. Carus-Wilson, guien hace unos
60 afios encontrd arenas musicales en la Bahia de de
Studland, en la costa de Dorset. Fueron también obser-
vadas en la costa de Gales del Norte. Y en los EE.UU. dos
observadores las han oido solamente en siete lugares de
la costa atlantica. '

Las arenas de las playas “cantan” de diferente manera

(3) Tschiffely llevé a cabo su gran periplo «Southern Cross to Pole
Slar» («De la Cruz del Sur a la Estrella Palar»), es decir de Buenos
Aires a Washington, sobre los caballos indigenas Gato y Mancha.
Suizo, se llamaba Aimé Félix Tschieffely.
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a las de las dunas o desiertos. De las arenas de las playas
se dice que “silban” o “gritan”, de acuerdo ‘con R.A.
Bagnold, quien hace un resumen de lo conocido hasta
ahora en el ultimo capitulo de su obra “The Physics of
Blown Sand and Desert Dunes”. El grito o silbido se
produce, con arreglo a su explicacion, con toda alteracion
rapida de la capa superior seca, sobre todo si esta
exactamente encima del alto nivel del agua cuando la
arena acaba de secarse después de un aguacero. Aparece
por ejemplo si se pasa la mano rapidamente sobre dicha
capa, o se¢ pincha ligeramente la arena con la punta de
un lapicero. Si la arena ya no esta en la playa no puede
conservar durante mucho tiempo su calidad sonora. Los
granos de las arenas musicales de las playas que han sido
examinados eran mas bien redondos, y bastante uniformes
de tamafio.

Segiin Bagnold “el fuerte sonido que rompe en algunos
lugares el silencio del desierto” es completamente distinto
al silbido de las arenas de las playas.

“Lo he escuchado en el sud-oeste de Egipto, a 300 millas
de lugar habitado mas préximo. Por dos veces, ¥ en una

‘noche tranquila se produjo de repente un sonido vibrante

tan fuerte que tenia que gritar para hacerme oir por mi
compafiero. Pronto esta alteracién arrastré otras que
unieron su musica a la primera en una nota tan préxima
que su lento golpear se podia reconocer claramente. Este
extraiio coro continud sin interrupcion durante mas de
cinco minutos... Las leyendas populares nacidas de la
fantasia afirman unas veces que es el canto de las sirenas
que atrae a los viajeros hacia lugares de condenacién,
ofras que es el sonido de las campanas de un monasterio
tragado por la arena, que tocan sin cesar bajo tierra..”

Estos sonidos producidos por las dunas del desierto,
ciertamente varian. Hay viajeros que los han comparado
a la sirena de un barco, a las vibraciones de un 6rgano, al
batir de un tambor o a un tromboén, a la pulsacién de un
arpa monstruosa. En algunos casos parece ser que faltan
los sonidos méas suaves. Otros dicen que cuando estin
sobre la arena que canta tienen la impresion de encon-
trarse sobre un enorme instrumento de cuerdas mientras
un arco lo cruza lentamente. La nota emitida por la arena
del desierto es mucho mas grave que la de las playas, y a
la distancia de 600 yardas se le ha comparado al ruido de
un trueno.

La arena enmudece
si se la transplanta

vanDpo el Teniente-Coronel de Lancey-Forth escribia
desde Egipto hace algunos aifios contaba la experien-
cia siguiente, vivida en la gran regiéon de las dunas,

al sur de Siwa : :

“Pude observar que, después que habia soplado durante
todo el dia un fuerte viento del oeste que amontonaba a
gran altura la fina arena sobre el filo de las crestas de
las dunas, y una vez calmado para dejar paso a una
profunda tranquilidad en el aire, la fina arena movediza
se deslizaba en riel hasta la arena basta de granos gordos
y rojos que forma las pendientes abruptas de las partes
solidas de las dunas, y el frotamiento de la primera
rodando sobre la segunda producia un ruido como el
rodar lejano de un trueno, con una nota musical profunda
como la de un violoncelo.”

También Bertram Thomas observd - el mismo ruido,
avanzada la tarde, cuando el calor del dia habia dismi-
nuido. Estd claro por tanto que hay otro factor que
contribuye a que se produzca el fenémeno a la caida de
la tarde. Durante el dia el viento sopla sobre la fina arena
hacia la parte mads alta de las dunas, y a la puesta del sol,
cuando el viento acostumbra a ceder, la arena empieza a
rodar pendiente abajo. La sequedad parece ser esencial,
ya que el antiguo manuscrito chino sefiala que la Colina
de Arena Sonora producia ruidos solamente en lo méis
fuerte del verano; y Philby afiade igualmente que por la
mafana temprano, cuando el aire estaba fresco y la arena
un poco himeda, no llegaba a obtener resultado alguno.
Y que algunas semanas madas tarde, después de haber
llovido un poco, no existia musica en la arena.

Los fisicos se ponen generalmente de acuerdo para decir
que los sonidos son provocados por el frotamiento de los
granos entre si, pero hasta el presente no se ha encon-
trado la verdadera explicacion del mecanismo gracias al
cual se producen. Cuando se hayan hecho mas experien-
cias la respuesta no estard lejana. Mientras tanto, cuando

estéis en el desierto, aguzad vuestro oido para escuchar

uno de los conciertos rr_1és extrafios que pueden surgir de
la versatil caja de misica de la naturaleza.
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Latitudeéy Longitudés

Por causas ajenas a nuestra
voluntad, el presente nimero
ha sufrido un retardo en su
fabricacion. Por otra parte, los
servicios de distribucién y ex-
pedicion de ‘‘El Correo de la
Unesco' tendran que ser trans-
feridos en el curso de las pro-
ximas semanas al nuevo Edi-
ficio de la Unesco, por lo que
es probable que el niumero del
préximo mes de julio llegue
también con retardo a nuestros
abonados. A la vez que les pe-
dimos excusas aloslectores les
agradecemos su indulgencia.

CONFERENCIA SOBRE 1A
ENSENANZA SECUNDARIA. Veinti-
cinco Estados, todos europeos menos
Marruecos y Tunez, estaran represen-
tados en la Conferencia organizada
en Sevres por la Comisién Nacional
francesa para la Unesco. Esta reu-
nién, que tratara de los programas
de la segunda ensefianza, recibe una
ayuda econémica parcial de la Unes-
co. Entre los temas de discusidn, el
programa de Ila ensefianza de las
ciencias .ocupa un.lugar importante,
asi como las cuestiones de orientacion
escolar y las concernientes a la cultu-
ra general y a la influencia de los
examenes sobre los programas de la
escuela secundaria.

Comentando la reunién, el Director
General de la Unesco, Sr. Luther
Evans, declard «que ciertos problemas
se les presentan, particularmente en
la segunda ensefianza, a los Estados
europeos».

¢ Cémo en programas caducos
—continud diciendo— y recargados
nos podemos inspirar para resolver
las preocupaciones de nuestra época
sin salirnos de la mentalidad infantil,
mientras que los trabajos de los psi-
cologos y de los pedagogos estan enca-
minados a hacernos ver la necesidad
de aligerar el esfuerzo que se le pide
al nifio? ;Cémo conciliar los valores
tradicionales del humanismo con las
exigencias de una sociedad cada vez

mas orientada hacia la ciencia, la-

técnica y la economia?».

Se le ha hecho saber a la Unesco
que varios paises de Europa necesitan
prolongar la ensefianza obligatoria
hasta los 16 afios y mds aun, lo que
implica hacer reformas radicales en
los sistemas de ensefianza gue no han
sido transformados desde hace seten-
ta y cinco o cien afios. Entre las cues-
tiones que se prestan a discusidn
citamos la orientacién escolar. (qué
métodos, qué edad, qué pensar de los
examenes hechos a los once afios, y
de los que puede depender el porvenir
de un nifio). El namero, cada afio
mas elevado, de adolescentes que fre-
cuenta los establecimientos de segun-
da ensefianza; la prolongacioén de la
obligacién escolar; los conocimientos
nueyos en el dominio de Ia psicopeda-
gogia; el papel de los profesores y sus
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asociaciones en la revisién de progra-
mas; la relacion entre la cultura
y los conocimientos especializados.

m SUECIA PIERDE LOBOS, 0SOS
Y AGUILAS. El gobierno sueco ha
decidido proteger lobos, 080s Y
dguilas para evitar su complela
desaparicién. La revista «Sveriges
Natury seiiala que no quedan mds
de 126 lobos en Suecia (habia 200
en 1942) y unos 40 lobos; gue solo
gquedan 270 osos y que no hay mds
gue unas 100 parejas de dquilas
doradas ¥ unas 40 parejas de dgui-
las de mar.

Las sociedades protectoras de la
naturaleza de todos los paises
escandinavos cooperan en la pro-
teccion de los ultimos ejemplares
de esas especies animales.

LA TELEVISION Y LA EDUCA-
CION DE LGS ADULTOS. Un comité
internacional de expertos de la televi-
sion y de la educacién de adultos de
veinte paises de Europa, de los Esta-
dos Unidos, del Canada y del Japon
se reunid entre el 12 y el 21 de mayo
en Marly-le-Roi, cerca de Paris, para
estudiar el papel de la television en
la educacién de los adultos y los
medios para realizar emisiones edu-
cativas, cientificas y culturales de
valia. Esta conferencia fué organiza-
da por la Comisién Nacional francesa
para la Unesco y por el Ministerio de
Educacién nacional, con la coopera-
cidn de la Unesco.

Los expertos examinaron los resul-
tados de diversas experiencias de tele-
visién en la educacién de los adultos,
experiencias seguidas en muchos pai-
ses y principalmente en Italia, en
Francia y en el Japdn, Examinando
los proyectos en estudio en este domi-
nio, los expertos abordaron particu-
larmente los problemas econdmicos,
sociales y culturales que provocan
estas emisiones especiales, .

m PELICULAS FIJAS DE LA
UNESCO. La Unesco ha creado
tres nuevas peliculas fijas que per-
mitirdn a los pedagogos ¥y a los
dirigentes de la juventud presentar
en forma viviente los fines y los
trabajos de esta institucion espe-
cializada de las Naciones Unidas.

La primera de estas peliculas fi-
jas se titula «Diez afios de la
Unescoy», Es la historia en imdge-
nes del desenvolvimiento de la
Organizacion desde del dia en que
fue redactada su Acta constitutiva
por ‘los Ministros de Educacion de
los Gobiernos Aliados al final de la
segunda guerra mundial. La segun-
da <«Estudios en el Ezxtranjeros,
pone de relieve el programa de la
Unesco, que permite a los indivi-
duos y a las colectividades viajar y
conocer mejor los pueblos. La ter-
cera pelicula « Fabulas de la Unes-
coy, fué realizada para los mnifios
entre 6 y 12 afios, formada por ires
cuentos que ilustran en forma muy
simple los principales objetivos de

la Unesco. Ciertos consejos a los

profesores sobre la manera de pro-
vocar una discusion acompanan a
esta pelicula fija.

LA ESCUELA Y LOS RECURSOS
NATURALES. Los alumnos de las
escuelas de Portland (Oregon) pasan
muchas horas anuales repoblando las
pendientes calcinadas de Tillanook
Burn. Cada escuela secundaria es
responsable de una superficie de cua-
renta acres. Bajo la direccién de los
empleados forestales del Estado, los
alumnos de las clases superiores
adquieren una experiencia que inme-
diatamente transmiten a los alumnos
de sétimo y octavo afios, que trabajan
como si fueran aprendices. En la
regién de Casacade Mountains (Was-
hington) les escolares de sexto afio
pasan una semana en el campo Was-
cowitz haciendo pistas, coleccionando
especimenes de toda clase para los
museos escolares, observando y ali-
mentado los animales en libertad,

plantando &4rboles, etc, Existen cam- .

pos anilogos en los Estados siguien-
tes: Arkansas, Indiana, Kentucky,
Pennsylvania, Michigan, Carolina del
Norte, Ohio, Tennessee, Virginia Occi-
dental y Wisconsin.

@ VIAJES ESCOLARES. En este
afio se celebrard el 25° aniversario
de la fundacién del Servicio de
viajes escolares que organizé hasta
ahora viajes para los escolares de
mds de setenta centros disemina-
dos en toda la Europa Occidenlal.
En 1957, mds de 600 grupos de un
total de 19.232 nifios y maestros
pudieron participar, para ir a cam-

pos de deportes de invierno, hacer.

viajes de arte, hacer una travesia
por el Rin, sin conlar las visitas
tradicionales a las capitales euro-
peas y a los lugares famosos. El
fin de esta empresa es aumentar el
sedimento cultural de los nifios a
la vez que favorecer el desarrollo
de los lazos de amistad enire los
pueblos.

ESCUELAS POLONESAS QUE
COLABORAN CON LA UNESCO. Los
alumnos de la clase superior de la
Escuela Smichowska, de Varsovia,
han hecho hace poco un viaje imagi-

nario a Suiza. Durante alrededor de

una hora han visto sobre la pantalla
escenas tipicas de Suiza, seguidas de
1a descripcién de la vida cotidiana en

ese pais y han escuchado poemas de .

autores helvéticos conocidos. Se trata
de una de las lecciones especiales
consagradas a las cuestiones interna-
cionales y organizadas dentro del
conjunto de una experiencia pedago-
gica de la Unesco para la compren-
sién internacional. Participan en esta
experiencia 170 escuelas de 40 paises.

Los alumnos eligen ellos mismos el
pais en donde desean estudiar; reco-
gen noticias de todas clases: libros,
periddicos, imagenes y fotografias, y
hacen intercambio de cartas con ami-
gos por correspondencia. Los alumnos
de la Escuela Smichowska han elegi-
do este afio Francia, Japdn, Suiza,
Viet-Nam y Reino Unido.

IMPRIME EN FRANCE.

imp. GEORGES LANG, PARIS,
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