







































































PAGINAS EN COLOR

Péginas centrales

El Misterio de Elche, con sus siete siglos de
antigliedad, conserva todavia hoy toda su
vitalidad popular y su grandiosidad plastica.
(Véase el articulo de la pag. 31). A la izquierda,
una de las escenas fundamentales del Misterio.
En el interior de la Basilica se han congregado
los principales actores de la sagrada
representaciéon. En la parte inferior, los
Apébstoles y los vecinos de Josafat contemplan
como la Virgen en cuerpo y alma, después de su
dormicién, es elevada hacia lo alto y coronada
Reina de los Cielos. En su ascencién la conducen
dos dngeles que cantan acompaiiados con una
guitarra y un arpa. En la parte superior el Santo
Padre {Dios), rodeado por los Angeles de.la
Coronacién. Todos los personajes son vecinos de
Elche, menos la Virgen, que aqui aparece en
imagen después de su transito. Arriba a la
derecha, un detalle de la escena anterior, con la
Virgen y los angeles que la acompaifian en su
subida al Cielo. Abajo, la Virgen aun viva,
representada segin la tradicion por un nifio de
Elche, Manolito.

Fotos James Wedge © Folger Shakespeare Library, Washington
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Aunque el budismo fue la religion dominante
durante e! periodo de Sujothai, con él coexistio el
brahmanismo. La escuela de Sujothai produjo una
serie de estatuas brahmanicas de bronce notables
por su detallismo y por su belleza. La foto de
arriba a la izquierda muestra la parte superior de
una estatua de ese periodo, de 155 cm de altura,
que representa a Uma, esposa del dios
brahmanico Siva. Los escultores de Sujothai solian
retratar a Buda sentado y con las piernas
cruzadas, la mano izquierda apoyada en el regazo
y la derecha en la rodilla con los dedos apuntando
hacia abajo. Esta posicién recibe el nombre de
“victoria sobre Mara’ o “poner por testigo a la
tierra”. Representa un momento importante en la
vida de Buda, cuando Mara, el malo, el tentador,
dueiio del mundo de las pasiones, intentd
derrotarle e impedir que alcanzara la iluminacién.
Pero Buda, indiferente al ejército de demonios de
Mara, toco la tierra para poner por testigo a la
diosa-tierra de su victoria sobre el mal {foto de
arriba a la derecha). Foto de abajo : esta estatua
de bronce sobredorado, imagen reclinada de
Mahaparinirvana (El Buda que ha alcanzado el
nirvana Gltimo) data del siglo XIV o XV y fue
trasladada a Bangkok desde el Wat Pra Luang de
Sujothai a comienzos del siglo XIX. El pedestal, las
estatuas de los dos discipulos y la pintura del
fondo con los fieles reunidos para escuchar las
Gltimas palabras de Buda datan del siglo XIX.

Fotos Hans Hinz © La Sculpture en Thailands,
de Jean Boisselier y Jean-Michel Beurdeley

Foto Alexis Vorontzoff, Unesco
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no parecia ya una especulacion en el vacio : estos dnscubnmlentos
la confirmaban.

Las dimensiones interiores de la tumba "‘pequefia’ eran 3,50 por
2,09 por 3 metros. El saqueo habia sido brutal y era poco lo que
quedaba. Los objetos contenidos en la tumba eran con seguridad
de valor, probablemente joyas y utensilios de oro, plata y bronce.
Que la tumba era excepcionalmente lujosa lo mostraba el hecho de
que tres de sus paredes se hallaban decoradas en su parte superior
con frescos de excelente calidad. '

En la larga pared norte habia una sola composicion, el ‘“Rapto de
Perséfone por Plutén’. Se trata del primer fresco del siglo IV des-
cubierto en Grecia. La seguridad y la facilidad del trazo, la inspira-
cion del dibujo y las sutilezas de la paleta coloristica, el poder de la
expresién y la maestria de la perspectiva revelan la mano de un
gran artista. No creo estar muy lejos de la verdad si atribuyo la obra
a Nicomacos, el conocido pintor griego de mediados del siglo IV
a.C., que pintd en otras partes este raro tema y era famoso no sélo
por la perfeccion sino por la rapidez de su trabajo. En los frescos de
las otras dos paredes se representan figuras femeninas con un per-
fil excelente pero con colores menos perfectos.

Cuando empezamos a desescombrar la pared contigua, topa-
mos con una pila de cascos, cenizas y huesos quemados de pe-
quefios animales. Los cascos pertenecian a piezas de alfareria
fabricadas hacia 340-330 a.C., con toda seguridad antes del 320.
La misma conclusion se derivaba del examen de la mamposteria
del muro, lo cual resultaba particularmente interesante.

A medida que excavabamos, fue apareciendo la fachada pecu-
liar de una tumba; la coronaba una cornisa con palmas espléndida-
mente pintadas. Debajo esperabamos encontrar los triglifos y las
metopas del estilo dérico. En su lugar vimos una superficie plana
que parecia pintada. Pronto apareci6 la primera figura: un joven de
pie con una lanza, seguido por un corzo y un jinete. La obra entera,
con sus 5,50 metros de longitud y 1,20 de altura, constituia una
composicién Gnica e incomparable, perfectamente representativa
de la pintura griega perdida cuya belleza sélo podiamos vislumbrar
por las copias e imitaciones de la época romana, como las de Pom-
peya, Herculano y Boscoreale.

El tema principal era la caza del oso y del ledn (n® 2 del dibujo de
pag. 20). Tres jinetes y siete hombres a pie con lanzas, perros y
animales se movian a través de un paisaje invernal, sugerido por
dos arboles sin hojas. El trazado de las figuras, lo inesperado de la
perspectiva, la maestria de la composicion y la calidad y la alter-
nancia de los colores delatan la mano de un gran pintor. A mi
juicio, puede tratarse del mismo que pint6 la Batalla de Issos, enla
que se basa el famoso mosaico de Napoles. Este mural Gnico reali-
zado por €l *'Pintor de Vergina” nos permite apreciar por primera
vez la altura a que llegd la pintura griega en uno de sus periodos
mas espléndidos. El es el principal resultado de las excavaciones
alli realizadas.

Al continuar las excavaciones aparecieron el entablamiento del
edificio, las metopas y los triglifos, asi como el epistilo y los capite-
les de las columnas. Todos estaban bien conservados, con sus co-
lores originales intactos. Naturalmente, nuestra atencion se enfoco
hacia el centro de la fachada donde era de esperar que
encontrariamos la puerta. Al darnos cuenta de que no podriamos
terminar la limpieza de la entrada durante la temporada, decidimos
retirar la tierra de la parte superior de la puerta con el fin de poder
mirar dentro y, llegado el caso, entrar en la tumba.

El proyecto se basaba en la idea de que Ja tumba habia sido sa-
queada y de que, por consiguiente, la puerta habia sido rota y
habia caido al interior. Sin embargo, cuando alcanzamos el dintel,
tuvimos una grande y grata sorpresa: la puerta estaba intacta, sig-
no manifiesto de que la tumba no habia sido saqueada (n° 1).

Nunca habia esperado tamafia fortuna. Alli, en Vergina, se halla-
ba una de las mayores tumbas macedoénicas, en lo que se me al-
canzaba la més antigua, con una pintura incomparable en su fron-
tén y no sometida a pillaje: la Gnica tumba macedénica intacta co-
nocida hasta la fecha. Desde ese momento creci6 el interés y la
emocion de la excavacién.

E! problema que ahora se nos planteaba era el de cémo entrar en
la tumba. Seria imposible abrir la puerta; tal cosa sélo podria con-
seguirse desde dentro y después de desescombrar la entrada hasta
el suelo. Detrés de la fachada habiamos desenterrado sélo una pe-
queiia parte del techo y sabiamos que la tumba era abovedada, co-
mo todas las demés conocidas en Macedonia. No habia pues més
que un medio para entrar: despejar la boveda y retirar la clave de
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