


























































































































Mds humanos que los actores de carne y hueso

(Viene de la pag. 37)

Los titeres «wayang» ejercen su influencia sobre otras artes
teatrales, especialmente sobre la danza que ha adoptado muchos
de sus movimientos. Las comedias se representan comunmente
después del ocaso y los hombres se sientan en puestos privile-
giados detras del {itiritero, con el fin de ver el manejo de los
hilos de los titeres. En el escenario mismo hay un gran telén
blanco, transparente, orlado con una simbélica franja escarlata
y, extendido de manera muy andloga a una pantalla de cine
doméstico. Detras, actia el {itiritero, iluminado por una 14m-
para de aceite, finamente labrada, que cuelga sobre su cabeza.
Enfrente del telén, toman asiento las mujeres y contemplan la
comedia de las sombras.

El especticulo comienza con un largo preludio musical
ejecutado por una orquesta javanesa; pero antes de que se
extingan los wltimos sones del gong, el titiritero muestra al
priblico sus titeres fabricados con cuero de bifalo y pintados
con colores simbélicos. Estos titeres forman dos grupos: los
personajes buenos y aristocrdticos con semblantes finos y
cabezas genuflexas, en signo de humildad, y los personajes
inalos con grandes narices bulbosas, cuerpos obesos y cabezas
erguidas de soberbia. Los argumentos complicados, algunos
exiraidos del Mahabharata, libro cldsico hindui familiar para
todos los javaneses, ocupan en desenvolverse una noche entera.
A pesar de su duracién prolongada, el publico escucha fasci-
aado. Otros tipos de titeres «wayang» se utilizan para exaltar
las leyendas y los cuentos locales de Java.

Mil afios antes del Cristianismo

n una época remota —mdis o menos, mil afios antes del
E nacimiento de Jesucristo— los titeres eran tan populares

en China como el cine en los tiempos actuales. Se dice
que el Emperador Muh llamé, en cierta ocasidén, a un titiritero
famoso, Yen Sze, para que le divirtiera, asf como a sus
muchas esposas. El titiritero, jubiloso por haber sido invitado
a presentar su especticulo en el Palacio Real se puso al trabajo
v fabricé una hermosa serie de titeres que podian abrir los
labios, mover las manos y hacer girar sus ojos ante el publico.
Pero, durante la funcién, los titeres parecieron tan iguales a
los seres vivientes que el Emperador imaginé que trataban
de seducir a sus mujeres y ordené que el titiritero fuera deca-
pitado en ese mismo instante y lugar. El desventurado artista
imploré perdén y para probar su inocencia destruyvd sus
titeres. Entonces, el Emperador, al darse cuenta de que habfan
despertado sus celos unos simples pedazos de papel pintado,
se apacigué y le perdoné la vida al titiritero.

Tal vez todos los titeres no son tan realistas como los de
Yen Sze; pero la medida de la capacidad artfstica de los chinos
se revela en el hecho de que en la actualidad las comedias de
sombras se representan a través de toda la China. La tradicién
del teatro de titeres se ha conservado intacto y los antiguos
cuentos populares y leyendas han sido suplementados por
adaptaciones de piezas dramdticas chinas y traducciones de
obras extranjeras. La fahricacién de muifiecos para el teatro de
sombras es un arte especial. Las figuras, recortadas por las
tijeras, son diferenciadas individualmente. Las costuras y los
bordados se indican mediante delicados recortes. Pintados con
ricos colores translicidos los titeres poseen una atraccién
decorativa que fascina al publico. EI titirilero ambulante
constituye é1 mismo su teatro ya que lleva la escena en su
cabeza y manipula los titeres con las manos ocultas debajo
de su amplia vestidura. Durante la guerra de 1939-1945 la
comedia china de mufiecos fué utilizada como un método
eficaz de propaganda anti-japonesa, lo que es una buena sefial
de la profunda influencia delos titeres sobre el moderno cam-
pesino de la China.

Los chinos ensefiaron el arte de fabricar muiiecos a los japo-
neses, y, a pesar de que el desarrollo de este arte en el Jap6n
era nuevo relativamente el teatro japonés de tileres se con-
virti6 a mediados del siglo XVIIT ‘en el m4s esplendoroso
del mundo. A través de la rivalidad de dos de dos compaiifas
de titeres, el drama alcanzé tales alturas que opacé atin al
tradicional teatro japonés de Kabuki. Los actores de carne y
hueso aprendian de los titeres las sutilezas de la represen-
tacién: se introdujo en la comedia de muifiecos el escenario
girator‘o: el mds grande dramaturgo de su tiempo. Chikamatsu,
encontré mAs libertad en escribir para los titeres, Esto'se debid
al hecho de gue el drama oriental se habfa limitado a su
caracter ritualista y estilizado, lo que hizo que los titeres se
volvieran mds humanos que los actores de carne y huesu.
Después de este apogeo del arte de los titeres en el Japon
siguié un periodo de decadencia y solamente en 1871 una
compafifa de muiiecos en Osaka hizo resplandecer ese arte con
nueva vida. Desde Osaka, esa forma vitalizada se extendié a
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Kyoto y, de alli, cubrié la superficie de todo el pafs. El nombre
de la_ compaiifa de Osaka, Bunraku, se volvié desde entonces
sindnimo del teatro cldsico de titeres.

El teatro de titeres de Bunraku es una comedia combinada
con el canto de una balada al son de un instrumento musical
tipico, el samisén, instrumento de tres cuerdas trafdo al Japon
desde las Islas Ryuju a comienzos de la Era de Tokugawa. Los

- titeres se mueven en armonfa con la recitacién de la balada,

produciéndose asf algo como un drama musical. Se requiercn
una perfecta armonfa y sincronizacién, y la desviacion mds
ligera desorganiza los movimientos de los titeres.

Los muilecos, cuyo altura llega a los dos tercios del tamafio
de los seres humanos y cuyo peso alcanza treinta libras, estin
bellamente ataviados. Los manejan por la espalda los titiri-
teros que no hacen ningtdn intento por esconderse del publico.
Los principales titeres estin manipulados por tres hombres :
uno que se ocupa de la cabeza y del brazo derecho, otro del
brazo izquierdo, y el tercero que le hace mover los pies, y
todos tres coordinan sus movimientos con el alegre y saltante
ritmo del samisén. Los forasteros que asisten a un espacticulo
de Bunraku se maravillan invariablemente con la armonia de la
accién y se muestran curiosos por conocer cémo los tres hom-
bres que manejan un solo mufieco pueden adivinar mutua-
mente sus pensamientos con tanta perfeccién. Esta armonia
se logra tan sélo con una prictica incesanie. Desde hace mucho
tiempo, ha sido una regla entre los titiriteros japoneses el
ejercicio por un tiempo del diez afios para hacer mover los
pies de an titere adecuadamente, otros diez afios para la mano
izquierda, y una izual cantidad de tiempo para los movi-
mientos centrales. El aprendizaje de treinta afios para el per-
feccionamiento del arte de la manipulacién de los mufiecos es
algo que se encuentra en el Japén y en ningun otro lugar del
mundo. No debe imaginarse, sin embargo, que los titiriteros
son la parte mis importante de una representacién de Bunrakuy,
pues los cantores y tafiedores de samisén deben también coor-
dinar exactamente su arte con las normas ritmicas tradicionales
que mantienen todos los participantes a lo largo de la funcidn.

Los titeres son extremamente complicados en su construc-
cién. Una figurilla debe tener por lo menos cinco diferentes
sistemas de hilos para su control. Los semblantes se hallan
pintados minuciosamente y las cabelleras postizas y prendas
de vestir estdn preparadas con infinito cuidado. Después de
cada funcidn, se le retiran al titere sus ropas que se guardan
hasta la ocasién préxima. Como un testimonio de la persona-
lidad de los titeres, parece significativo el hecho de que el
autor de una pieza para el teatro de muiiecos debe comenzar
su trabajo teniendo en la mente los personajes que éstos en-
carnan. El argumento de la comedia de tileres es siempre la
lucha entre el bien y el mal y el triunfo final de la justicia.

Fantasia musical de munecos

n contraste con este propdsito moral de los titeres japo-
E neses. el titiritero de Burma presenta su espectdiculo con
la finalidad primordial de entretener al pablico, y muchos
de sus muifiecos son vividos personajes de burla que despier-
tan la risa. No obstante, como en el Japén, la musica desempefia
un importante papel en la comedia birmana de titeres. El titi-
ritero birmano muestra una batalla entre el drigon y un cam-
pesino. El dragén es victimado, pero resucita rapidamente ya
que el birmano considerarfa impropio mostrar el acto de supri-
mir la vida, Titeres gigantes, con aspecto de ogros, danzan
sobre el tablado y fizuras de animales, precedidas cada una por
los sones de una mtusica particular y caracterfistica, ejecutan
movimientos intrincados. Las danzas son extremamente c6mi-
cas, y los titeres son manejados con una destreza sorprendente.
Asf se ve por ejemplo una cigiiefia estilizada abrir y cerrar su
pico y agitar sus pérpados al compds de la musica.

No obstante. Ja verdadera comedia de tfteres, en Burma,
presenta con bastante frecuencia episodios de la vida de los
antizuos reves birmanos. Esos seres semi-divinos no se oponen
aparentemente a que se les muestre en escena siempre que
sean exactos todos los detalles de los vestidos de la corte,
las maneras y costumbres de su época. Esta tradicién se
observa hasta nuestros dfas.

El arte de los titeres, en la Birmania de hoy, es un arte
en decadencia y el espiritu del teatro de muifiecos se man-
tiene vivo tnicamente, como en la India y en Ceilan, por los
esfuerzos del titiritero ambulante que vaga de aldea en aldea
y de feria en feria presentando su funcién al publico que no
ha sido adn absorbido por el cine, lo que sucede particular-
mente en Birmania donde el arte einematogrifico no se ha
expandido en el mismo grado que en otros paises asidticos.










































Los titeres en

las letras

y la musica

por Jacques Chesnais

espués de 20 afios de luchas y experiencias teatrales,
Gastéon Baty, director de escena, consagrado mundial-
mente, abandond a los actores de carne y liueso para
montar un teatro de titeres. Este hecho no se debi6 al azar o al
puro capricho sino al advenimiento de una nueva forma de arte
dramatico que alianzaba sus raices en el pasado mis remoto.

Los titeres han tenido siempre su Iugar en las letras. Los
autores antiguos hacen frecuente alusién a ese arte. Antes de
convertirse en un medio de expresidn, los mufiecos constituian
por si solos toda una filosofia: Cervantes tuvo razén al evocarlos
en un capitulo famoso de Don Quijote de la Mancha, pues eran
los unicos capaces de mostrarnos al Hombre delante de su
propia caricatura vy de hacernos aceptar la poética demencia
de su héroe idealista y 16gico a la vez. Al describir el cuadro
de un pequefio especticulo popular de su época, el creador del
ingenioso hidalgo mezcla intimamente lo real a la fantasia y
confiere a la escena un sentido profundamente humano.

La aventura quijotesca inspiré al célebre compositor espafiol
de nuestro tiempo, Manuel de Falla, una partitura famosa bajo
el titulo de «El retablo de Maese Pedro», en que nos da el
testimonio de la perennidad de las obras'maestras.

*

en Jonsom, casi en la misma época que Cervantes, utilizo

los mufiecos en «Bartolomiew Fair» para mostrar los

exiremos a que pueden conducir el fanatismo y la into-
lerancia. En esta obra, los titeres sirven de agentes secundarios
de la accion dramdtica; pero de agentes indispensables para el
desarrollo de la obra y del pensamiento del autor.

En el Japdn, desde el siglo XII, los titeres formaban parte
de la vida dramdtica y constituian el fundamento mismo del
teatro nipon. En el siglo XVII, inspiraron al mds grande dra-
maturgo de ese pais mas de cien piezas que enriquecen ahora
el patrlmomo literario japonés. Chikamatsu Monzaémon, nacido
en 1653, caballero errante al principio, se instalé finalmente en
Osaka, donde se dedic6 .a escribir para los espectdculos de
muiiecos, en particular obras-en forma de «Joruri», hasta
merecer el sobrenombre de «Shakespeare de Lejano Orieuten.

En Occidente, el teatro de titeres no ha llegado a crear un
verdadero enguaje del gesto y del movimienlo como lo hizo
Monzaémon; pero, en cambio, en muchas ocasiones ha servido

de refugio al arte dramditico reducido a la servidumbre. En

Francia, en el siglo XVIII, los teatros vivian por privilegio
real, y prevalecidos de ello, impedian toda tentativa de compe-~
tencia. Ese fué el motivo para que muchos autores parisienses
ya consagrados recurrieran a los mufiecos para defender su
libertad de expresidém, 1o que consiguieron con éxito. A fines
del mismo siglo nacieron las inolvidables «pequefias operas
para titeres» puestas en miisica por Joseph Haydn para la
corte del Principe Esterhazy de Hungria.

Goethe mismo fué a beber su inspifacién en la fuenle
popular de los textos para las comedias de mufiecos. Desde el
siglo XVI los teatros de titeres representaban en Alemania la
leyenda del Doctor Fausto, despertando ecos profundos en esa
época romdéntica. Goethe, como todos sus contemporineos, fué
subyugado por esta pieza teatral de inspiracidn tipicamente
germanica. Toda su magia y su metafisica primaria adquirieron
categoria universal y fueron inmortalizados por el genial
escritor que extrajo de esa dualidad expresada cidndidamente
por el dramna de muiiecos una serie de problemas a la escala
del mundo.

Por esos tiempos, Von Kleist, otro gran dramaturgo aleman.
escribio un texto sobre los titeres, pequefio por las dimensiones
pero grande por su importancia. Por la primera vez, se publica
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un trabajo cn que el arte de les titeres inspira reflexiones de
orden psicolégico y un admirable estudio comparado sobre este
arte y la danza.

George Sand consagrd una novela a los muifiecos animados.
La escritora habia instalado en su castillo de Noliant un
pequefio teatro para divertir a su hijo Mauricio y sus invi-
tados. La amiga de Musset y de Chopin tenia una verdadera
pasidn por los titeres y su teatro fué el lugar de ‘cita de la
mejor sociedad parisieuse de su tiempo. En «El Hombre de
Nieve » utilizé los mufiecos como elemento pintoresco y como
pretexto para hacer la apologia de ese género de especticulos,
desarrollando sus ideas sobre el tema. No hay que olvidar entre
los aficionados a los titeres los nombres de Tedfilo Gautier y
Gerardo de Nerval a causa de su celebridad, en la misma época.

Igualmente los muifiecos inspiraron piginas notables, cono-
cidas por los especialistas, a dos escritores diferentes: el-fino
y romdntico Charles Nodier y el atormentado dramaturgo Du-
ranty pero es necesario llegar hasta el fin del siglo para
encontrar lileratos y artistas que consideren los titeres como
un medio de expresién estética. Primero «E! Gato Negro» —
reducida sala de especticulos de renombre mundial, creada en
1887 en Montmartre— y luego «El Pequefio Teatro», inspiraron
a Anatole France pdginas irénicas y agresivas contra los acto-
res de carne y hueso, y a Jules Lemaitre, Paul Aréne y Paul
Marguerite, muchas reflexiones encantadoras sobre el arte de
los titeres.

*

aeterlinck -—que renegari mis tarde de los cémicos de

madera— escribio para que fueran represenladas por

ellos sus primeras piezas: «Las Siete Princesas», pe-
quefio drama de ensayo, publicado en Bruselas en 1891, y tres
afios mds tarde, «Aladino y DPalomides», «Inferior» y «La
Muerte de Tintagiles». Alfred Jarry compuso su célebre «Ubu
Rey» —pieza profélica que ha ejercido gran influencia sobre
un considerable sector de la literatura contemporinea. Bernard
Shaw nos dejo su «Shakes versus Shav», Paul Claudel, su
«0so y la Luna». Otros escritores modernos se especializaron
en el teatro de titeres: Federico Garcia Lorca, fundidndose en
una representacién popular, ofrecié al piblico su «Retablo de
Don Cristébal» ; Michel de Ghelderode revivié un texto antiguo
en su «Misterio de la Pasion de Nuestro Sefior Jesucristo» ;
Alexandre Arnoux, en colaboracién con el compositor Trans-
mann, escrihid «IEl Sextuor o Bodas de la Flauta» ; Collodi
creg su famosa historieta para los nifios «Pinochio» ; Bizet, el
autor de «Carinen», compuso «La Marcha Funebre de una Ma-
rioneta» y, entre muchos otros, Henri Sauguet su pieza «La
Cigarra y la Hormiga».

*

n nuestros dias, se intensifica el interés por el arte del
E tiliritero entre las autores y los hombres de teatro. Gor-

don Craig, en su obra «Del Arle Teatral» ve el porvenir
de la escena en la creacidn de un super-titere que seria el
comediante integral. Craig toma en serio los mufiecos v los
devuelve su importancia comno elemento dramético.

Un nuevo camino se abre actualmente a los titeres, fantoches,
«amarionetas», a todo el pueblo de los muifiecos: Junfo a un
teatro cultural y a un teatro infantil —instrumento educativo—
ha nacido una original forma de teatro poético. Alli donde se
encuentran los limites de la accién del ser de carne y hueso, el
titere, despojado de las leyes humanas y de todas Ias contin-

gencias mortales, alcanza alturas vertiginosas que sélo el

espiritu puede transmontar, guiado por ese maravilioso hijo
del suefio y de la fantasia.






























Latitudes y Longitudes

SOVIE’I‘ICOS Y ALE-
MANES EN LA UNESCO: Los
representantes de la Unién So-
viética, de la Repliblica Federal
Alemana, de Espafia, de Cuba ¥y
de Indonesia han participado
por primera vez a los trabajos
del Consejo Ejecutivo de la
Unesco, en Paris, desde el 21 de
marzo hasta el 1° de abril. El
Consejo Ejecutivo comprgnde
22 miembros elegidos en diciem-
bre ultimo por la Conferencia
General de Montevideo, en la
que se modificé la constitucion
del Consejo, en el sentido de que
estaréa compuesto de represen-
tantes de diversos Estados
Miembros y no simplemente de
personalidades escogidas por sus
méritos personales.

Las deliberaciones del Consejo
se llevaron a cabo principal-
mente sobre la Asistencia Téc-
nica, acatando la voluntad de
la Conferencia General de Mon-
tevideo que decidié consagrar
una parte del presupuesto ordi-
nario de la Unesco a esta ayuda
a los Estados Miembros, fuera
de la participacion normal-
mente prevista de la Organiza-
cién al Programa Ampliado de
Asistencia Técnica de las Nacio-
nes Unidas.

También se acordd proseguir
el programa general de la Unes-
co sobre el plano de la coope-
racién intelectual; pero parale-
lamente a esta labor, la Organi-
zacion intenta concentrar los
medios, las informaciones, las
competencias técnicas y los
apoyos de que dispone para de-
dicarse inmediatamente a la
consecuciéon de finalidades limi-
tadas pero concretas y fecundas.

% MUERTE DE UN BENE-
FACTOR DE LA HUMANI-
DAD: 2kl mundo acaba de
perder a un genio de la cien-
cia médica.
ming, autor del descubri-
miento de la penicilina, murié
¢l 11 de marzo a los selenta
y tres aiios de edad. La hu-
manidad debe a ese gran bac-
teridlogo britdnico uno de
los productos antimicrobianos
mds poderosos, cuyo descu-
brimiento salvd la vida de mi-
llones de hombres w abrid in-
mensas perspectivas nuevas a
la invesligacion médica. Otros
invesligadores, animados por
su ejemplo, se lanzaron en
pos de nuevos bactaricidas.
Sus Irabajos dieron naci-
miento a la estrepltomicina y
a muchos otros anlibidlicos.
En visperas de su muerte
sibita, a los selenta vy tres

Alexander Fle- .

aiios, Fleming segula dedi-
cdndose con ardor a nuevas
investigaciones. Los sabios del
mundo entero, al enterarse
de su deceso, rindieron und-
nimemente homenaje al gran
hombre cuyas labores provo-
caron una verdadera revolu-
cion en la medicina moderna
i salvaron y siguen salvando
milliones de vidas humanas.

MOTORES EN EL RIO
IRRAWADY : La Organizacion
Internacional del Trabajo ha
enviado a un asistente técnico
holandés, en calidad de experto
para ayudar al Gobierno de Bir-
mania a solucionar problemas
de transporte fluvial. El rio Irra-
wady, la arteria principal en-
tre los rios navegables de Bir-
mania, y uno de los mas im-
portantes en el mundo, es la
principal via de comunicacién
del pais. Hoy dia, el ochenta y
cinco por ciento de los trans-
portes fluviales operan con mai-
quinas Diessel, y el experto va
a organizar el entrenamiento de
tripulaciones birmanas para
estas embarcaciones motorizadas.

+ OBSERVACION DE LAS
NUBES DE LANGOSTA:
La Organizacion Meteorold-
gica Mundial ha nombrado a
un especialisla para que haga
un esludio de dos aifios sobre
la meteorologia tropical de
Africa. Se espera que esle
esludio contribuya efectiva-
menle al control de la plaga
de la langosta. lloy dia son
muy importantes los pronds-
licos sobre los movimientos
de las nubes de langosta,
porque la lucha contra esta
plaga requiere fuertes canti-
dades de insecticidas, vehi-
culos y ationes pulverizado-
res que tienen que ser trasla-
dados  rdpidamente ¢ y a
grandes distancias. El espe-
cialisla de la Organizacién
Meteorolégica Mundial tendrd
oficinas en Kenya, pero via-
jard por todo el continente
para realizar su estudio de la
meteorologla africana.

LOS VIAJEROS Y LOS
DERECHOS HUMANOS: La
Comision Nacional Francesa de
Cooperaciéon con la Unesco ha
auspiciado una exposicién sobre
los Derechos Humanos que se
encuentra instalada en una
de las principales estacio-
nes ferroviarias de Paris. La
exposicidn presenta grafica-

mente la larga historia de la
lucha por los derechos huma-
nos fundamentales. También
muestra como fué adoptada Ia
Declaracion Universal de los De-~
rechos Humanos por la Asam-
blea General de las Naciones
Unidas en 1948. Da especial re-
lieve al articulo XIII que trata
del derecho de viajar libremente.
Esta exposicion serda trasladada
sucesivamente a otras estaciones
ferroviarias de Francia.

 20.000.000 DE MUJERES
Y NINOS: han  beneficiado
de las actividades del Fondo
de Ayuda a la Infancia de las
Naciones Unidas (UNICEF) en
Asia y Oriente Medio durante
¢l aino pasado. Este resullado
sin precedente, fué anunciado
por el sefior Mauricio Pale,
Director Ejecutivo del Unicef,
quien acaba de regresar de
un tviaje de dos meses por
esas regiones. El Director
ejeculivo del Unicef afladid
que el erito de esas campa-
nas sanitarias depende en
buena medida de la existencia
de medios de lransporle sufi-
cientes para los médicos vy el
personal sanitario. Por c¢sto
el Unicef ha proporcionado
miles de camiones, jeeps, au-
tomoviles y bicicletas. Calcula
el seilor Pute que los vehicu-
los del Unicef cubren diaria-
mente mds de dos veces la
vuella al mundo. Iloy dia esa
Organizacidn ayuda a los
nilios enfermos e insuficien-
temente alimentados de
oclenta y ocho paises.

.0BRA DE CONSULTA
MEDICA: La Unesco y la Or-
ganizacion Mundial de la Salud
acaban de publicar conjunta-
mente una obra de consulta des-
tinada a las facultades de medi-
cina de reciente creacién. La
obra, que contiene una lista muy
detallada del equipo necesario
para la ensefianza de la medi-
cina moderna, puede prestar
servicios a las facultades de me-
dicina mas antiguas, cuyos di-
rigentes desean renovar su ma-
terial. Es la ultima de una serie
publicada por la Unesco bajo el
titulo de «Inventarios del Ma-
terial de Ensefianza Cientifica».
La OMS prepard el manuscrito
y la Unesco se encargd de su
traduccién, impresién y publica-
cion.

% SOLIDARIDAD UNIVER-
SAL DE LA MUSICA: Il
mes pasado Se verificé en
Varsovia el quinto Concurso
Internacional Federico Chopin
con la participacion de cerca
de cienlo cincuenla pianisias
de mds de treinta paises. En
virtud de la alla calidad de
los competidores, el jurado,
compueslo de musicos de
gran fama vy Ppertenecientes
a varios paises, aumentd el
numero habitual de los pre-
mios. La Reina Elisabell de
Bélgica fué huesped de honor
del Comité del Concurso in-
ternacional. Invitado por la
Republica Popular de Polonia,
el Sr. Lulher Evans, Director
General de la Unesco, estuvo
representado por el Sr. Pierre
Lebar, del Departamento de
Actividades  Culturales de
la Unesco. Al tomar la pala-
bra duranie la ceremonia de
clausura del quinlo Concurso
Chopin, el Sr. Lebar declard
que la Unesco celebra el éxilo
de este aconlecimiento cullu-
ral que «constiluye un ejem-
plo de cooperacion internacio-
nal fecundo vy contribuye a
desarrollar un mejor conoci-
miento reciproco enire los
hombress.

EL ANOFEL INVENCI-
BLE: En la sede de las Nacio-
nes Unidas en la ciudad de
Nueva York, se ha recibido el
alerta del resurgimiento del pa-
ludismo en muchas partes del
mundo. El Consejo Ejecutivo del
Fondo de Ayuda para la Infan-
cia, la UNICEF, recibi6 un in-
forme de expertos por €l cual se
hace manifiesto que hay urgen-
cia de acabar con el mosquito
portador del paludismo antes de
que éste desarrolle una resisten-
cia efectiva al DDT. Dichos ex-
pertos dijeron que hay ocho
especies de mosquitos portadores
del parésito del paludismo que
ya estAn demostrando resisten-
cia al DDT. Tres de estas espe-
cies 'se encuentran en Grecia,
dos en Africa, una en los Esta-
dos Unidos, otra en América
Central y la octava en Indone-
sia. El informe dice que los
éxitos iniciales de la campafia
antipalidica con DDT ha crea-
do la impresién en varias partes
de que esta enfermedad ya no
€s una amenaza seria. Sin em-
bargo, uno de los especialistas
observé que es esencial un con-
trol absoluto durante tres afos,
cuando menos.

Lista de los Agentes de venta de la Unesco, o
quienes se pueaen solicitar ejemplares de
la edicibn espaffola. Otros Agentes de venta
figuran en los ediciones francesa e inglesa
del CORREO. X

« rgentina : Editorial Sudamericana, S.A.,
Alsina 500, Buenos Aires. -
Bolivia : Libreria Selecciones, Av. Cama-

cho, 369, Casilla 972, La Paz.
Brasil : Livraria Agir Editora, Rua México
98-B, Caixa postal 3291, Rio de fJaneiro.
Chile : Libreria Lope de Yega, Calle Estado
54, Santiago de Chile.
Colombia: Hans Oito Ungar, Libreria
Central, Carrera 6d. A N° 1432, Bogot4.
Costa Rica : Trejos Hermanos, Apartado
1313, San José.

AGENTES GENERALES DE VENTA

Cuba : Centro Regional de la Unesco para el
Hemisferio Occidental, Calle 5, No. 306,
Yedado, La Habana.

Ecuador : Libreria Cientifica, Luque 233,
Casilla 362, Guayaquil.

Espaifia : Aguilar, S.A. de Ediciones, Juan
Bravo 38, Madrid.

Ediciones lbero-Americanas, S. A, Pizarro
19, Madrid,

Estados Unidos : Unesco Publications

ilervice, 475 Filth Avenue, New York,
Y.

Filipinas : Philippine Education Co. Inc,.
1104 Castillejos, Quiapo, Manila. 3.00.

Francia : Servicio de Publicaciones de la
Unesco, 19, avenue Kliéber, Paris 16°,
Gran Bretaiia : H. M. Stationery Office,
P.O. Box 569, Londres, S.E.]

Italia : G.C. Sansoni, via Gino Capponi 26,
Casella postale 552, Firenze.

México : Difusora de las publicaciones de la
gnFesco, Artes 31—int.,, Bajos, México

Panama4 : Agencia Internacional de Publica-
ciones, Apartado 2052, Panama, R.P.

Paraguay: Agencia de Librerfas de Salvador
Niara, Calle Pte. Franco, N° 39-43,
Asuncién.

Pera : Libreria Mejia Baca Azangaro 722
Lima.

Portugal : Publicagoes Europa-América.
Ltda, Rua das Flores, 45, .1*, Lisboa.

Puerto Rico : Panamerican Book Co., San

Juan {2,
Repiblica Dominicana : Librerfa Domi-
nicana, Mercedes 49, Ciudad Trujillo.
Surinam : Radhakishun & Co. Ltd, Book
Dept., Watermolenstraat 36, Paramaribo.
Uruguay : Centro de Cooperacién Cienti-
fica para la América Latina, Unesco, Bule-
var Artigas 1320, Montevideo.
—Oficina de Representacién de Editoriales.
Avenida 18 de Julio 1333, Montevideo.
Venezuela : Libreria Yillegas Yenezolana,
Madrices a Marrén 35, Pasaje Urdaneta-
local B., Caracas.

Para cualquicr pais no incluido en la lista solicite informes a la Unesco, 19, avenue Kléber, Paris (XVIe)
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