








Desde 1967, la Unesco lleva a cabo un vasto estudio de las culturas
de América Latina, en sus mas variadas expresiones. El plan abarca
la literatura, la arquitectura y el urbanismo, las artes pléasticas,
la masica, las artes del espectaculo y una historia de las ideas.
Bajo el titulo general de «América Latina en su cultura», la Orga-
nizacion va a iniciar préximamente, en colaboracion con una
editorial de la region, la publicacién de sendos volimenes, en cuyo
planeamiento y redaccién participan numerosos expertos latino-
americanos. En su mayoria, los textos que integran este nimero
de «El Correo de la Unesco» apareceran en forma mas amplia y
elaborada en varios de esos volimenes. Se incluyen, ademas, citas
significativas de grandesescritores contemporaneos del continente.
Con ello, «El Correo de la Unesco» trata de presentar a sus lectores
algunos aspectos importantes de la cultura del lamado «continente
mestizo», cultura que, por la admirable sintesis de ideas y de razas
que ofrece, por el vigory la originalidad de sus realizaciones litera-
rias y artisticas, despierta creciente interés en el mundo entero.

En ningtn pais latino-
americano se quiere
vivir mas de presti-
gios fumigados por la
historia. La actualidad
universal nos envuel-
ve draméticamente y
dramdticamente nos
exige una definicion
inmediata: o el pasa-
do de servidumbre o
la transformacidén de
las formas originales
de nuestra sociedad
en una convivencia
digna, donde la dis-
tribucién de los bie-
nes materiales no se
oponga a la libertad.

Alfredo Pareja
Diezcanseco
(Ecuador)

TRAYECTORIA Y PRESENCIA
DE AMERICA LATINA

por César Fernandez Moreno

«AMERICA es el pais del

porvenir. En tiempos futuros se mos-
trara su importancia histérica, acaso
en la lucha entre América del Norte
y América del Sur.. Es un pais de
nostalgia para todos los que estan
hastiados del museo histérico de la
Vieja Europa.. Lo que hasta ahora
acontece no es mas que el eco del
Viejo Mundo y el reflejo de ajena
vida. Mas, como pais del porvenir,

CESAR FERNANDEZ MORENO, ensayista
y poeta argentino, ha escrito numerosos
ensayos sobre cuestiones culturales, entre
los cuales cabe destacar Introduccidén a la
poesia (México, Fondo de Cultura Econd-
mica, 1962), La realidad y los papeles (Ma-
drid, Aguilar, 1967) y "Argentina (Destino,
Barcelona, de aparicién Inminente). Como
poeta su obra principal es Argentino hasta
la muerte (Editorial Sudamericana, Buenos
Aires, 1963; traducida al francés por Claude
Couffon, Editorial P.-J. Oswald, Paris, 1969).
Ha sido fundador y director de revistas
y corresponsal de diarios y publicaciones
periédicas, ademds de colaborar en la radio,
fa televisién y el cine como critico y como
autor. Actualmente es miembro de la Secre-
taria de la Unesco, donde tiene a su cargo
desde 1968 el programa de estudios que la
Organizacién estd llevando a cabo sobre los
diversos aspectos de la cultura de América
Latina y al que nos referimos en la nota
introductoria de arriba.

América no nos interesa, pues el filo-
sofo no hace profecias.»

Ha pasado siglo y medio desde que

- Hegel hizo esta profecia sobre Amé-

rica, mientras estaba diciendo que se
negaba a hacerla. Lo que para él era
porvenir, ya es presente para Amé-
rica; el continente que para él era
naturaleza, es historia ya. El hablaba
de América del Norte y América del
Sur: en la del norte se implanta ac-
tualmente la nacién mas fuerte del
mundo; la del sur, bajo su nombre
actualizado de América Latina, repre-
senta una de las ideas mas dindmicas
del mundo actual.

Una serie de factores la han pro-
movido al primer plano de la expecta-
cion publica. El primero es la explo-
sion demografica; su crecimiento
continental es el mayor del mun-
do: 2,9% anual. Actualmente cuenta
con mas de 270 millones de habitan-
tes, irregularmente distribuidos en
21 millones de kildmetros cuadrados.
Esta explosion, que se produce en el
contexto econdémico llamado subdesa-
rrollo, amenaza con transformarse; a
su vez, en explosién politica. Pero lo
que ahora nos interesa especifica-

Sao Paulo, la ciudad
brasileiia de los rascacielos
y uno de los mas
importantes centros
industriales de América
Latina., Su poblacién

se calcula en 6 millones
de habitantes.

mente es que, a partir de esta cadena
de explosiones o explosion en cadena,
América Latina va anticipando otra:
la cultural.

Y, sin embargo, la expresion Amé-
rica Latina sigue siendo notoriamente
imprecisa. ;Qué es la América Latina?
En primer término gpor qué latina?

Entre las naciones que realizaron el
descubrimiento, conquista y coloniza-
ciéon del nuevo continente, tres eran
lingtisticamenta latinas: Espana, Por-
tugal y Francia. La més vasta concep-
cidn histérica de la region, por o tanto,
deberia englobar todas las tierras
del nuevo continente que hubieran sido
pobladas por esas potencias, opues-
tas en bloque a la América anglosa-
jona, concentrada en el norte.

Con respecto a la composicion ac-
tual de la América Latina, el mexicano
José Luis Martinez puntualiza que «<es
algo mas compleja que el simple es-
quema que subsistia hasta mediados
del siglo. El conjunto original de vein-
tiln paises subsiste (Argentina, Boli-
via, Brasil, Colombia, Costa Rica, Cu-
ba, Chile, Republica Dominicana,
Ecuador, Guatemala, Haiti, Honduras,
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TRAYECTORIA Y PRESENCIA DE AMERICA LATINA (cont)

Del asombro al arte: nacimiento de una cultura

tan y confirman con un tercero mas
elemental: el geografico, en que se
apoyan, expresa o tacitamente, todos
los que hasta ahora hemos compul-
sado. América Latina seria toda aquella
tierra americana que queda al sur del
rio Grande o Bravo (que marca el
limite de Estados Unidos con México).
La habitualidad de esta expresién (al
sur del rio Grande, o Bravo) seria
prueba de su veracidad: al sur de este
rio existe cierta homogeneidad cultu-
ral, politica, racial, lingiiistica, religiosa.

Se han sefalado repetidamente los
tres incentivos que llevaron a los espa-
foles a colonizar América: el impulso
guerrero adquirido al reconquistar su
propio territorio de manos érabes; el
misticismo misional catélico; la codicia
(de oro, de esclavos, de mujeres).
Entre estos moviles, cada historiador,
cada ensayista destaca el que mads
impresiona a su sensibilidad, pero no
hay duda que el conjunto de los tres
factores aducidos es el que determina
ese proceso que habria de integrar el
mundo, practicamente, con la mitad
que de él faltaba.

Cristébal Colon era, en cierto modo,
un mistico; pero ello no le impide
adoptar toda una estrategia para sedu-
cir a los Reyes Catdlicos con el oro del
continente que queria «venderless... y
por cierto que lo consigue. «<El oro es
excelentisimo —escribe—, de oro se
hace tesoro, y con él, quien lo tiene
hace cuanto quiere en el mundo y
llega a que echa las animas al Parai-
so» Del oro al paraiso: asi podria
titularse una biografia de Coldn.

H ABRA que agregar ahora
un cuarto factor que es consecuencia
de aquellos tres: el primer sentimiento
que inund6 el corazén de los descu-
bridores y conquistadores, o sea, el
asombro. El de Colén ante América
linda frecuentemente con el delirio:
cuando se acerca a la desembocadura
del Orinoco piensa que ha descubierto
uno de los rios que provienen del
paraiso.

Este asombro continua en cada uno
de los espaiioles que lo siguieron. Los
indios que fuman, por ejemplo, son
descritos por los conquistadores como
<hombres y mujeres que pasean fumi-
géndose con un tizén encendido.»
Un ambiente de novela de caballerias
ilumina la conquista de México. La
ciudad de Tenochtitlan (México), dice
el conquistador y cronista Diaz del
Castillo, <parecia a las cosas de en-
cantamiento que cuentan en el libro de
Amadis». El mismo Cortés descubre
mas al norte las costas que llama de
California, cuyo nombre proviene de
una novela de caballerias. Nadie podia
creer lo que le estaba pasando: nadie
era dueiio de su destino.

Los indios, por su parte, no enten-
dian ese animal centdurico compuesto
de hombre y caballo y se maravillaban
cuando un conquistador caia de su ca-
balgadura: jun ser que se divide en
dosl Los incas creian que los caba-
llos comian metal (el freno que lleva-
ban en la boca); cuando los espaiio-
les piden pienso para sus animales,
[les ofrecen orol

Pues bien, este asombro reciproco
es el huevo de donde saldra la cul-
tura latinoamericana, todo su arte crea-
tivo. El arte, en general, no es otra
cosa que la expresidn del asombro,
asombro que genera el impulso de
compartir con los demas lo que el ar-
tista ha visto de extraordinario. En el
caso de América, éste es el impulso
que <saca» inesperados escritores de
los mismos conquistadores, hasta de
modestos soldados casi analfabetos:
simple pero maravillosamente, ellos
cuentan la sorprendente verdad que
vieron o que imaginaron ver.

Las grandes civilizaciones precolom-
binas eran ricas en arquitectura, en
escultura, en musica (esta Gltima ha
llegado casi intacta a nuestros dias).
La cuftura europea aportd principal-
mente el lenguaje, la religion y diver-
sas técnicas alli desconocidas. Pero
a medida que transcurria la historia, el
acervo cultural de América Latina iba
polarizdndose como una estéril opcion
que repetia la situaciéon del conquista-
dor y el conquistado: ser europeo,
ser americano. O sea:

a) por una parte, las supervivencias
culturales de las grandes civilizaciones
que preexistian al descubrimiento y la
conquista, tales como las que tienen
su asiento en las actuales republicas
de México y Pery; :

b) por otra, la cultura europea
transportada por el descubridor y el
conquistador como un producto mas
de la expansidn occidental que ellos
representaban; o sea, como una acti-
vidad especificamente europea, aun-
que cumplida por los colonizadores en
la nueva regidn conquistada.

Esta dicotomia provoca una oposi-
cion que durante mucho tiempo fal-
seard las relaciones de la cuitura lati-
noamericana con la europea, presen-
tando como lo Unico auténtico y original
de América Latina aquellas subsisten-
cias de las civilizaciones que no hu-
bieran sido afectadas por el impacto
de la conquista y la colonizacion. En
esta concepcion, por lo tanto, se re-
chazaba la cultura europea como una
manifestacién colonialista y puramente
mimética.

En efecto, al ser vencidos militar-
mente, los primitivos habitantes de
América —es decir, los verdaderos
americanos— fueron despojados de
sus imperios y posesiones, recibiendo
en cambio los beneficios, muy dis-
cutibles desde su proprio punto de

vista, de la cultura occidental en ex-
pansion. Pero si bien fueron rechaza-
dos hacia las marcas de los imperios
y transformados en proletariados exter-
nos, ello no sucedié hasta el punto de
que se borraran sin dejar huellas. Es-
tuvieron presentes siempre, y lo estan
todavia, no ya como influencia, sinc
como real componente de este nuevo
mundo occidental en formacion: han
volcado en él muchos de los caracte-
res de sus distintas civilizaciones,
caracteres que cuentan hoy mismo en-
tre los factores més salientes de la ori-
ginalidad de América Latina,

DEL hecho mismo del des-
cubrimiento habia nacido ipso facto
una cultura mestiza, no sélo por la
amplia simbiosis de razas a que obligo
la ausencia de mujeres en las expe-
diciones espafolas, sinc por la inter-
penetracion mental que la comprensidn
reciproca exigia. Los espafioles debian
explicar a los americanos qué era
Europa, y qué era América a los euro-
peos. Los indios primero y los mesti-
zos después debieron modificar la
conciencia que de si mismos tenian
como americanos.

La solucién a aquella falsa opcidn
entre lo americano y lo europeo con-
sistié en ser ambas cosas, es decir el
hombre europeo modificado por Amé-
rica y viceversa. Triunfa asi en la cul-
tura superior latinoamericana una con-
cepcidn sintética de si misma, donde
se reconocen no sélo los aportes de
las culturas autdctonas, sino también
los de las culturas europeas descu-
bridoras, la fundamental aportacién
africana que llega a América a través
de la esclavitud y, por ultimo, el refres-
camiento de las fuentes universales
implicitas en los movimientos inmi-
gratorios del siglo XIX.

<E! nuevo Mundo -—dice Paul Ri-
vet— ha sido, desde la época prehis-
térica, un centro de convergencia de
razas y pueblos... Es en verdad cu-
rioso que el periodo historico de la
evolucion americana no sea sinc re-
peticion de los sucesos étnicos que
condicionaron su poblamiento. Desde
que fue descubierla, América ha se-
guido siendo un foco de atraccion
para los pueblos y razas mas diversos,
igual que lo fue durante su larga pobla-
cion precolombina.»

De esta manera, la posible ascen-
dencia asidtica y oceénica de todos
los pueblos americancs y la posible
integracion geogréfica inmemorial de
América con Africa son datos que
vendrian a completar la universalidad
de América; algo asi como un anticipo
del mundo futuro, donde, méas alld de
las rezas y de las culturas, el hombre
sera uro. [ |



























«La batalla de la Libertad»,
gigantesco mural de José Clemente
Orozco (1883-1949), que domina

la escalinata monumental del

Palacio de Gobierno de Guadalajara
(México). La dramética figura que
campea en el mural es la del
sacerdote y patriota mexicano
Miguel Hidalgo que, en 1810, lanzé
el célebre «Grito de Dolores» con que
dio comienzo la guerra de
independencia de Meéxico. Por su
concepcién, por sus dimensiones,
por la manera como se integra a la
arquitectura, esta obra constituye
un ejemplo caracteristico del
movimiento muralista mexicano, del
cual Orozco es, junto con Diego Rivera
y David Alfaro Siqueiros, principal
representante,

por Jean Franco

JEAN FRANCO ha dedicado numerosos
estudios a la historla de la cultura de Amé-
rica Latina en general y, particularmente,
a su literatura y su arte. Es profesora de
literatura latinoamericana de la Universidad
de Essex (Gran Bretafia) y preside la So-
ciedad Britdnica de Estudios sobre América
Latina. Entre sus obras figuran The modern
culture of Latin America (Penguin Books,
Londres, 1970), An Introduction to spanish
american litterature (1969) y una antologia
de cuentos en espanol. Jean Franco ha vivido
varios afios en América Latina.

UN ARTE ORIGINAL
ABIERTO AL MUNDO

AL hablar de arte en el
mundo moderno, se ha vuelto cada vez
més dificil sefalar diferencias nacio-
nales o continentales, puesto que han
desaparecido las fronteras nacionales
y predomina un estilo internacional.
Por otra parte, es frecuente ver, por
ejemplo, un cuadro del francés Fer-
nand Léger en Caracas o uno del
chileno Matta en Paris o uno del
colombiano Botero en Nueva York. Sin
embargo, a pesar de su creciente
internacionalismo, el arte latinoameri-
cano es Unico en la medida en que
representa la confluencia de estilos
nativos, de Europa Occidental y de
América del Norte.

Los estilos autdctonos provienen de
la escultura, la ceramica y la pintura
de la época precolombina, y han
constituido una poderosa fuente de
inspiracion para ciertos pintores y
escultores contemporaneos. Al mismo
tiempo, el arte latinoamericano esta
intimamente relacionado con el de
Europa Occidental y América del
Norte, del cual ha tomado estilos tales
como el impresionismo, el cubismo, el
expresionismo, el abstraccionismo, el
surrealismo y el arte Pop y Op. Incluso
un movimiento como el del muralismo
mexicano, que tuvo un fuerte elemento
nativista y popular, fue influido por los
frescos italianos del Renacimiento, por
el cubismo, por el expresionismo y
aun por el surrealismo.

Pero lo que quizd distingue mas
claramente el arte latinoamericano son
los factores socioldgicos, especial-
mente los que se refieren a las rela-
ciones del artista con su sociedad.
En muchos paises el patrocinio guber-
namental ha llegado a ser mas impor-
tante que el mecenazgo privado de las
artes. Tal fue sin lugar a dudas el caso
de México en el decenio de 1920; tal
es también el caso de la Cuba actual,
donde el patrocinio privado ha desa-
parecido practicamente. Pero aun en
paises como Brasil o Venezuela,
donde existe un importante apoyo pri-
vado a las actividades artisticas, o en
paises tan pequefios como Guatemala,
el gobierno ha encomendado a los
artistas la decoracion de edificios
publicos, la construccidon de ciudades

universitarias e incluso de ciudades
enteras del futuro, como Brasilia.

El caso mexicano es de particular
importancia por haber sido México el
primer pais latinoamericano que alenté
la creacidn de un <arte nacionals
como parte de un plan consciente para
inculcar al pueblo un sentido de iden-
tidad nacional en la época postrevolu-
cionaria (es decir, después de 1917).
Por otra parte, el patrocinio privado
del arte en Latinoamérica es un fenod-
meno relativamente reciente. Igual que
la literatura, el arte del siglo XIX era
predominantemente europeo o de
inspiraciéon europea. Los latinoameri-
canos acaudalados adquirian sus cua-
dros en Paris, y la realizacion de los
monumentos publicos se encomen-
daba a artistas europeos.

Las primeras academias de América
Latina, creadas después de la Inde-
pendencia, estaban dirigidas por pin-
tores franceses o italianos. Lo asom-
broso es que unos pocos pintores
nativos dotados de talento, como el
mexicano José Maria Velasco (1840-
1912), fueron capaces de crear de una
manera original.

Esta imitacion de los modelos
extranjeros, comun a todas las artes
de América Latina, fue la consecuencia
inevitable de la condicidn semicolonial
de! Continente. El gusto estético de
los mecenas potenciales se formaba
en Paris. De ahi que, antes del decenio
de 1920, prestaran poca atencién a las
creaciones de los artistas nativos. Sin
embargo, a su alrededor podian
contemplar extraordinarias ‘muestras
de la riqueza artistica indigena. Asi,
ciertos vestigios arqueoldgicos, como
los templos precolombinos de los
Andes o de Mesoamérica; o bien
la escultura y la pintura barrocas del
periodo colonial. En las zonas rurales
podian y pueden encontrarse los mas
diversos y bellos ejemplos de un arte

popular a menudo auténticamente mes-’

tizo, ya que combina perfectamente
motivos indigenas e hispéanicos.

Aun hoy dia, los mercados rurales,
especialmente en los paises andinos,
en México y en América Central,
ofrecen magnificos ejemplos de pintura
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El artista en la sociedad latinoamericana

LOS

BARROTES

DE LA

REALIDAD
Jorge Enrique Adoum

CUENTA Nabokov que «la
primera palpitacién (de Lolita)... fue
dasatada por la lectura de un articulo
de periédico que relataba que un cien-
tifico, después de varios meses de es-
fuerzo, habia logrado hacer que un
gran mono del Jardin des Plantes (de
Paris) esbozara un dibujo; ese boceto,
el primero que haya sido ejecutado
por un animal, representaba los barro-
tes de la jaula de la pobre bestia».

Lo mismo sucede, al parecer, con
los hombres cada vez que se los trata
como a monos a quienes hay que
«ensefiar» a crear: basta comparar la
inagotable riqueza de invencién del
arte popular o del arte rebelde con
las obras de cualquier arte institucio-
nalizado. Ya Arnold von Salis obser-
vaba, entre otros, la pobreza imagina-
tiva del arte griego que «no veia mas
alla de sus naricess, es decir, mas alla
de sus barrotes.

En la América que aun no era «la-
tina», el artista, que estaba realmente
incorporado a su sociedad y cumplia
dentro de ella una funcidén insustitui-
ble, dio muestras de una asombrosa
imaginacion creadora en los grandes
monumentos de piedra —edificios o
estatuas—, la ceramica, los tapices y
la orfebreria de las culturas maya, az-
teca, inca o aymara.

Con la conquista espafola, el pri-
mer colonialismo cultural de los que
ha sufrido el continente aproveché la
habilidad artesanal indigena para pro-

JORGE ENRIQUE ADOUM, poeta y ensayista
ecuatoriano, ha publicado una decena de
libros, entre los cuales cabe destacar su
ciclo poético Los cuadernos de la tierra
(1952-1962), en cuatro volumenes, y su obra
critica Poesia del siglo XX (1957). En su
pais fue Director Nacional de Cultura en
el Ministerio de Educacién, Director de las
ediciones de la Casa de la Cultura Ecua-
toriana y Secretario del Instituto de Teatro
y Folklore. Actualmente participa en el pro-
grama de estudio de las culturas latino-
americanas, que estd realizando la Unesco,
y es miembro de la redaccién espafiola de
El Correo de la Unesco.

ducir <en series», en talleres y escue-
las, las imagenes que se necesitaban
para poblar las iglesias que otros
indigenas construian segin los planos
llevados de Espafia y Portugal y bajo
la direccion de arquitectos extranjeros.

Resultan a veces conmovedores los
esfuerzos de algunos criticos latino-
americanos por descubrir en el arte re-
ligioso de esa época algtn rasgo de la
personalidad aborigen: se ha llegado
a hablar de una «rebelidn de la pie-
dra» para calificar los templos barro-
cos y platerescos de la Colonia. Con
excepciones raras, como la del Alei-
jadinho, cuyos asombrosos Profetas re-
velan una originalidad infinitamente su-
perior a los modelos peninsulares y
flamencos, no se puede encontrar mu-
cho mas que algin pajaro, animal o
planta tropicales metidos de contra-
bando en los bajorrelieves de los tem-
plos. La leyenda de Miguel de Santia-
go, que llena de asombro a los ecua-
torianos, no es sino la exacerbacién de
la copia de los barrotes : se dice que
dio una puialada a su modelo a fin
de poder «captar» los rasgos de la
agonia para un lienzo de Cristo.

El arte oficial —eso se sabe— ex-
presa el orden impuesto, y el artista
colonizado a pesar suyo se somete a
ambos; las «grandes figuras» del arte
colonial latinoamericano eran poco
mads que habiles artesanos productores
de mercancias para un mercado que
era al mismo tiempo un amo: la Co-
rona, la Corte, la lglesia.

Mientras tanto, el verdadero crea-
dor de arte era el pueblo: aislados en
su isla, los indigenas de Puna seguian
decorando sus cuentas de barro con
una fabulosa fauna geométrica y los
de Pascua se fabricaban gigantescos
idolos que enclavaban en la arena; la
estampa popular y anénima del Brasil
representaba los personajes de una
extrafia mitologia habitada por «lobi-
sones«, lagartos de pie y demonios
zoomorficos; poco después, Posada
trasladaba a sus grabados ese arte

popular mexicano que es funerario y
funebre a la vez. Ellos fueron capaces
de ver mas alla de la realidad de la
naturaleza y del hombre.

La independencia respecto de Espa-
fia y Portugal no cambié fundamental-
mente las estructuras sociales, y tam-
poco hubo un cambio en la mentalidad
del artista colonizado: se puso a pintar,
con la misma técnica que le impusieron,
héroes militares en lugar de imagenes.
Después vinieron los paisajes (la na-
turaleza barbara de América era en
ellos tan placida como la de Holanda),
las escenas de la vida criolla (pintadas
a veces por un politico y abogado
como el uruguayo Pedro Figari), los
cuadros de costumbres, que contri-
buyeron a crear afuera la imagen de
un «tipismo» que adentro se tomaba
por originalidad, y que eran puro
impresionismo europeo.

A partir de la década que
comienza en 1930 el arte encara la
realidad social, la prision colectiva, la
fosa comun, lo real espantoso de
nuestros paises, con una declarada
voluntad de contribuir a alterar el or-
den de la injusticia, y el orden del
arte oficial también. Entonces, en el
«academicismo proletario» de la pin-
tura realista comenzaron a aparecer
nuestras poblaciones indias o negras,
en actitud de trabajar o de ser asesi-
nadas, que alld con frecuencia da lo
mismo. Pero ni siquiera de esta ma-
nera —y menos aun de la otra, la de
quienes casi simultdneamente comen-
zaron a pintar su celda personal, aba-
rrotada de conflictos individuales— ha
podido el artista volver a ocupar en su
sociedad el lugar que tenia el creador
de antes, ése que era él y pueblo al
mismo tiempo.

No se trata de un problema de te-
mas o de técnicas. Yo he visto a unos
peones de albaiileria, procedentes del
campo, burlarse de un mural realista
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LOS BARROTES DE LA REALIDAD (cont)

De la influencia ajena a la autenticidad creadora

«fotografia de identidad de una socie-
dad que puede igualmente embarcarse
en una guerra cruel o deleitarse en
la pornografia de los espejismos en
lugar de hacer frente a la realidad...
y en cuyas imagenes nos reconoce-
mos a nosotros mismos y, alarmados,
miramos Aavidamente el espejo para
ver como es realmente nuestra ima-
gen» (Damian Carlos Bayén). Enton-
ces, para rechazarla, se vuelve a
exigir un arte para el pueblo, En el
fondo, se quiere el realismo y no la
verdad, que no es lo mismo.

Existe en muchos de nuestros
paises, cualquiera que sea la intensi-
dad de su sentimiento nacionalista,
una actitud de inferioridad, aun cuando
no se trate sino de la reaccion del
adolescente frente al adulto. El arte
lo expresa con un movimiento pen-
dular: o contempla la propia des-
ventura con orgullo, casi una vanidosa
exhibicion de la llaga, o se pone de
puntillas para igualar a Europa, como
si se tratara de un modelo insuperable,
y el sintoma maés claro es ese gesto
que parece expresar: «<Nosotros tam-
bién podemos», Hay que resignarse a
admitir que América Latina no ha pro-
ducido ningtin movimiento artistico ori-
ginal desde la época de las culturas
aborigenes, aunque haya artistas ori-
ginales dentro de las diversas ten-
dencias.

POR tanto, después de la
pérdida de la tradicion, no tenemos
pureza alguna que conservar, aun
cuando fuere por la fuerza, como
sucede con la musica de la India. Y no
se puede escapar al arte del resto del
mundo, porque ya no hay islas libres
de la contaminacion de ese impersona-
lismo frio y casi mecanico que es su
caracteristica actual. Resulta absurdo
pretender preservar Gnicamente el arte
dentro de una cultura que ya ha adop-
tado otras manifestaciones extrafias a
ella, como la lengua, la religion, las
costumbres. Por lo general, lo Unico
que se ha logrado con esos intentos
es desenterrar un modo de expresidn
que se ha conservado como existia
antes de las invasiones, para volver a
cuidarlo como una pieza de museo,
muerta.

Incorporados, pese a todas las con-
tradicciones, a la «civilizacién occiden-
tal»>, no debe extrafiar que algunos
artistas latinoamericanos se encuen-
tren expresados a si mismos en cier-
tos movimientos artisticos de Europa
y los Estados Unidos. Las influencias
son ahora més inevitables que nunca.
Lo que combatimos y nos subleva son

las exportaciones masivas de carga-
mentos de subproductos artisticos.

Es doloroso el caso de las artesa-
nias populares cuya imitacién del mal
modelo extranjero acaso haya que
explicarse por los gustos del mercado:
la «<imagineria de Epinal» se convirtié
en algo como el lenguaje plastico
tipico de nuestras clases populares;
las etiquetas de las cajas de cigarros
habanos retomaron quién sabe por
qué camino la alegoria del neoclésico
italiano; las estampas de la devocién
catélica muestran Virgenes maquilla-
das como actrices de cine; el Pato
Donald ha aparecido en la ceramica
indigena; los tejedores de alfombras
del Ecuador han reemplazado sus pro-
pios disefios por motivos florales toma-
dos de catdlogos extranjeros. Los
otros, no populares, son casos de
estafa burda: en el corazén del trépico
sudamericano existe una catedral «g6-
tica» de hormigén armado, y en uno
de los paises de mayor tradicién indi-
gena una catedral de estilo «bizan-
tinos con torres «chinescas ».

Antes, las corrientes artisticas euro-
peas viajaban a través del Atlantico
como a lomo de mula y llegaban con
tal retraso a nuestro continente que
alli eran novedad cuando en sus
paises de origen ya habian sido
superadas. Herbert Read se negd a
incluir en su Historia de la pintura
moderna a los muralistas mexicanos
Siqueiros, Rivera y Orozco (también
a Utrillo, por lo demas).

Hoy dia, la mayor frecuencia y posi-
bilidad de los viajes que obedecen
a la necesidad de saber qué pasa
afuera —tendencia no siempre repro-
chable si se tienen en cuenta la
indiferencia, cuando no la hostilidad
del medio, la falta de museos y de
informacién, la escasez de una verda-
dera critica que no sea superficial e
improvisada y esa urgencia casi infan-
til de compararse para estar tranqui-
los— han reducido el décalage horario
que, con respecto a otros continentes,
existia en el arte latinoamericano.

Ahora, al mismo tiempo que en
Europa y los Estados Unidos, en Amé-
rica Latina se busca <la sucesidon
contra el estatismo» (los argentinos
Pettoruti, Aizenberg, Ferndndez Muro),
la reivindicacion de las superficies (el
brasilefic Camargo), el arte cinético
(de la ilusién optica del venezolano
Soto a las construcciones mecénicas
del argentino Le Parc); y el afan de
que la obra «se convierta de objeto
en espectaculo» estd en las compo-
siciones con participacién del espec-
tador del argentino Antonio Segui o
en la Universidad de Caracas con sus

aulas transportables y ensanchables.

Esos viajes, que suelen reprocharse
con mayor insistencia a los escritores,
tienen un papel de importancia capita!
en la formacién del artista latinoame-
ricano: asi no se siente aislado del
mundo y tampoco ha perdido su ciu-
dadania.

La «desenfrenada creacion de for-
mas tropicales» del cubano Wilfredo
Lam quizd no podria explicarse sin las
ensefianzas y la influencia personal de
Picasso y André Breton. La pintura del
chileno Roberto Matta y su «critica de
la vida cotidiana, comparable a la de
Daumier» le debe mucho a Marcel
Duchamp. Kracjberg, en cuyas obras
«no soélo es volcénica la ilusién sino
la materia», es un brasilefio nacido
cerca de Varsovia, que ha vivido en
Minsk, Vitebsk, Leningrado, Stuttgart,
Paris, Sao Paulo y el Parana. Kazuya
Sakai, en cuyo rigor geométrico «la
pintura no significa sino que ess,
nacid en Buenos Aires, se educd en
Japén y residi6 en Nueva York vy
México. .

EN su prélogo a El reino de
este mundo afirma Alejo Carpentier que
«por la virginidad del paisaje, por la
formacién, por la ontologia, por la pre-
sencia faustica del indio y del negro,
por la Revelacién que constituyd su
reciente descubrimiento, por los fecun-
dos mestizajes que propicidé, América
estd muy lejos de haber agotado su
caudal de mitologias». Por ello mismo,
estd muy lejos de haber descubierto
toda su realidad.

El arte nuevo esta contribuyendo a
completar el retrato de ese continente,
que no es exclusivamente agrario, que
no se ha quedado en la edad del maiz,
que no quiere arrinconarse en un fol-
klorismo exdtico para gozo de los
turistas del arte y uso de los foto-
grafos de la televisién extranjera. Por-
Que asi como nunca nos preguntaron
cémo nos llamabamos y nosotros mis-
mos comenzamos a llamarnos con
los nombres que nos dieron —Tierra
Firme, Hispanoamérica, Indoamérica,
América Latina, Tercer Mundo, Paises
Subdesarrollados—, es posible que
hayamos estado creyendo durante
mucho tiempo que somos lo que los
demas imaginan y viéndonos como
insisten en vernos desde fuera.

Si el arte ha sido siempre uno de
los medios de conocimiento del ser,
habremos de continuar tratando de
encontrarnos precisamente en un arte
que intenta expresar ya no solamente
los trabajos que hacemos sino lo
esencial de lo que somos. | |















bién el caréacter de literatura «sociold-
gica» que se le atribuyd.

José Carlos Maridtegui. ya habia
puesto en guardia sobre el peligro de
un realismo que aleja de la realidad.
Sin mencionar los abusos—cuyas se-
cuelas nefastas persisten ain—a que
condujo el intento de fundar la auten-
ticidad del escritor latinoamericano en
el factor telurico y la protesta.

Esto nos lleva a considerar el as-
pecto «contenido» en la concepcién y
en las obras de los novelistas que
comienzan a publicar hacia 1945. Los
actimles escritores latinoamericanos
estan realizando una sintesis, aprove-
chando los aportes culturales multi-
ples, las tensiones resultantes de esos
encuentros conflictivos, las experien-
cias anteriores y una voluntad de pro-
fundizacion y de experimentacion.

Borges caracterizo el transito de una

concepcién a la otra con una frase.

irobnica y lucida:«La realidad no es
continuamente criollas. Si estos escri-
tores renuncian a la descripcion lineal,
superficial del medio sociocultural, a
la intencion ética explicita, es para
abordarlo en su mayor diversidad y
complejidad, en la discontinuidad pro-
blematica, contradictoria que reviste el
contorno sociohistérico de un conti-
nente subdesarrollado, oscilando entre
dos polos antagénicos: la revolucion y
la dependencia total.

* Por esto la realidad que se trasluce
en las obras actuales es mitica, ludica,
alegérica, legendaria o simplemente
cotidiana.

" O como dice elocuentemente Julio
Cortazar: «La auténtica realidad es
mucho mas que el contexto socio-
histdrico y politico, (...) un dentista pe-
ruano y toda la poblacién de Latino-
américa (...), cada hombre y los hom-
bres, el hombre agonista, el hombre
en la espiral historica, el homo sapiens
y el homo faber y el homo ludens, el
erotismo y la responsabilidad social,
el trabajo fecundo y el ocio fecundo;
y por eso una literatura que merezca
su nombre es aquella que incide en el
hombre desde todos los éngulos (y no
por pertenecer al tercer mundo, sola-
mente o principaimente en el angulo
socio-politico), que lo exalta, lo incita,
lo cambia, lo saca de sus casillas, lo
hace mas realidad, mas hombre.»

El procedimiento aprovecha a me-
nudo los ingredientes culturales de
base. Asi la presencia temdtica, sub-
yacente y decantada, de los simbolos
mitolégicos indigenas puede ser detec-
tada en buen nimero de obras actua-
les, especialmente entre los mexicanos
(Fuentes, Rulfo, Arreola, Yafiez) y en
escritores de otros paises, como Ar-
guedas y Roa Bastos.

Asi concebido el tema o contenido,
dentro de la Optica expuesta, puede
ser considerado legitimamente como
un elemento definitorio de la identidad
latinoamericana en la literatura, por-
que es el resultado de las aportaciones
culturales mas diversas, resultado
siempre aoierto a nuevas contribucip~
nes. |

LITERATURA Y SUBDESARROLLO
EN AMERICA LATINA (Viene de Ia pig. 15)

bre todo en La ciudad y los perros,
aparece, extraordinariamente refinada,
la tradicién del monélogo interior, que,
perteneciendo a loyce, pertenece
también a Dorothy Richardson vy
Virginia Woolf, a Dablin y Faulkner,
Aqui, el novelista de! pais subdesarro-
llado utiliza ingredientes que le vie-
nen por préstamo cultural de los pai-
ses productores de formas literarias
originales. Sin embargo, las ajusta en
profundidad a su designio, para repre-
sentar problemas de su pais, y com-
pone una férmula peculiar. En este
caso no hay imitacidn ni reproduccion
mecanica. Hay participacion en los re-
cursos que vienen a ser bien comin a
través de la situacion de dependencia,
contribuyendo asi a hacer de ésta una
situacion de interdependencia.
Parece que uno de los rasgos posi-
tivos de la etapa de conciencia del
subdesarrollo es la superaciéon de la

actitud de recelo, que fleva a la acep- -
tacion indistinta o a la ilusién de origi- .

nalidad exclusivamente a cuenta de los
temas locales. Quien lucha contra obs-
taculos reales, queda mas tranquilo y
reconoce la falacia de los obstaculos
ficticios. §Puede, en Cuba, hablarse de
artificio o evasion en la impregnacién
surrealista de Alejo Carpentier, en su
compleja visién transnacional, incluso
tematica, tal como aparece en El
Siglo de la Luces? En el Brasil, el mo-
vimiento reciente de la poesia concreta
adopta inspiraciones del norteameri-
cano Ezra Pound y principios estéti-
cos de Max Bense; no obstante, lleva
a redefinir el pasado nacional, permi-
tiendo leer de manera nueva a poeias
ignorados, o iluminando conveniente-
mente la revolucién estilistica de los
grandes «modernistas», Mario de An-
drade y Oswald de Andrade.

CONSIDERADA como deri-
vacién del retraso y de la falta de
desarrollo econémico, la dependencia
presenta otros aspectos, que mani-
fiestan su repercusion en la literatura.
Atengamonos otra vez al fenémeno de
la ambivalencia, manifestado por impul-
sos de copia y apartamiento, aparen-
temente contradictorios en si mismos,
pero que pueden ser complementa-
rios, mirados desde ese angulo.

Ese retraso estimula la copia ser-
vil de todo cuanto la moda de los
paises adelantados ofrece, ademéas de
seducir a los escritores con la emi-
gracion, exterior e interior. Al mismo
tiempo propone lo que hay de méas pe-
culiar en la realidad {ocal, insinuando
un regionalismo que, siendo aparente-
mente una afirmacién de la identidad
nacional, puede ser en verdad un
modo insospechado de ofrecer a la
sensibilidad europea el exotismo que
ella deseaba, como distraccidn,
y que asi se vuelve forma aguda
de dependencia en la indepen-
dencia. Desde la perspectiva actual,

parece que las dos tendencias son
solidarias y nacen de la misma situa-
cion de retraso o subdesarrollo.

En su aspecto méas grosero, la imita-
cion servil de los estilos, temas, acti-
tudes y usos literarios tiene un aire
risible o estrecho de provincianismo,
después de haber sido mero aristocra-
ticismo compensatorio de pals colonial.

Tal vez no sean menos groseras,
en el lado opuesto, ciertas formas pri-
marias de nativismo y regionalismo
literario, que reducen los problemas
humanos a elemento pintoresco, trans-
formando la pasion y el sufrimiento del
hombre rural o de las poblaciones de
color en un equivalente de la pifa tro-
pical y del mango. Esta actitud
puede no sélo equivaler a la primera,
sino también combinarse con ella, una
vez que redunda en servir a un lector
urbano europeo, o artificialmente euro-
peizado, la realidad casi turistica que le
gustaria ver en América. Sin darse
cuenta, el nativismo mas sincero corre
el riesgo de convertirse en manifes-
tacién ideoldgica del mismo colonia-
lismo cultural, que su cultor rechazaria
en el plano de la razén clara y que
pone de relieve una situacion de sub-
desarrollo y consecuente dependencia.

Sin embargo, como consecuencia
del subdesarrollo, el regionalismo fue
y sigue siendo todavia en Latinoamé-
rica una fuerza estimulante en la lite-
ratura. En la fase de conciencia de
pais nuevo, correspondiente a la si-
tuacion de retraso, da lugar sobre todo
a un pintoresquismo decorativo y sus-
cita el descubrimiento y reconocimien-
to de la realidad del pais y su incorpo-
racién a los temas de la literatura. En
la fase de subdesarrollo, funciona co-
mo presciencia y después como con-
ciencia de la crisis, orientandose hacia
lo documental y, con el sentimiento de
urgencia, hacia el emperfio politico.

Es el caso de la region amazodnica,
que atrajo a los novelistas y cuentis-
tas brasilenos desde el comienzo del
naturalismo, en los decenios de 1870
y 1880, en plena fase pintoresquista;
que es materia medio siglo después
de La Vordgine, del colombiano José
Eustasio Rivera, situada entre lo pinto-
resco y la denuncia (més patriética
que social); y que vino a ser elemento
importante en La Casa Verde, de Var-
gas Llosa, en la fase reciente de alta
conciencia técnica, donde lo pinto-
resco y la denuncia son factores en
retroceso, ante el impacto humano que
se manifiesta con la inmanencia de las
obras universales,

No sera necesario enumerar todas
las otras areas literarias que corres-
ponden al panorama del retraso y del
subdesarrollo, como los altiplanos an-
dinos o el sertdo brasilefio. O aun las
situaciones y parajes del negro cuba-
no, venezolano y brasilefo, en los
poemas de} cubano Nicolas Guillén
y del brasilefio Jorge de Lima, en Ecué
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LITERATURA Y SUBDESARROLLO (cont.)

Yamba-O, de Alejo Carpentier, Po-
bre Negro, del venezolano Rémulo
Gallegos, o Jubiabd, del brasilefio Jor-
ge Amado.

La realidad econémica del subdesa-
rrollo mantiene la dimension regional
como algo vivo, aunque sea cada vez
mas actuante la dimensién urbana.
Basta tener en cuenta que algunos en-
tre los buenos, e incluso entre los
mejores, encuentran en aquella di-
mension substancia para libros univer-
salmente validos, como el peruano
José Maria Arguedas, el colombiano
Gabriel Garcia Marquez, el paraguayo
Augusto Roa Bastos y el brasilefio
Jodo Guimardes Rosa. Solamente en
los paises con absoluto predominio de
la cultura de las grandes ciudades,
como la Argentina, Uruguay y quizas
Chile, la literatura regional se ha con-
vertido en un real anacronismo.

En la fase de conciencia exaltada de
pais nuevo, caracterizada por la idea
de retraso, tuvimos el regionalismo
pintoresquista, que en varios paises se
tenia por la verdadera literatura Se
trata de una modalidad hace mucho su-
perada o rebajada al nivel de la infra-
literatura. Su manifestacién mas am-
plia y tenaz en la fase aurea fue acaso
el gauchismo rioplatense.

En la fase de preconciencia del sub-
desarrollo, por los afios 30 y 40, tuvi-
mos el regionalismo problematico, que
se llamé «novefa socials, «indigenis-
mo», «novela del nordestes, segun los
paises, y q'le, sin ser exclusivamente
regional, lo-era en buena parte. Este
regionalismo nos interesa mas por
haber sido un precursor de la concien-
cia del subdesarrollo, pero es justo
sefalar que, mucho antes, escritores
como el boliviano Alcides Arguedas y
el mexicano Mariano Azuela ya se ha-

bian guiado por un sentido més rea-
lista de las condiciones de vida y de
los problemas humanos de los grupos
desamparados.

Entre los que entonces proponen con
vigor analitico y algunas veces con for-
ma artistica de buena calidad la des-
mistificacion de la realidad americana,
figuran el guatemalteco Miguel Angel
Asturias, el ecuatoriano Jorge Icaza,
el peruano Ciro Alegria, los brasilefios
Jorge Amado y José Lins do Rego, y
otros. Todos ellos, al menos en parte
de su obra, hacen una novela social
bastante relacionada con los aspec-
tos regionales, y frecuentemente con
restos de pintoresquismo negativo,
que se combina con cierto esquema-
tismo humanitaric.

A pesar de que muchos .de esos es-
critores se caracterizan por un len-
guaje esponténeo e irregular, el peso
de la conciencia social actua a veces
en el estilo como factor positivo y da
lugar a la blsqueda de interesantes
soluciones adaptadas a la representa-
cion de la desigualdad y de la injus-
ticia. Sin hablar del maestro consu-
mado que es Asturias, también un no-
velista discursivo como Jorge Icaza
debe su perdurabilidad menos a la
vociferacién indignada o a la acentua-
cion con la que caracterizé a los ex-
plotadores que a sus recursos de es-
tilo, utilizados para expresar la miseria.

Es el caso, en su novela Huasipungo,
de cierto empleo del diminutivo, del
ritmo de llanto en el habla, de la re-
duccion al nivel de lo animal: todo
eso junto encarna una especie de
disminucién del hombre, su reduccion
a las funciones elementales, que se
asocian al balbuceo lingiiistico para
simbolizar la privacion. En Vidas Se-
cas, el brasilefio Graciliano Ramos

lleva al maximo su habitual contencion
verbal, eleborando una expresién redu-
cida a la elipsis, al monosilabo y a las
frases minimas, para expresar la as-
fixia del vaquero, sometido a los nive-
les minimos de supervivencia.

Lo que ahora vemos, desde este
punto de vista, es una floracién nove-
listica marcada por el refinamiento téc-
nico, gracias al cual se transfiguran
las regiones y se subvierten sus con-
tornos humanos, haciendo que los ras-
gos, antes pintorescos, se descarnen
y adquieran universalidad.

Descartando el sentimentalismo y la
retérica, nutriéndose de elementos no
realistas, como el superrealismo, el ab-
surdo y la magia de las situaciones, o
de técnicas antinaturalistas, como el
monodlogo interior, la visién simulta-
nea, el escorzo, la elipsis, la novelis-
tica actual aprovecha lo que antes era
la propia substancia del nativismo, del
exotismo y de la documentacion social.
Esto nos llevaria a proponer la distin-
cion de una tercera fase, que se podria
llamar superregionalista. Esta fase
corresponde a la conciencia lacerada
del subdesarrollo y origina una supe-
racion del tipo de naturalismo que se
basaba en la referencia a una vision
empiriva del mundo.

De este superregionalismo es tri-
butaria, en Brasil, la obra revoluciona-
ria de Jodo Guimardes Rosa, solida-
mente plantada en lo que podria lla-
marse universalidad de la regién. El
hecho de haberse superado lo pinto-
resco y lo documental no hace menos
viva la presencia de la region en obras
como la del mexicano Juan Rulfo, sea
en la realidad fragmentaria y obse-
siva de El llano en llamas, sea en la
sobriedad fantasmal de Pedro Pa&-

‘ramo.

Antonio Candido

UN ARTE ORIGINAL ABIERTO AL MUNDGO (Viene de /a p4g. 21)

geométricos del guatemalteco Carlos
Mérida, que se inspiran en el arte pre-
colombino. Otros pintores jovenes,
como los expresionistas abstractos
Vicente Rojo y José Luis Cuevas, se
han dedicado a la pintura, el dibujo y
la ilustracion sin seguir la tradicién
muralista de su pais.

Sin embargo, es en Brasil y Vene-
zuela donde el modernismo ha consti-
tuido una politica conscientemente
aplicada por los poderes publicos.
No hay duda de que Brasilia y la
Universidad de Caracas pueden exhi-
birse como ejemplos de modernismo.
Brasilia, disefiada por Oscar Niemeyer,
ofrece un marco espléndido para es-
cultores como Alfredo Ceschiati.

El edificio de la Universidad de
Caracas ha dispensado la misma aco-
gida que Brasilia a los artistas nacio-
nales y extranjeros. En Venezuela el
abstraccionismo ha sido la tendencia
mas destacada, sobre todo en las
obras de Soto y de Cruz-Diez.

En la Argentina, donde la pintura

abstracta ha florecido desde la expo-
sicion de Emilio Pettoruti de 1924, han
surgido otros movimientos importantes
como los titulados Otra Figuracién y
Madi. Késice (1924), nacido en Europa,
es la figura descollante de este tltimo
movimiento con sus estructuras espa-
ciales hechas de plastico transparente,
madera y metal. Un exponente desta-
cado del arte cinético, mas reciente,
es el también argentino Julio Le Parc,

Aparte de esos grandes paises en
los que existe un patrocinio privado
de las artes, en Chile, Perd y Colombia
ha surgido un numero extraordinario
de pintores de categoria internacional
que, rbhviamente, dependen del mer-
cado extranjero. En Chile, Roberto
Matta ha encabezado la ofensiva
contra el «arte oficial» y ha creado una
pintura de la irrealidad, empleando
sorprendentes formas viscerales. Esta
tendencia internacional esta repre-
sentada en el Perd por Szyszlo y en
Colombia por Alejandro Obregon,
entre otros. Pero Colombia ha produ-
cido también uno de los artistas latino-

americanos mas originales, Fer-
nando Botero, cuyos «monstruos»
constituyen un extrafio y satirico
comentario de la sociedad. Botero
comenzd a pintar en ese estilo con su
Homenaje a Mantegna en.el que por
primera vez introdujo figuras humanas
con cabezas hipertrofiadas de un
tamafio grotesco. Su Familia Presiden-
cial, con obispos, militares y nifios, es
como una fotografia distorsionada en
la cual las grandes cabezas ponen de
relieve la vacuidad de los rostros.

Acaso estos ejemplos sean sufi/
cientes para demostrar la dificultad
de una generalizacion. El arte latino-
americano llegé a su mayoria de edad
con el movimiento muralista niexicano,
pero en los ultimos anos, al abandonar
el marco nacionalista, ha despertado
un interés internacional. El hecho de
que numerosos cuadros latinoamerica-
nos se exhiban actualmente en mu-
seos y galerias de América del Norte
y de Europa demuestra que las artes
plasticas del continente han dejado
muy atrds el provincianismo.

Jean Franco



LA LITERATURA LATINO-
AMERICANA EN LA UNESCO

En la coleccion de Obras Represen-
tativas de la literrtura universal pu-
blicada por la Un::sco figuran los si-
guientes autores latinoamericanos:

EN FRANCES: Alcides Arguedas
(Bolivia), Machado de Assis (Brasil),
Aluizio Azevedo (Brasil), Simén Bo-
livar {(Venezuela), Concolorcorvo
—pseuddnimo de Alonso Carrio de
la Bandera— (Per(), Rubén Dario
(Nicaragua), Manuel de J. Galvan
(Republica Dominicana), José Her-
nandez (Argentina), lorge Isaacs (Co-
lombia), Monteiro Lobato (Brasil),
José Marti (Cuba), Gabriel René Mo-
reno (Bolivia), José Enrique Rodd
(Uruguay), Domingo Faustino Sar-
miento {Argentina), y Juan Zorrilla de
San Martin (Uruguay). Asimismo, se
ha publicado en dicha coleccion una
Antologia de la poesia iberoameri-
cana (edicion bilinglie) con se-
leccion, prélogo y notas de Federico
de Onis, y una Antologia de la poe-
sia mexicana (bilingle), segin una
seleccion de Octavio Paz.

EN INGLES: Manuel Anténio de Al-
meida (Brasil), Concolorcorvo, Ma-
nuel de J. Galvan, Baldomero Lillo
(Chile), Teresa de la Parra (Vene-
zuela), Florencio Sanchez (Uruguay),
Domingo Faustino Sarmiento, Juan
Zorrilla de San Martin, y asimismo,
en edicion bilinglie, la Antologia de
la poesia mexicana ya citada.

ITIMUDESATRIONGITUDES

Formacion de técnicos
en Venezuela

E!l Gobierno de Venezuela y la Unesco
firmaron el 14 de diciembre un plan de
trabajo para desarrollar la formacion de
técnicos en ese pais. De cuatro afios de
duracién, el plan costard mds de nueve
millones de ddlares (aproximadamente
7.500.000 sufragados por el Gobierno vene-
zolano y 1.500.000 por el PNUD). La
Unesco asesorard a las autoridades de
Venezuela en el establecimiento de una
comisién nacional y una secretaria per-
manente de educacién técnica.

Artes de Africa

La Unesco ha organizado una exposicion
ambulante de artes de Africa. Reciente-
mente se ha enviado a unos cien paises
veinte grupos de obras que integran la
mencionada coleccion. Esta es la décima
exposicion ambulante de reproducciones
de arte y fotografias que la Organizacion
envia por el mundo entero. Las. exposi-
ciones anteriores se han realizado en
escuelas, fébricas, universidades y centros
culturales de 85 paises y han tenido como
temas centrales los sigulentes: Del impre-
sionismo a nuestros dias, dibujos de Leo-
nardo de Vinci, grabados japoneses en

madera, 2.000 afios de pintura china, minia-
turas persas, acuarelas, y pinturas anterio-
res a 1960.

Boletin cultural
de la Unesco

La Unesco acaba de publicar el primer
nimero de un nuevo boletin mensual sobre
sus actividades. Su propdsito es mantener
informados a los periodistas y editores
que se ocupan de las cuestiones culturales
acerca de todo cuanto estdn realizando o
se proponen efectuar la Unesco y los
organismos a ella asociados. Este boletin
suministrard cada meés, en forma mas
detallada, una informacién especial acerca
de los temas de mayor interés y actualidad,

¢Armamentos o educacion?

Segin datos de la Oficlna Internacional
de Educacion, de Ginebra, el mundo gasta
en armamentos una suma igual a la que
se destina a educacion y salud conjunta-
mente. En 1967, los gastos por concepto
de armas y demds equipo militar ascen-
dieron a 173.000 millones de ddlares. En
el mismo afo se destinaron a la educacidn
120.000 millones y a la salud 59.000 millo-
nes. Cabe sefalar que dede entonces los
gastos en armamentos han aumentado
considerablemente.

EL ANO INTERNACIONAL DEL LIBRO
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En el presente mes de marzo se celebra la Feria Inter-
nacional del Libro Escolar en Bogota, donde funciona el Centro
Regional para el Fomento del Libro en América Latina, creado
con ayuda de la Unesco.

*

Durante la primera semana de abril, los editores y libreros
de Tailandia venderan los libros a mitad de precio para conme-
morar la primera «Semana del Libro» en dicho pais.

*

La «Asia Foundation» de Estados Unidos hara una donacién
de un miiién de libros y publicaciones especializadas a institu-
ciones e individuos del continente asiitico en el curso de 1972.

*

Diversas instituciones brasileiias han adoptado Importantes
iniciativas para conmemorar el Afio Internacional del Libro. La
Fundacién «<Bienal de Sdo Paulo», el Instituto Nacional del Libro,
la Camara Brasileiia del Libro y el Sindicato Nacional de Editores
de Libros, han organizado la Il Bienal Internacional del Libro
que se celebrard en Sdo Paulo del 17 al 25 de junio del afio
en curso,

Ademas de la exposicidn bibliografica, se realizaran una serie
de actividades que comprenden debates televisados sobre la
creacion literaria y los medios audiovisuales y sus reiaciones
con la cultura de masas, una demostracion de cémo se edita
un libro, la concesién del Premio de Literatura de las Américas,
que asciende a 25.000 délares, y especticulos artisticos para
ninos y adultos relacionados con el tema del libro.

El Instituto Nacional del Libro estd gestionando la emisién
de un sello postal conmemorativo del Afio Internacional, asi
como la realizacién de otros proyectos de gran interés. Entre
eilos figuran la creacién de salas de lectura en los municipios
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carentes de recursos, a cada uno de los cuales se dotara
anualmente con 150 volimenes correspondientes a las materias
que se consideren mas adecuadas a las caracteristicas econé-
micas y culturales de la localidad; la creacién de bibliotecas,
mediante una donacién inicial de 250 volimenes, en todos
aquellos municipios que se comprometan a realizar por su cuenta
adquisiciones anuales de libros por un valor equivalente a diez
salarios minimos de la region, requisito que les permitird obtener
cada afio una nueva donacién de 250 volimenes; y la creacién
de una biblioteca en cada buque que se incorpore a la marina
mercante brasilefia durante el Afio Internacional del Libro.

Por otra parte, el Instituto se propone conceder, dentro del
marco de la Il Bienal del Libro de Sio Paulo, dos premios
literarios de caracter nacional para obras narrativas.

*

Durante el Afo Internacional del Libro, se celebrara en
la Unidn Soviética un curso para bibliotecarios de Asia y Africa
sobre el papel que desempefian las bibliotecas publicas en el
desarrollo social, econémico y cultural de los pueblos.

*

«Libros para todos» fue el lema de la cuarta Feria Interna-
cional del Libro que tuvo lugar el pasado mes de febrero en
El Cairo, donde en el curso de la primavera se celebrara una
reuniéon auspiciada por la Unesco sobre el fomento del libro
en los paises arabes.

*

La Unesco esti preparando una bibliografia especial de libros
para nifios que contribuyan a fomentar la comprensién Inter-
nacional,

*

El Gobierno de Malta inaugurard este afo una biblioteca de
«Libros habiados para los ciegos».
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__ Los lectores nos escriben

FABRICANTES DE UTOPIAS
EN VEZ DE FABRICANTES
DE ARMAS

Sin tener en cuenta el pintoresco
concepto antropoide que el Sr. Cha-
brier tiene del hombre (véase <lLos
lectores nos escriben», en El Correo de
la Unesco de enero de 1972), hay que
reconocer que el ser humano nace tan
predispuesto a la defensa como cual-
quier otro organismo viviente; pero de
eso a la ruinosa y suicida carrera de
armamentos hay un abismo tan enorme
que sélo no lo ven los que padecen
de miopia mental aguda. Ninguna per-
sona sensata puede poner en duda lo
conveniente que seria poder cambiar
los fabricantes de armas por fabricantes
de utopias. -

Librémonos de los cavernicolas mi-
crocéfalos que, inexplicablemente, a
pesar de la evolucién, aun aparecen
entre nosotros y en cuya rudimentaria
mente encuentra acomodo la tenebrosa
idea de que la guerra es algo consus-
tancial al hombre y, por lo tanto,
«natural> e inevitable.

El Sr. Chabrier ha tenido la osadia
de calificar de una forma descortés,
por no decir ofensiva, el trabajo del
Sr. Noel-Baker, Premio Nobel de la
Paz. Sin embargo, yo no me atrevo a
calificar esa especie de detritus men-
tal con que nos ha obsequiado el
Sr. Chabrier, de Colombes (Francia).
No nos dice en su carta si, después de
matarlos, podemos comernos a nuestros
semejantes 0 no; y es una léstima,
puesto que hubiera servido para darle,
al menos, una exacta clasificacién entre
los habitantes de este maltrecho pla-
neta.

E. A. Santonja Granados
Constantina, Espaiia

EL SITIO ERA OTRO

En el nimero de El Correo de la
Unesco de octubre de 1971, dedicado
al Irén, en la pégina 10 y bajo el
titulo de «Bestiario persa» se publica
la fotografia de un vaso ornado con
siluetas de caprinos, del que se afirma
que proviene de Sialk. En realidad,
dicho vaso fue encontrado en el solar
arqueolégico de Hisar, nivel Il A, y
data de comienzos del tercer milenio
antes de nuestra era..

F. Bagherzadeh

Consejero Técnico del Ministerio
de Cultura y Artes

Teheran, Irén

SOBRE LA VIDA
EN OTROS PLANETAS

Supongo que son muchas las perso-
nas que han hecho ya el elogio de
El Correo de la Unesco, pero pese a
ello quisiera expresarles mi felicitacion
personal. Tengo catorce afios y desde
hace algin tiempo advierto que los
diferentes temas de que trata la
revista me interesan profundamente y
algunas veces me conciernen de modo
directo.

Cartago, Irén, la futurologia, los ade-

lantos del mundo moderno, son cues-
tiones apasionantes que, a mi juicio,
interesan a todos. Asimismo me gusta-
ria, de ser posible, tener la oportunidad
de leer en .alguno de los préximos
nimeros un articulo sobre las hipétesis
acerca de la posibilidad 'de que exista
alguna forma de vida en otros planetas.

Aprovecho la oportunidad para expre-
sar mis mejores deseos de éxito al
Correo de la Unesco en sus veinticinco
afios de vida y para hacer votos por
que, cuando yo sea un abuelo jubilado,
pueda seguir siempre mirando a través
de esa «<ventana abierta al mundo-.

Daniel Piperno
Valence, Francia

N.D.L.R. — El Correo de la Unesco pu-
blicé en enero de 1966 un articulo titu-
lado «Mensaje a las estrellas», cuyo
autor, D.M.A. Mercer, del departamento
de Fisica de la Universidad de Sou-
thampton (Gran Bretana), se dedica a
estudiar métodos de comunicacién con
los seres extraterrestres dotados de
inteligencia que pudieran eventualmente
existir.

CHINA EN LA UNESCO .

Por una extrafa coincidencla, el
mismo dia en que leia E] Correo de la
Unesco de noviembre de 1971, dedi-
cado especialmente a la lucha contra
el racismo, tuve conocimiento de un
comunicado de prensa en el que se
decia que la Unesco acababa de expul-
sar de su seno a la Republica de China.

No logro comprender cémo la
Unesco, cuyo campo de accién se
limita a las esferas de la educacidn,
la ciencia y la cultura, puede excluir
de esta manera, por motivos gque no
pueden ser sino de orden politico, a
un pueblo que ha servido fielmente a
las Naciones Unidas y a la Unesco
desde su fundacion. Y lo que es mas,
se me ha informado que la decisién
de expulsién fue adoptada por el
Consejo Ejecutivo de la Unesco, en cir-
cunstancias en que, segun se afirma,
de acuerdo con sus estatutos compete
exclusivamente a la Asamblea General
de la Organizaciéon adoptar una reso-
lucién en ese sentido.

Les aseguro que soy de raza blanca
y que no estoy comprometido en modo
alguno ni con la China de Formosa ni
con la de Pekin; pero al igual que
ustedes, tengo <una ventana abierta al
'‘mundo» que me permite observar,
juzgar y comparar.

Georges Terlinden
Bruselas, Bélgica

N.D.L.R. — E| Consejo Ejecutivo de la
Unesco decidié el 29 de octubre de
1971, por 25 votos contra 2 y 5 absten-
ciones, «que a partir de esta fecha el
gobierno de la Republica Popular de
China es el unico representante legi-
timo de China ante la Unesco-».

TEMAS PARA ~“EL CORREO "

Con un grupo de jovenes hemos
entablado conversaciones sobre E/
Correo de la Unesco y estamos de

acuerdo en que la revista es suma-
mente interesante e instructiva, pero a
la juventud de hoy le inquietan mayor-
mente las cuestiones sobre el adelanto
técnico y cultural, asi como las artes
plésticas, el cine y la musica moderna,
temas sobre los cuales no hemos
encontrado ningun articulo en los ulti-
mos nuUmeros.

Rosa Ivette Rojas

La Habana, Cuba

PARA ENSENAR
*LO DIFERENTE"”

Tengo a mi cargo el departamento
de educacién social de una escuela
inglesa que acoge principalmente a
alumnos <inmigrados»: cerca del 50 por
ciento de los estudiantes proceden de
las Indias Occidentales y un 20 por
ciento son originarios de la India. Du-
rante los dos \ultimos afios hemos
tratado de elaborar un programa que
reafirme entre nuestros alumnos el
acervo de «culturas» diferentes y de
conciencia de grupo, pero que al mismo
tiempo les ayude a orientarse desde
ahora hacia actividades que entren en
el marco de la sociedad inglesa.

En la preparacién del programa des-
tinado al primero de esos objetivos,
encontré sumamente Util el nimero de
E! Correo de la Unesco, de noviembre
de 1971, <Respuestas al racismo». Mi
propésito fundamental, al servirme de
la revista, fue sefalar la similitud de
las tradiciones histéricas y culturales
de Africa, las Indias Occidentales, la
India y la Inglaterra europea, valién-
dome de un material visual y literario
relativo a los grandes figuras de esas
culturas. En ese mismo numero, el
articulo sobre Miklujo-Maklal, aunque
se refiere mé&s bien a la personalidad
de este viajero que a la de los paples,
me fue Util para ilustrar las discusiones

que tenemos en clase sobre seres

<semejantes» y «diferentess.

Por otra parte, diversos educadores
interesados en este tipo de estudios
han decidido constituir un grupo de
trabajo, y me sera grato servirme para
ello de la documentaciéon que suministra
una publicacién como El Correo.

Robert C. Bennett

Escuela «William Murdoch»
Handsworth, Birmingham
Gran Bretafia

TAMBIEN LOS NINOS
SE INTERESAN

En casa leemos con interés y placer
la excelente revista que 'es El Correo
de la Unesco y me complace infor-
marles que pasa de mano en mano
por toda la familia. En efecto, sus
magnificas fotos y dibujos atraen enor-
memente a los nifos. Stéphanie, que
es la mayor y tiene doce afos, los
observa con mucho interés, y me es
grato comunicarselo a ustedes. Desde
iuego, se trata de una publicacién para
adultos y pienso recomendérsela a mis
amigos.

Jacques Artus
Apt, Vaucluse, Francia
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