














LAS ARTES Y LA VIDA (cont.)

En la era de la maquina, el arte se hace mas necesario que nunca

sas disciplinas humanas estuvieron en
guerra unas con otras. Ahora empieza
a buscar la manera de volver a una
forma de integracion que se designa
con los términos nuevos de interna-
cionalismo, universalismo, ecumenis-
mo, accién interdisciplinaria e inter-
cultural.

Es evidente que la tecnologia de
nuestro tiempo —producto, a veces,
de una especializaciéon determinada—
nos lleva, de una manera casi irresis-
tible, a generalizar. Intuitivamente el
hombre acepta el papel de especialista
so6lo como férmula de transicion que
le permita luego crear una técnica
capaz de Ilibrarlo de esas tareas
engorrosas y mondtonas que lo han
esclavizado hasta la fecha. El «cere-
bro» electronico de una calculadora
——cerebro producido en masa por el
hombre— le permitira, o por lo menos
asi lo esperamos, volver al papel de
pensador, creador, exégeta que tuvo
en un principio.

Las artes no existen en el vacio; en
ellas se reflejan y cobran forma los
cambios més sutiles que va sufriendo
el hombre. Nuevas formas de comuni-
cacion y transporte dan a éste la
posibilidad de traspasar barreras cul-
turales e intelectuales que en otras
épocas permanecieron infranqueables
excepto para el pequefio grupo de los
elegidos,

Vivimos en una época asom-
brosa y vemos cosas no menos asom-
brosas. La nueva generacion de ar-
tistas tiene a sus pies riquezas con las
que no contaron sus predecesores. Los
Beatles, nacidos en Liverpool, nutrieron
su musica, en primer lugar, con el
«rock and roli» y el folklore norte-
americano, alimentado a su vez por
fuentes africanas y ritmos isabelinos
que los esclavos negros y los campe-
sinos de las montafas de Ozark adap-
taron a su propio estilo. Luego la mu-
sica y el sonido electronicos de su
época fascind al famoso conjunto tanto
como otras formas clasicas y antiguas:
la «raga» india, por ejemplo. De todo
esto resulta, en los Beatles y otros
grupos similares, algo sorprendente y
a veces chocante, pero siempre rico
y vivo como obra de imaginacion y de
un ecumenismo musical que sélo se
puede calificar de revolucionario.

Los nuevos directores cinematogré-
ficos de Checoeslovaquia ensayan
ahora formas de arte dramatico nacidas
de la unién entre las artes escénicas
tradicionales y los productos de la
tecnologia moderna.. La «polivisién»
que han inventado recientemente pro-
duce sus fantasticos efectos con doce
proyectores cinematograficos y vein-
tiocho que proyectan diapositivas; y
todos ellos funcionan simultdneamente
para producir una sola imagen.

El complicado sistema de Diopoly-
ecran comprende ciento doce cubos
movibles, cada uno de los cuales hace
uso simultdneo de dos proyectores de
diapositivas; y para que todo ello fun-
cione se necesitan cinco mil sefales
electronicas por segundo.

El Kinoautomat reclama la participa-
cién del publico en la creacion del
argumento y la direccion del especta-
culo. Una calculadora electronica toma
cuenta, para ello, de las ideas, modos
de sentir y deseos de cada espectador.

Los arquitectos de estos tiempos
estan influenciados por muchos perio-
dos histéricos, por muchas culturas
distintas de la suya: el estilo monu-
mental y vigoroso del Japén feudal, las
elegantes y ornamentadas formas de la
arquitectura arabe, por ejemplo, ins-
piran muchas manifestaciones de la
arquitectura occidental contemporénea.

Hay otros elementos que marcan
nuevos rumbos: elementos estructu-
rales que un grupo de hombres puede
unir de la noche a la mafana en formas
como la de la cupula geodésica —una
cupula tan grande como un rascacie-
los, si no mas— proponen soluciones
a los problemas arquitecténicos de la
Era del Espacio; al mismo tiempo
producen cambios e innovaciones radi-
cales desde el punto de vista estético.
Y hasta el mismo arquitecto cambia;
ya no puede limitarse a proyectar edi-
ficios aislados; ahora lo preocupa el
ambiente total, y se dedica en conse-
cuencia al urbanismo y la planificacion.

El pintor y el escultor, por su parte,
también dejan su lienzo y su bloque
de marmol. En esta época se hace
cada vez mas dificil calificar una obra
de arte; apenas si se puede distinguir
entre la nueva pintura tridimensional y
la escultura, o entre la escultura «walk-
ins, por dentro de la cual se puede
circular, y la arquitectura, o entre la
pintura y la masica, la escultura y el
teatro, al tomar las artes visuales
dimensiones auditivas y teatrales vy
viceversa. Ya no se puede llamar al
pan, pan, y al vino, vino. Aqui también
los limites se borran y las etiquetas
se van desvaneciendo.

Marshall McLuhan nos recuerda que
el hombre esta entrando en una etapa
«post-lineal> y de «post-alfabeto» den-
tro de su evolucion. Como el medio
por el cual recibimos determinada in-
formacion condiciona hasta cierto
punto nuestra manera de pensar, po-
demos ver que todas esas imagenes
visuales mdltiples y simulténeas, esos
contactos entre un medio y otro, esas
pantallas que nos rodean completa-
mente como si estuviéramos en un bos-
que, todos esos <happenings» espon-
taneos, cambian nuestra manera de
aprender, de pensar y, finaimente, de
actuar.

Pero también se estdn produciendo

otros cambios que afectan igualmente
a los artistas, las artes y la relacién

entre ellos y lo que llamamos el pd-
blico, el consumidor, la masa de
espectadores. En las sociedades de
tipo tradicional no hay separacion en-
tre el publico y las artes; todos los
miembros de la tribu o de la colec-
tividad de la aldea toman parte en el
teatro popular, bailan, cantan, tocan
instrumentos musicales, decoran su
casa Yy los utensilios que usan.

En este caso no hay nece-
sidad de museos para apreciar las
obras de arte mirandolas desde fuera
de una vitrina, ya que los objetos de
arte son los objetos de uso cotidiano y
tan comunes como las formas que co-
bra una ceremonia a las imagenes sim-
bélicas. En las sociedades técnicas
modernas el hombre busca actual-
mente modos de reintegrar el arte a la
sociedad y de asociar al publico mas
estrechamente a la vida cultural de la
colectividad, cosa necesaria como
resultado de esa larga separacion arti-
ficial entre las artes y el publico que
trajo consigo la era de la especializa-
cion.

El punto en que se encuentra el
hombre de nuestros dias es un punto
de partida. En el hogar que el hombre
del futuro tenga entre las estrellas y
las galaxias, todo se vera alterado: su
sentido de las medidas, su horizonte,
la perspectiva toda de las cosas. El
ambiente universal aportard cambios
en la relacién del hombre con la tierra
y del hombre con el hombre. La comu-
nicacién se hard cada vez mas com-
pleja, mas dificil; las estructuras socia-
les cambiarén y todas las instituciones
humanas establecidas hasta la fecha
se veran alteradas en una u otra
forma.

Por ser el sentido estético del
hombre un reflejo, una manifestacion
de todos los demdas aspectos de su
personalidad, es especialmente impor-
tante que pasemos revista ahora a las
formas en que las artes funcionan en
la vida del hombre y contribuyen a su
bienestar y a su evolucién continua.

El libro de la Unesco sale, en este
sentido, muy oportunamente; es ahora,
en este momento de cambios histéri-
cos rapidos y profundos, cuando debe
salir. La historia de las artes y el hom-
bre se cuenta con palabras e image-
nes. Las primeras se deben a algunas
de las autoridades contemporaneas
méas respetadas en el mundo del arte
y, en ciertos casos, a algunos artistas.

Sir Herbert Read, que completé el
primer capitulo de la obra poco tiempo
antes de su muerte, considera que arte
y sociedad son dos conceptos insepa-
rables y adelanta la idea de que la civi-
lizacién contemporanea esta en peligro
de volverse «estéticamente impotente»
debida a la enajenacién —o, como se
dice ahora, a la «alienaciéns— o divor-
cio progresivo entre las facultades
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EL ARTE DE LA ARTESANIA (cont.)

La necesidad milenaria de ennoblecer lo banal

dades mas antiguas: las asidticas, las
de América Central y América del Sur,
Africa o las de paises como Grecia
o como Espafna, donde ciertos aspec-
tos de las culturas que han pervivido
siguen produciendo una impresion
profunda de cosas que no envejeceran
nunca.

El desarrollo de las artesanias en la
sociedad fue sintoma de ese cultivo de
la sensibilidad que sucedié al gran
sacudimiento del humanismo y repre-
sentd el esfuerzo del hombre por traer
elegancia y gracia a una existencia
que, sin ellas, habria sido terriblemente
arida. En realidad, lo que sefala la
elevaciéon del hombre por sobre Ila
tosca existencia animal que llevaba es
su afan de contar con algo que fuera
mas alld de la satisfaccion de nece-
sidades elementales, de comodidades
minimas. Ese «algo» encontré su
expresion natural en las artesanias.

I-os pueblos mas primitivos
empezaron a adornar los articulos de
uso cotidiano: luego sus armas, luego
sus vestimentas y por ultimo su propia
persona y el ambiente que los rodeaba.
Los &asperos, severos muros de sus
chozas se convirtieron en superficies
en las que representar escenas Yy
cosas de su vida. Hasta un instru-
mento de muerte,. como el arco y la
flecha, se embellecido y decord; los
recipientes en que acarrear el agua
cobraron formas agradables y los
utensilios de cocina se concibieron
con gracia, con imaginacion. En todo
esto vemos la transformacion de lo
simplemente funcional en una obra de
arte, y de lo comdn y corriente en lo
apreciado, lo buscado, lo que contri-
buye al goce.

Gradualmente, las pinturas murales,
la ornamentaciéon del suelo donde uno
se prosternaba, cumplia una ceremo-
nia o simplemente hacia sus comidas:
la decoracidn del umbral y la fachada
de las casas fueron elevandose a la
categoria de creaciones deliberadas y
cosas de ritual. No hubo aspecto de la
vida demasiado insignificante o humilde
para que se excluyera de él lo bello y
lo sagrado, esto como virtud de un
amuleto o una cosa de buen aglero.
El uso de articulos especiales para
ocasiones también especiales —ropas,
joyas, vasijas—: articulos que debian
tener una calidad evidente, aun para
el uso diario, suscitdé una corriente
continua de genio creador, un soste-
nido espiritu de animacién, de fres-
cura, frente al cual no pudo pervivir
lo monoétono o lo rancio.

Para dar solemnidad a ciertas cosas,
en muchos paises se confirié caracter
de ceremonial a una costumbre: la
de tomar el té en el Japén es un buen
ejemplo de ello. El rito del té exige
el disponer de un pabellon especial

donde poder escapar al bullicio de la
vida cotidiana, asi como de recipientes
y tazas hechos de una porcelana
especial. Aunque los ideales que se
perseguia eran el reposo espiritual, la
contemplacion de la belleza y la comu-
nién con la Naturaleza, no se pensaba
que todo ello pudiera dar plena satis-
faccion a menos que se convirtiera en
parte de la vida intima y cotidiana; de
ahi la institucion de la ceremonia
del té.

En aquellos sitios en que la tierra
es yerma y se quema bajo los rayos
voluptuosos del sol, como en el
desierto; sitios de vida dura, severa,
pobres en recursos, las gente parece
compensar sus carencias con colores
y formas exuberantes, creando en sus
artesanias un sentido de esplendor y
plenitud.

La sensualidad, la vida, la gracia
vernal que explotan en ropas de la
gente y hasta en jaeces de los ani-
males se mezcla con un sentido de
leticia y quietud, como las que des-
cienden con el crepusculo sobre la
tierra cansada. ElI remolino de la
borrasca desértica se diluye en una
especie de calma nocturnal. Porque
lo que cobra forma en las artesanias
son las cosas sentidas de verdad, no
conjuradas por la imaginacién. Porque
algo tan profundo, tan vital como lo
que se ve en ellas no puede ponerse
alli a menos que fluya de dentro, como
una realidad intima y secreta.

La artesania —conviene recordarlo
— no es cuestion de reproduccion
mecanica. Es creacion pero no divor-
ciada de la «produccién», a diferencia
de lo que se dibuja y proyecta en un
estudio de arte industrial, lejos del
sitio donde se va a fabricar el objeto.
En realidad, una de las cosas que
atrae mas en un objeto de artesania
es la forma en que la personalidad
del artesano se compromete y funde
con el producto desde la concepcion
de la idea hasta su realizacion final.

Se puede decir que hay un arte
por el arte; pero no una artesania por
la artesania. Esta no es un ejercicio
del intelecto, que halla forma en un
estudio aislado de todo lo demas para
convertirse en posesion preciada de
un individuo o un museo; es algo que
surge de una necesidad profunda de
la humanidad, con funciones sociali-
zadas y distribuidas, no sélo entre la
familia, sino entre la colectividad
entera. La artesania no tiene preocu-
paciones de orden subjetivo en la
idea o el sentimiento; su misién es la
de objetivar.

La belleza de los objetos que
nos rodean nos da descanso visual,
equilibrio y confortamiento. En la arte-
sania tenemos la identificacion del yo
con el objeto —no sélo una simpatia
sentimental— y ello se produce por-
que el objeto es en realidad una exten-
sién de uno mismo suscitada por una

necesidad fisica y sicolégica al mismo
tiempo.

En vez de invitarnos a luchar con
esfuerzo y a veces hasta con afecta-
cién por llegar a apreciar la belleza,
las artesanias crean esa apreciacion
en nosotros instintivamente. Para ello
reclaman tanto como cualquier obra
de arte una comprensién sutil de lo
que es la composicion; la utilizacion
de la forma y las curvas combinadas
de la mejor manera posible; la anu-
lacion de todo espacio vacio que dé
una sensacién de torpeza, llenandolo
en una forma que contraste adecua-
damente con las partes mas ornamen-
tales; la acentuacion sutil de las partes
menores para hacerlas resaltar clara-
mente y la mezcla habil de luz y som-
bra, destacando el brillo y la suavidad
del conjunto.

Las artesanias tratan de expresar
algo mas que la simple apariencia
visible: tratan de sacar a luz un ele-
mento al parecer escondido en las
profundidades de una realidad mas
significativa que la que el ojo desnudo
percibe y reproduce. Esto, caracteris-
tico de todas las viejas culturas, se
hace a un lado con frecuencia califi-
candolo de «fantasia» y atribuyéndolo
a una falta de conocimiento de la pers-
pectiva y el chiaroscuro. La gente pasa
por alto el hecho de que las artesa-
nias orientales, por ejemplo, eran la
expresion de una voluntad, el cumpli-
miento de un propdsito, sin ninguna
de las vaguedades que resultan del
pagar tributo a un estado de animo
pasajero.

EI artesano busca un ritmo
en su vida, busca color en su compo-
siciéon y armonia en su forma con
objeto de perfeccionar un objeto que
tiene una funcion y al mismo tiempo
da placer al verlo. Material y expresion
se mueven aqui dentro del campo
magnético de la operacidn que lleva
a cabo, campo en el que establecen
un equilibrio.

Las artesanias han sido creacion
innata del pueblo y parte del devenir
de los sucesos de la vida de todos los
dias, no algo apartado de la corriente
principal de la historia. Producto de
la paz y el aislamiento del campo,
donde la colectividad creé una cultura
propia de los hechos de su vida y las
cosas de la Naturaleza que la rodea-

ban, las artesanias se fueron per-
feccionando alli, en aquel silencio
majestuoso. La colectividad actuo

como si fuera una sola persona a
causa de sus actividades comunales
y respondiendo a determinadas oca-
siones y fechas destacadas en el fluir
del tiempo, asi como al cambio de las
estaciones.

Con un millon de coloridas fibras de
tradicién, de recuerdos llenos de
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