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EN BUSCA DE LA AUTENTIC

ESDE hace varios afios se obser-

va un aumento sintomatico del

interés por la autenticidad del
texto, por la que antes pricticamente na-
die se preguntaba, y que preocupaba, a lo
sumo, a algunos eruditos, los filélogos,
quienes, por otra parte, s6lo se ocupaban
de los textos antiguos —clasicos, medieva-
les y renacentistas— y prestaban muy po-
ca atencién a los textos contemporéneos,
que a su juicio carecian del valor y la
nobleza que conferia a los documentos
antiguos el hecho de pertenecer a la ““tra-
dicién literaria”.

La cuestién de la autenticidad del tex-
to rebasaba, de hecho, las posibilidades de
la mayoria de los lectores, que nunca se
preguntaban si la novela, el poema o el
ensayo que estaban leyendo correspondia
exactamente a la obra que el autor habia
escrito o hubiera querido escribir y publi-
car; y, casi siempre, el texto publicado no
sélo no representaba la intencién del
autor, sino que la deformaba y, en oca-
siones, incluso la traicionaba. En los tex-
tos antiguos, esa deformacién era
imputable a la distraccién de un copista
o de un tipdgrafo o a la injerencia de un
censor inquisitorial. Se esperaba del fil6-
logo que devolviera al texto su forma pri-
mitiva o, al menos, la forma més préxima
a la intencién presumible del autor.
Dicho de otro modo, la misién del filé-
logo era reconocer y eliminar las inter-
ferencias, las redundancias y las deforma-
ciones que habian sufrido los textos a lo
largo de los siglos debido a una transmi-
sién defectuosa y a traducciones e in-
terpretraciones poco precisas y a veces
aberrantes.

Ahora bien, por lo que respecta a los
textos modernos —entendiéndose por ta-
les las obras literarias de las siglos XIX y
XX—, la desconsideracién y los atentados
contra la libertad de expresion y de opi-
nién que han caracterizado y siguen ca-
racterizando la politica de varios paises,
por un lado, y, por otro, la indiferencia
de los eruditos, han tenido consecuencias
gravisimas para la integridad del conteni-
do original, a veces mas graves incluso que
las que han afectado a las obras medieva-
les. La intolerencia ideolégica, la censura
ostensible o solapada, la autocensura prac-
ticada por escritores y editores, la desa-
paricién o la destruccién pura y simple
de manuscritos y borradores, e incluso su
adquisicién por bibliofilos que se reser-
van celosamente su uso, sin olvidar las
ediciones piratas o publicadas sin la super-
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Una escena de El barbero de Sevilla (1816), épera de Gioacchino Rossini (1792-1868), durante una
representacion en el Festival de Aix-en-Provence (Francia).

visién del autor, han alterado muchas
veces las condiciones en que las obras
fueron ideadas, escritas, transmitidas y
divulgadas.

Recobrar la autenticidad

La actitud de los lectores y de los
eruditos ha cambiado actualmente. Unos
han comprendido la importancia de la in-
tegridad de las obras literarias y exigen
cada vez més una edicién fiel y avalada
por un critico competente. Otros han des-
cubierto —ya sea desde un principio, ya
al cabo de una vida dedicada a reconsti-
tuir laboriosamente textos devastados por

el tiempo— la satisfaccidn de trabajar en
obras de las que casi siempre es posible
no sélo reconstruir de modo preciso el es-
tado primitivo, sino revivir la propia tra-
yectoria de su composicién, desde el
primer esbozo hasta la version definitiva.

El restablecimiento de un texto en su
autenticidad —real o presunta— es efecti-
vamente un problema capital en todos los
4mbitos: una civilizacién como la nuestra,
basada esencialmente en el “libro”, esto
es en la escritura, exige que el texto refle-
je sin excesivas deformaciones el conjun-
to de convenciones en las que se fundan
el contrato social, las ideologfas, las tra-
diciones culturales y la estructura misma
de nuestra sociedad. Las recopilaciones de
leyes y los libros piadosos, las obras lite-
rarias clasicas y contemporaneas, los do-
cumentos histéricos y las partituras













































SITIOS PRESTIGIOSOS DEL ARTE

ROMANICO

OS estilos artisticos presentan una vinculacién mas

estrecha con determinados paises, cosa que sucede bien

por razones de origen (como en el caso del Renacimiento
en Italia o el gotico en el norte de Francia), bien porque las
obras mis importantes de un estilo artistico se realizan en este
o aquel pais aunque no sea el de origen (podria ser éste el caso
de la pintura barroca espafiola, por ejemplo).

Pero Jos estilos se vinculan también con los paises por otras
razones. Asf, el estilo romdnico se halla asociado a Cataluiia,
pese a que por el nimero de obras de alta calidad que en ella
existen seria mds representativo el estilo gético. Y, por otro la-
do, buena parte de los conjuntos artisticos del periodo roméni-
co en Catalufia responden en gran medida a2 modelos estilisticos
venidos de fuera, del sur de Francia y, sobre todo, del norte
de Italia. Y esto ocurre en el dmbito de la arquitectura, de la
escultura y de la pintura.

POR EDUARD CARBONELL I ESTELLER

Uno de los conjuntos
monumentales mis
importantes del arte
romdnico: el
monasterio de Sant
Pere de Rodes (siglo
XI), situado en la
ladera oriental de la
sierra de Rodes
(Gerona).

La identificacién de Catalufia con el arte roménico proviene
de que es en los siglos X y XI donde se sittan los inicios histé-
ricos del pais y las bases de su afirmacién como pueblo. En el
arte de ese periodo se dan dos factores que en mi opinién
potencian ese sentido de inicio y de afirmacién: un arte roma-
nico inicial que se basa en las formas autéctonas de la tradicién
anterior; y una voluntad de internacionalismo enderezada a
obtener la propia afirmacién.

En primer lugar, al margen de las grandes corrientes romé-

"nicas que en arquitectura representa el estilo lombardo, se cons-

truyen en los primeros decenios del siglo XI en Catalufia
notables edificios que son continuacién de un estilo cuyas raices
estdn en la arquitectura propia de base prerrominica. Asi, un
conjunto monumental como el de la iglesia del monasterio de
Sant Pere de Rodes, con su acta de consagracién fechada en 1022,
representa la continuidad de la gran arquitectura internacional

_-— 29
























	Índice




