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Lo que el mundo debe
a la ciencia Irania

| el hombre moderno goza
de mas larga vida y comprende mas
claramente los secretos del mundo
que habita, ello se debe en parte a
los trabajos que en la Edad Media
realizaron los cientificos de Irén.

La importancia de su contribucion
cientifica constituye realmente un
misterio que algunos escritores han
tratado de explicar atribuyéndolo a
la raza.

El clima y la geografia constituyen
pistas mas racionales para llegar a la
verdad. E} clima de Irén, toérrido en
verano y glacial en invierno, sirvié
para estimular y templar al mismo
tiempo a sus hijos. Como regién
montafiosa que une la India, el Asia
central, e! Oriente Medio y Europa,
Iran facilité las invasiones de los grie-
gos y los arabes que venian del oeste
y de los turcos seletcidas y los mon-
goles del este; su pueblo entré asi en
vivo contacto con las mas diversas
tradiciones.

Los periodos en que Irdn pasé al
ataque, cuando los ejércitos persas
avanzaban hacia el Oriente o el Occi-
dente, también contribuyeron a dar al
pais una mezcla de humanismo, capa-
cidad de reflexion y sentido practico.

Dado que el caracter iranio se
expresaba tipicamente en lo que era
atil al mismo tiempo que bello, con-
viene que comencemos examinando
la ciencia del pais a partir de a medi-
cina. Digamos en seguida que de la
medicina irania puede enorgullecerse
sin reservas el hombre moderno.

La tradicidon médica de Irdn era ya
antigua cuando las conquistas de Ale-
jandro Magno unieron la meseta persa
con el mundo helénico. El mito persa
atribuye el comienzo del arte de curar
enfermedades a Jamshid, el cuarto
héroe y rey legendario de Iran.

Mucho mas tarde, e! mas grande de
los historiadores persas de la medi-
cina, Ibn abi Usaybi, pensé que una
ciencia tan ilustre tenia que proceder
necesariamente, como el Coréan, de
una revelacién divina. Con tales ante-
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cedentes, el médico persa, que en
general pertenecia a una familia noble,
tenia una posicion social mas elevada
que sus colegas del mundo greco-
romano.

Al mismo tiempo, la amplitud de
espiritu de reyes tan famosos como
Ciro y Dario permitié que se invitara
a médicos egipcios (sobre todo a los
especializados en las enfermedades
de la vista, tan comunes en el Oriente
polvoriento) a sus cortes imperiales.

Esa tolerancia dio mas tarde por
resultado la creacion de escuelas de
medicina en el Irdn sasanida. Efecti-
vamente, en los tres siglos que trans-
currieron entre la conversion de
Constantino. y la ascensién del Islam,
la persecucion bizantina contra los
herejes y paganos hizo que se despla-
zaran hacia Oriente, primero los médi-
cos-eruditos nestorianos de Siria y
luego los Gltimos neoplatonicos de
Grecia. Y todos encontraron hospita-
lidad del otro lado de la frontera en el
Iran sudoccidental.

Una ciudad, Jundishapur, cerca de
la moderna Ahwaz, acogio a toda una
universidad cosmopolita  dedicada
sobre todo al cultivo de las ciencias.
La universidad alcanzé su zenit bajo
Nushirvan, conocido en Occidente con
el nombre de Cosroes el Grande.

En la escuela de medicina, la mayor
parte de la instruccion se impartia en
sirio, pero los eruditos de Jundishapur
hablaban sanscrito, griego y pahlavi.
La universidad fue fecunda en obras
originales, ademas de hacer traducir
autores griegos e hindldes con enco-
miable fervor. Una de las obras pro-
ducidas durante el periodo sasanida
fue una enciclopedia en treinta volu-
menes sobre todos los venenos cono-
cidos y sus propiedades.

Los invasores arabes del siglo Vil
respetaron Jundishapur, pero influyeron
en la lengua persa de manera similar a
como Guillermo el Conquistador influyé
en la anglosajona. A partir de entonces
y durante algunos siglos el arabe fue
la lingua franca de todos los musul-
manes cultos.

Y sin embargo, lejos de poner
limites al genio persa, la conquista
islamica le ofrecié todo un nuevo uni-
verso en el cual ejercer su accion. La
ciencia irania florecié particularmente
cuando los Abasidas trasladaron la
capital del califato de Damasco, tan
cercana al Mediterraneo helénico, a

por Desmond Stewart

Bagdad, que estaba a sélo un dia de
viaje de las colinas persas.

Bagdad fue fundada a mediados del
siglo VHII por Mansur, un califa beli-
coso al que atormentaba la indigestion.
Curado por el médico principal de
Jundishapur, que fue llamado a la
capital cuando ‘los médicos perso-
nales de Mansur reconocieron que
nada mas podian hacer por el califa,
éste alentd la inmigracion de sabios
persas de dicha ciudad, que bajo los
descendientes de Mansur se convirtié
en auténtica invasion.

Los Abasidas reinaron en Irak desde
el siglo VIl hasta la derrota final por
los mogoles en 1258. Los miembros de
la dinastia no sélo se casaron con
mujeres iranias sino que patrocinaron
una accién cultural en la que los éra-
bes dominaron ampliamente los estu-
dios relacionados con el lenguaje
—teologia, poesia y derecho— a la par
que dejaban a los extranjeros, y en
particular a los persas, lo que hoy
podriamos llamar ciencias fisicas o
practicas.

NTRE los logros mas im-
portantes de los iranios debe sefa-
larse la conservacién y transmision de
lo que los hombres de ciencia habian
descubierto en tiempos anteriores. Ei
bisnieto de Mansur, al-Ma’mum (cuya
madre y cuya esposa eran persas)
fundé una «Casa de la Sabiduria» com-
parable en importancia cultural al
Museion creado por los Ptolomeos en
Alejandria mas de mil afios antes. Jus-
tamente, gran parte de la ciencia de
Alejandria fue traducida al arabe, a
menudo a través del sirio, para la Dar
al-Hikmah (DAR) de Ma’'mun.

La figura mas famosa de esta insti-
tucion fue Hunayn ibn Ishaq, nacido
en Hira, en lraq. Hunayn fue reco-
giendo con verdadera pasién los
manuscritos médicos de Galeno, y no
se considerd satisfecho hasta que
obtuvo los mas exactos textos dispo-
nibles, para lo cual hubo de hacer
viajes agotadores por el Medio
Oriente. Otros sabios tradujeron la
geometria de Euclides, el Almagesto
de Ptolomeo y las obras de Arqui-
medes, el mas grande exponente de la
ciencia aplicada de la Antigliedad.

Sélo a fines del siglo XlI, trescientos
afos después de la muerte de Hunayn,
volvieron esas obras a Europa gracias
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Dos de las 71 miniaturas que ilustran el’

manuscrito de la novela de Varge y Gol-
shah (siglo XIlI), descubierta hace algu-
nos ainos en los sétanos del Museo Top-
kapi de Estambul (Turquia). Arriba, Varge
ataca a un guerrero de Adén, traspasan-
dole el brazo con su lanza. Abajo, Varge,
herido, cae prisionero de Rabi ben Adnan,
gue monta un caballo de color rojo. Gol-
shah, su amada, acude a rescatarle disfra-
zada de guerrero. El distico que acom-
paia esta ilustracion relata cémo «el
campo de batalla quedé bafado en luz
cuando Golshah se quité el velo que
cubria su semblantes. Las miniaturas
tienen un caracter simbdlico : cuando el
poeta habla de dos ejércitos, el minia-
turista muestra sélo cuatro jinetes, sin
preocuparse ademas por representar los
caballos con colores «naturales». Véanse
también las fotos de la pagina 29.

Fotos © Ara Giler - Museo Topkepl, Estambul.

ACE diez anos se des-
cubrid un manuscrito persa del
. siglo Xl con el unico texto conocido
de «<roman courtois», compuesto indu-
dablemente poco después del afio mil.
Tal hallazgo es todo un acontecimiento,
especialmente porque el manuscrito
contiene setenta y una miniaturas de
rara belleza que forman el Gnico ciclo
completo de ilustraciones ejecutadas
antes del siglo XIV para acompafnar
una novela persa.

Para los historiadores de la lite-
ratura o los especialistas en pintura
de la época, el interés es evidente.
Pero el hecho no concierne tinicamente
al circulo limitado de los eruditos o
especialistas. E|l manuscrito de Varge
y Golshah —tal es el nombre de la
novela— permite examinar, mediante
un ejemplo concreto que se presta
a un analisis profundo, un problema
fundamental: el de la naturaleza misma
del arte iranio y, a decir verdad, del
arte oriental en su conjunto.

Desde sus comienzos, este arte
revela una actitud ante el mundo total-
mente opuesta a la de Occidente.
Cuando representa una escena figu-
rativa, descarta todo lo que permitiria
situarla en el tiempo y en el espacio.

El rey que domina a un leén en las
placas de oro descubiertas en Zivié o
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los toros alados que desfilan junto a
los timbales de oro del noroeste iranio
no representan una anécdota concreta.
Los gestos se hallan estilizados, las
siluetas en bajo relieve carecen de
sombra. No vemos ninguna planta
realista, ningiin esbozo de paisaje que
aluda al mundo circundante.

En Persépolis, dos siglos mas tarde,
sucede lo mismo. Los monumentos de
los siglos VI y V antes de Cristo son
el resultado légico del arte de los
siglos X al VIl que conocemos casi
exclusivamente a través de la orfe-
breria y la cerdmica, es decir, el primer
clasicismo iranio.

En los muros de piedra, las silue-
tas desfilan, siempre idénticas. Los
cipreses estilizados y regularmente
espaciados no definen un paisaje;
sirven para dar un ritmo a la composi-
cién y para anotar, de manera casi
abstracta, el concepto o la idea de
«arbols. Si el escultor esboza un dra-
peado, es para reducirlo a curvas de
caligrafica perfeccion. Por los rostros
modelados con suprema habilidad, que
no permiten suponer la méas minima
carencia técnica en el artista, pasa la
sombra de una sonrisa.

Esos desfiles de guardianes y de
ofrendas no -tratan de describir los
hechos tal como eran realmente en su
aspecto material, sino que representan
un esquema ajeno al tiempo y al espa-
cio, ajeno al mundo de lo contingente.

Esta concepcidon que surge del
Oriente antiguo y que compartird el
arte griego de Asia durante todo el
periodo en que mantiene sus caracte-
risticas orientales estd en los anti-
podas del arte occidental tal como
nacié en Grecia en el siglo de Pericles,
apasionadamente consagrado a des-
cribir y, por tanto, a individualizar al
hombre.

El rostro de Oriente es un arquetipo,

el de Occidente es un retrato. El
estudio del caracter.y la busqueda de

matices psicolégicos seran la obsesion
del artista griego. Con el andar del
tiempo, éste ird multiplicando los
detalles realistas. La perfeccidn en la
observacién anatémica del cuerpo y de
las cosas de la Naturaleza, la habilidad

para representar la profundidad del

espacio, para fijar la perspectiva, para
«dar vida», como dira admirativamente
en nuestros dias la critica de arte
europea, se convierten en criterios
supremos, Pero eso es precisamente
lo que Irdn desderia. '

La conquista de Iran por Alejandro,
la instauracién de una dinastia griega
y la llegada de numerosos occiden-
tales hubieran podido apartar al pais
de su meditacion y desviar el curso
de su arte hacia la descripcién natu-
ralista tan cara a Europa. Pero no fue
asi. El arte helénico de Iran al comienzo
de la época parta fue sélo un. accidente
y no pasd de una absoluta mediocri-
dad. La adhesién de Iran, que podia
suponerse voluntaria, a los . principics
del arte occidental terminé con un
fracaso, como si una actitud esencial-
mente ajena a la visién oriéntal del
mundo no pudiera ser mas que un
revestimiento  artificial. Y cuando
comenzé ‘la era sasanida, en 224
después de Cristo, hubo un retorno
definitivo a las fuentes orientales.

Los caballeros que vemos saltar en
los bajorrelieyes esculpidos directa-
mente sobre la pared rocosa de los
acantilados del Fars o en el centro
de las copas de plata, surgen en un
espacio que no es el de nuestro
mundo. Cuando el orfebre quiere
precisar la existencia de un paisaje,
dibuja una montafda de tres cimas
mindsculas; es decir, recoge la idea
en el sentido platénico de la palabra.
A través de los estilos diferentes que
iban a sucederse en adelante segun
los lugares y las épocas, Irdn no se
aparté nunca mas de esa actitud
fundamental.

Un arte enteramente consagrado a
SIGUE A LA VUELTA
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EL LIBRO DE LOS REYES (Viene de la pdg. 33)

Chirinas— como la austera ensefianza
zoroastrica y el recuerdo de la fe
musulmana, ambas estrictamente mo-
noteistas.

No es una de las menores paradojas
de Firdusi la de reunir en su estilo y
hacer alternar en su forma narrativa
el impulso vigoroso de un arte de una
época ascendente y los refinamientos
més rebuscados de una civilizacion ya
madura.

Tras observar la frecuencia de dos
temas —«<el llanto por los reyes y los
héroes caidos y la descripcion de las
salidas de sols— Reuben Levy serala
muy pertinentemente que «se utiliza
de tal manera todo el repertorio del
arte poética que no hay dos salidas
de sol descritas en los mismos térmi-
nos ni de la misma manera, ni dos
lamentaciones que sean idénticas.»

Firdusi es también incomparable en
la descripciéon de los paisajes épicos,
como la roca del Si-Murgh: «Era un
palacio cuyo caballete ascendia hasta
las estrellas y que no habia sido cons-
truido ni con ayuda de una sierra,
ni con piedra, ni con tierra. » En este
grandioso escenario, Zal, abandonado
por su padre, sera alimentado por Si-
Murgh: en vez de leche, en sus prime-
ros meses de vida bebera sangre.

Firdusi es inigualable como pintor de
batallas: ora representa el teatro de
operaciones cual enérgico colorista,
por ejemplo en la toma de la forta-
leza de Selm —<Hubo doce mil muer-
tos, y un humo negro se extendia
sobre las llamas. Todas las olas del
mar eran de color de alquitran, toda
la superficie del desierto era un rio de
sangre»—, ora asocia impresiones so-
noras a impresiones visuales para pro-
ducir un cuadro a la Delacroix con ma-
sica de Wagner— « El ruido de los
caballos y el polvo de los ejércitos
eran tales que ni el sol ni la brillante
luna eran visibles. En el interior de la
niebla resonaba el estruendo de los
timbales y las espadas se saciaban de
sangre roja... Las cabezas estaban atur-
didas bajo los cascos de oro y bajo los
dorados escudos por efecto de los
golpes destructores de las hachas.»

Mas el talento pictérico de Firdusi
abarca un campo tan universal como
el de un Rembrandt. Tras la grandio-
sidad de las escenas de guerra, el
gran poeta persa sabe convertirse en
el paisajista delicado de las estaciones,
en particular del otoo. Veamos, por
ejemplo, cdmo hace hablar al rey Bah-
ram Gur, tan a menudo representado
en las miniaturas persas:

«Que traigan ahora flores, granadas,
manzanas y membrillos y que las copas
de oro no estén vacias de vino. Cuando
vea la mejilla de la manzana colo-
rearse como la granada, cuando el
cielo esté salpicado de nubes como
la piel del leopardo, cuando la camo-
mila esté cargada de granos y extienda
su perfume, cuando el vino esté rojo
romo la mejilla del escanciador,
cuando el aire esté templado, ni
caliente ni frio, la tierra fresca y las
aguas azules, cuando nos hayamos
puesto en otofio nuestras vestiduras

de piel, habra que cazar hacia la parte
de Djez.»

Pero Firdusi no se limita a hacer un
gran fresco de los combates y de
las estaciones en el Libro de los Reyes.
Anade ademas el esplendor de las
verdades morales, representadas con
la misma perfeccion formal que la
epopeya o los episodios novelescos.

La tradicion irania de la que Firdusi
se hace eco afirma su origen divino y
regresa hacia Dios. Su mensaje reside
en la necesidad de- establecer la jus-
ticia y de extender la civilizacién en
el interior de un pais liberado de las
dominaciones extranjeras.

Junto con el pensamiento iranio,
Firdusi ve en la monarquia el instru-
mento cabal de esta tradicién. El
Libro de los Reyes, como puede supo-
nerse, no contiene danicamente la
lliada y la Odisea, las novelas galantes
del primero de los imperios de dimen-
siéon mundial (y, en suma, del primer
Estado «modernos de la historia), sino
que ademas encierra un tesoro de
sabiduria y de ensefianza moral, un
libro de preceptos politicos.

Para él la inteligencia, el valor, la
fuerza y la justicia no se conciben
como cualidades aisladas, segin un
«principio» cualquiera de separacién
de las virtudes, sino a través de una
asociaciéon organica en una persona
viva: el Rey de Iran. Por lo demas, el
Libro de los Reyes esta concebido pre-
cisamente con miras a esa educacion
real. Firdusi mismo lo dice: «Cuando
hayas escrito este libro de los reyes,
daselo a los reyes.»

OS iranios aprenden desde
muy jévenes un bellisimo precepto de
Firdusi que el poeta Saadi cita en su
Bustan (o Jardin de las rosas): «jPue-
des conciliar el hecho de que tu hayas
recibido la vida con el de quitarsela a
otro? No hagas dafio a una hormiga
que arrastra un grano de trigo. Porque
ella también tiene una vida, y aun
para la hormiga la vida es dulce.»

Facil es adivinar la ternura que el
autor siente por el caracter del rey
Iradj: «Puesto que nuestra cama sera
la tierra y nuestra yacija sera el
ladrillo, spara qué plantar hoy un
arbol cuya raiz se alimentaria de san-
gre y cuyo fruto seria la venganza,
cualquiera que fuese el tiempo que
hubiera de pasar?»

En la continuacidén de la epopeya,
Firdusi muestra que Jla dulzura de
Iradj no excluia ni la sabiduria ni la
clarividencia. lradj serd asesinado
por sus dos hermanos celosos y llenos
de odio. Pero el hijo de Iradj vengara
a su padre matando a sus dos tios en
rudo combate.

Por frecuentes que sean sus incur-
siones en el mundo de lo maravilloso,
Firdusi no pretende en absoluto haber
penetrado los misterios de la existen-
cia, y en particular los del mas alla.
Nadie puede poner en duda la nobleza
y la dignidad de la sabiduria que pro-

pone. Al mismo tiempo, nadie podria
reprocharle falta de lucidez y de me-
sura.

Con ayuda de metaforas felizmente
elegidas, el poeta ilustra con elegancia
la moral severa que quiere comunicar:
«No te fies del amor que te trae la
suerte; lo propio de un arco no es ser
derecho. El cielo gira por encima de
nosotros de manera que pronto nos
esquiva el rostro que nos ha presen-
tado. Cuando le tratas como enemigo,
te manifiesta amor; cuando le llamas
tu amigo, no te muestra su rostro. Te
daré un buen consejo: lava tu alma del
amor de este mundo.»

Una de las grandes y terribles lec-
ciones del Libro de los Reyes consiste
en mostrar cdmo, con la caida de los
Sasanidas y la desaparicion de los
Yezdeguerd, se desvanecen la inde-
pendencia nacional, la lengua, la civi-
lizacion y la felicidad.

Pero el destino de Iran parece fuer-
temente ligado al Libro de los Reyes.
Como se ha visto, al correr de los
siglos se forman nuevas dinastias que
devuelven al pais su independencia,
restauran su lengua, enriquecen de
nuevo la civilizacién universal. No
parece ligero ni vano estimar que esos
renacimientos sucesivos arrancan de
la obra de Firdusi, que evoca las
grandes figuras regias.

Desde los primeros cantos del Libro,
Firdusi presenta asi a uno de los pri-
meros reyes, Musheng: «Abrié cauces
y canales para las aguas y termind
en poco tiempo este trabajo gracias a
su regio poderio.» El propio Rey
Musheng declara: «Me he ceifiido
estrechamente a la justicia y la
bondad segin la orden de Dios, que
da la victoria.» Y Firdusi afade:
<Desde entonces, se puso a civilizar
el mundo y a extender la justicia por
toda la tierra.»

El caracter regio de Fereydin
recuerda el de Musheng, civilizador y
justiciero. Este rey de reyes, como
sus modelos y sus émulos del futuro,
es un rey justo que prefigura a San
Luis. «A quienquiera que trate mal a un
pobre o levante la cabeza con arro-
gancia a causa de sus tesoros o aflija
a un desdichado, yo le tendré por infiel,
por mas malo que Ahriman el mal-
vado.»

Los héroes del Libro de los Reyes,
representados por pintores ingenuos,
adornan los cafés de las ciudades y de
las aldeas del Irédn: son Rostam, Sia-
voch, Iradj y Bahramgur el cazador.
La popularidad de Firdusi reaparece
igualmente en los Zur Khaneh (casas
de la fuerza), donde desde hace siglos
se concibe el deporte estrictamente
como una formacién a la vez fisica y
moral y donde los atletas se ejercitan
siguiendo el ritmo del poema de Fir-
dusi que recita su instructor.

El eco cada vez mayor que obtiene
Firdusi no puede sino producir satis-
faccion. Este legado unico de esplen-
dor moral, de sabiduria jamas caduca
y de perfeccion literaria constituye un
soberbio don que a la humanidad
ofrece el genio iranio. |
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UNCA se 'sabe lo que
puede pasar. Que un genio salga de
una botella y nos acuse de haber
matado a su hijo, es cosa de broma.
Pero cuando Scherezade cuenta al
Sultan la historia del genio que salié
de una botella acusando a quien lo
liberaba de haber matado a su hijo, la
cosa va en serio, porque si se detiene
en su relato o simplemente si el Sultan
bosteza, ella tendra que morir.

Si nos dicen que una joven llamada
Scherezade escapd a la muerte y
evité un genocidio contando al Sultan
la historia del genio que salié de una
botella, es cosa de broma. Pero
cuando hacia el afio 1700 Antoine Gal-
land advirti6 que detrés de los siete
cuentos drabes que estaba publicando
se ocultaban mil y una noches de
cuentos y una Scherezade que los con-
taba, comprendié que la cosa iba en
serio y que acababa de descubrir un
continente.

Mas nunca se sabe lo que puede
pasar. Galland creia haber llegado al
mundo &rabe, pero en realidad habia
descubierto el Irén, sin saberlo.

Las mil y una noches, jcuentos
4rabes?... Antoine Galland pudo haber
sido victima de un hechizo, pero los
orientalistas, desconfiados, sometieron
posteriormente a Scherezade a los
suplicios de la critica historica y de
la critica textual: nombres, apellidos,
lugar y fecha de nacimiento de los
padres. Métodos policiales, en suma,
con los cuales interrogaban a los
viejos cronistas.

Pero he aqui lo que afirma Masudi,
historidgrafo arabe del siglo X, en un
pasaje de sus Praderas de oro, donde
menciona las obras de ficcion tradu-
cidas del persa: <A esta categoria
pertenece el libro titulado en persa
Hézar Efzaneh, o sea los Mil cuentos,
conocido por el publico (arabe) con
el nombre de Mil y una noches. Es la
historia de un rey y de su visir, y
de la hija del visir y de una esclava,
llamadas Shirzad y Dinarzad.» Téngase
presente la frase «titulado en persas.

Hacia la misma época (siglo X) otro
&rabe, lbn en-Nadim, componia una
bibliografia en la que sefialaba: <Mo-
hammed ben Abdus, autor del Libro
de los Visires, habia comenzado una
coleccion de mil cuentos tomados de
los éarabes, los persas y los griegos.
Invitaba a los autores a visitarlo y obte-
nia de ellos lo mejor de cuanto
sabian; al mismo tiempo, hacia resu-
menes de obras de cuentos y relatos.
De esta manera llegd a completar
480 noches, cada una de las cuales
contenia una historia completa que
abarcaba unas cincuenta péaginas. La
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muerte le sorprendid antes de que
hubiera terminado sus mil cuentos.»

A partir de estos datos los orienta-
listas pudieron seguir un pococ mas
de cerca la historia de Las mil y una
noches. Se cree que los Mil cuentos
persas, de que habla Masudi, fueron
traducidos al arabe en el siglo Vill y
se llamaron inicialmente Las mil
noches, que en el siglo IX se les afa-
dieron algunos cuentos arabes, y que
en el siglo XVI la obra tomé su forma
definitiva, gracias quizd a la con-
quista de Siria por los mamelucos y
a la de Egipto por Selim | Yauz.
Y esto explicaria el hecho de que, en
una ultima etapa, Las mil y una noches
se instalaran en El Cairo, donde
tuvieron muchos descendientes.

Aun quedaba por someter el libro a
la critica textual a fin de ver si conser-
vaba la huella de sus peregrinaciones
a través de los paises y de los siglos.
Pueden distinguirse, grosso modo,
cuatro grupos de cuentos: un nucleo
de origen hindl; un ciclo de relatos
que se relacionan con Bagdad; otro,
que constituye lo que se ha llamado
el ciclo de los cuentos del mar; y el
ultimo, que se formé en el Cairo.

En los cuentos del nicleo hindu los
genios son reyes. Si son musulmanes
(fieles o rebeldes) es porque fueron
conquistados y convertidos mucho
después de su nacimiento. Las meta-
morfosis en piedras o animales son
hechos normales, y los animales
hablan. Por cierto que esas transfor-
maciones maravillosas se producen en
nombre de Ald y con su autorizacién,
pero no se puede dejar de reconocer
en ellas antiguas metempsicosis.

Al segundo grupo pertenecen los
cuentos en los que lo novelesco es
mas importante que lo fabuloso: hay
una intriga, historia de amor o relato de
costumbres; recorremos Bagdad, de
dia y de noche, en compaiiia del céle-
bre califa Harun Al-Raschid (siglo IX).
Y si se recurre a las invenciones magi-
cas de la India es sobre todo para
hacer resaltar la intriga.

N el ciclo de los cuentos
del mar hay que situar, evidentemente,
la historia de Simbad el Marino. Sus
Viajes se han publicado a menudo
separadamente (Galland los habia tra-
ducido antes de conocer Las mil y una
noches). Pero lo caracteristico de
estos cuentos se encuentra en muchos
otros. Nadjim ud-Dine Bammate dice:
«En ellos, la maravilla surge de una
mezcla inextricable de lo verdadero y
lo falso. Es la epopeya de los primeros
navegantes que emplearon la brujula,
el gnomon y el astrolabio, la odisea de
quienes, habiendo leido a Plinio y
Estrabdn, terminan por encontrar a los
lamas del Tibet y las ballenas blan-
cas,»

Es mas dificil identificar el grupo
que se formd en El Cairo, en el que se
juntan cuentos antiguos y modernos.
En ellos, el elemento maravilloso es a

veces excesivo y otras veces desapa-
rece completamente ante el relato
satirico y picaresco. Un ejemplo de
excesc es el séptimo viaje de Simbad,
revisado y corregido por el narrador
egipcio.

Simbad surca el mar mas lejano del
mundo, del cual no se puede volver
—dice el capitin— porque en él se
encuentra la tumba de Salomén. Y,
en efecto, sobreviene el naufragio.
Sin embargo, Simbad alcanza la costa
y llega a una ciudad donde un anciano
lo acoge con generosidad. Simbad
hace fortuna, desposa a la hija de su
benefactor y llega a ser el heredero
de éste.

Ahora bien, en ese pais los hom-
bres tienen la costumbre de alzar el
vuelo una vez al mes. Simbad pide a
uno de ellos que lo lleve consigo, y
suben tan alto que escuchan a los
&ngeles alabar a Dios en el cielo. Sim-
bad comete entonces la imprudencia
de unir su voz a la de los éngeles
y s6lo a duras penas escapan los dos
hombres a la muerte. Su compariero,
irritado, lo abandona en una mon-
taha, pero Simbad logra volver a la
ciudad, Su esposa le informa que sus
habitantes son genios malos pero que
ella no pertenece a su raza. El la con-
duce entonces a Bagdad, donde los
suyos le reconocen con dificultad: ha
estado ausente veintisiete afios...

ERO el milagro de Las mil
y una noches no estd principalmente
en la imaginacién ni siquiera en el
encanto de los cuentos, sino en el libro
que fue capaz de reunirlos. Iran nos ha
dado la narradora, la joven Schere-
zade, sin la cual nada de todo eso
existiria. De suerte que, si nos fuera
permitido esquematizar —perddn, oh
Scherezade— se diria que la India
y el imperio arabe suministraron la
materia (lo maravilloso mitologico y
la comedia de costumbres) en la
cual el Islam insufld el espirity;
pero que de nada habrian servido
esos dos’ elementos si el Iran no les
hubiera dado {a unica forma literaria
en la cual podian encarnarse y vivir.

Por ello, toda nuestra atencion se
concentra en Scherezade, hija del Irén,
y en su historia, en la cual parece que
se puede introducir todo cuanto en el
mundo es capaz de emocionar, de
hacer llorar o reir y, en todo caso, de
asombrar. La historia de Las mil y una
noches es, pues, Scherezade.

«Cuéntase que hace mucho

tiempo...»

Schahzenan, rey de Samarcanda y
de la Alta Tartaria, es invitado por su
hermano Schahriar, rey de la India y
de China. Antes de salir de la ciudad
y queriendo despedirse una vez mas
de su esposa, a la que amaba mucho,
retorna de improviso al palacio y
sorprende a su mujer, la reina, en los
brazos de un amante. Da muerte a
los dos y se reincorpora a la cara-
vana. Llega al palacio de Schahriar,

SIGUE A LA VUELTA
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