














DANZA Y POESIA EN LA INDIA (Cont.)

Otra faz del principe encantador

Los paisajes y estaciones de la India no han debido
cambiar mucho desde la época.de esas encarnaciones, que
parecen haberse manifestado con un intervalo de varios
siglos en un tiempo relativamente cercano al nuestro: al
empezar, segun dicen, la llamada «era de los conflictos».
No tiene usted, pues, mayores razones para sentirse ajeno
a todo eso y lejano de él. Empecemos por Rama, el <En-
cantador», al que no puede usted dejar de lado sin menos-

precio para las literaturas indias y para la sensibilidad del -

pueblo que le acoge, porque la devocién a ese dios hecho
principe se mantiene viva en todas las clases de la
sociedad.

La historia de Rama, con su exaltaciéon de tantos senti-
mientos generosos y, en especial, de la lealtad y la fide-
lidad a la palabra empefiada, es una mina inagotable para
ensayistas y narradores; guardando distancias, es en la
Indla algo asi como la de Don Quijote en Espafia; en la
India y fuera de ella; para més de un erudito ahi est:,a
el origen del Principe Encantador de las leyendas occi-
dentales, que sale vencedor de mil pruebas naturales y
magicas antes de encontrar de nuevo a su amada, a Sita.

Aésta, por su parte, la puede usted reconocer
& representada en esas imagenes de papel o yeso
coloreados que llenan los bazares, portadoras humildes y
obsesivas de tantos valores culturales. Ahi la tiene usted
con un loto en la mano, cubierta de joyas, sent-agla sobre la
rodilla izquierda de Rama, de un Rama que sonrie, apacible
¥ esplendoroso con su collar y sus pendientes, perc que no
suelta el arco. Detrd de ¢l estd su hermano, el puro y
valeroso Lakshmanna, armado también. A sus pies reposa
Hanuman, el rey de los monos, vencedor de los demonios
del antiguo Ceilan..,

Seglin se cuenta, Rama, que hizo voto de no tener sino
una sola esposa, prometldé reencarnarse mds tarde para
satisfacer las pasiones que inspiraba a sus fieles. Y asi
aparecio Krishna, el Negro,el Atractivo, el dios del amor, que
supo serlo todo para todos y para todas, por ejemplo, en
aquella selva extraordinaria de Brindaban, no lejos de la
Jumna, donde se sitiia el paraiso mas sensual y mas ino-
cente que los hombres hayan podido inventar. En las
noches de marzo el espiritu de Krishna estda presente en
Delhi; aunque usted no haya leido ni una sola linea del
Bhagavata Purana, es indudable que ha pasado por Brin-
daban.

Me dice usted en su carta : ¢ Anoche me invitaron a
un especticulo al aire_libre, una cosa interminable, que
se llama Krishna Leela. Al principio estuve a punto de
sucumbir ante los discursos patridticos, eruditos, filosoficos,
oficiales, etc., que escuché; y luego ante la musica, una
misica de primer momento inquietante, pero a la larga
terriblemente mondtona. El espectaculo es una especie de
ballet o revista histérica con trajes maravillosos, trozos de
folklore y pasos de baile incomprensibles.

Hay demasiada pantomima, demasiados dioses y demo-
nijos, demasiados personajes, demasiados cuadros que
parecen sucederse al azar. Es sin duda una reconstrucciéon
folklérica, pero todo eso ¢quiere decir algo en nuestro
tiempo? ¢Hay algun mensaje en el especticulo? No se
sabe. Lo que sé positivamente es que da suefio.»

c uando en el siglo XVII los campesinos de Obe-
. rammergau hicieron voto de representar peri6-
dicamente la Pasidn, cosa que siguen haciendo hasta el dia
de hoy, ¢ofrecieron sencillamente un especticulo de fol-
klore? Si asiste usted a €], por mas amplitud que haya
cobrado y por muchos que sean los turistas que acuden a
verlo, no se le ocurrira sin duda juzgarlo como una repre-
sentacién escénica comparable al montaje de Parsifal o
del Buque Fantasma.

No; instintivamente aplicard usted otros criterios, estara
usted implicado en seguida en lo que se dice y hace:
durante varias horas se sentird usted cristlano y quiza

bivaro; en suma, participard en el Juego. Lo mismo le
ocurriria en las pastorales que todavia se representan a
veces en Provenza, y cuyo tema es la infancia de Cristo.
También alli hay «trajes maravillosos» y «demasiados
personajes» y «demasiados cuadros»; pero a usted no se
le ocurrird decir que esos cuadros se suceden «al azars.

Menos solemne, menos ritual, menos espontineo, el
ballet indio que usted vio no es, por supuesto, el equiva-
lente de esas representaciones, ni tampoco el de los autos
de la Edad Media, que podrian reponerse hoy en un
teatro con gran aparato; pero la participaciéon de un
publico popular tanto en la Pastoral como en el Krishna
Leela tendri en uno y otro caso caracter de una cosa tan
desprovista, de sorpresas como cargada de emocién. Poco
le costara, por lo demaés, experimentar la misma simpatia
en uno y otro caso, y no tardari usted en comprender y
compartir esa emocion siempre que conozca usted de

antemano la historia que el teatro o la danza se proponen
revivir.

Supongo que el coredgrafo s6lo hizo hacia el final del
«ballet> de las ofras noches alguna alusién a las hazafias
de Krishna adulto en la guerra feudal y cosmica en que
tantos principes de la misma sangre se mataron unos a
otros. Fue entonces cuando Krishna ensefi¢ a Arjuna,
guerrero tentado por la no violencia, los deberes del
combate y de la vida. Aquel inolvidable sermdn en un
carro de guerra, era, en efecto, un «mensaje», como usted
dice, pero un mensaje para filésofos. En las representa-
ciones la vida de Krishna tiene, afortunadamente, un
aspecto menos austero. Verdad es que no faltan ni dioses,
ni monstruos, ni demonios que el héroe esti obligado a
exterminar dia a dia para librar a la tierra de ellos; pero
se trata sobre todo de los trabajos y placeres de un pueblo
feliz, todavia muy préximo a una especie de edad de oro
campesina y patriarcal.

Las Mocedades de Krishna transcurren en los
prados ¥ en los bosques, entre vaqueros y leche-
ras. El principe, confiado desde su nacimiento, para que es-
cape a la matanza de los inocentes, a una familia de gana-
deros tan bondadosa como opulenta, adquiere al crecer mas
fuerza y picardia que buen juicio. El relato de sus burlas y
bromas de nifio mimado es inagotable; nadie resiste a la
seduccidn de ese infante celestial que, después de abando-
narse a los peores caprichos, desarma con una sonrisa a sus
nodrizas, a sus ayas y, mas tarde, a sus amigas. Sus amigas,
las compafieras de sus juegos, que son muchisimas, estan
dispuestas a olvidarlo todo: trabajo, familia, presente y
pasado, para seguirlo o sencillamente para buscarlo por
el bosque. (Mas tarde sus esposas—las legitimas—se
contaréan también por decenas, por centenares.. hasta
llegar al niimero de dieciséis mil ochocientas ocho).

Como todos cuantos se acercan a Krishna nifio o joven,
sus amigas tienen un instante—el tiempo de un reldm-
pago—la visién de su divinidad: Krishna es Vishni. El
deslumbramiento de la revelacién no les deja casi nunca
ningun recuerdo. La adoracidn o el éxtasls desaparecen;
la vida prosigue, muy humana, quizd un poco sobrehu-
mana; los padres adoptivos reanudan sus tareas, un
guerrero vuelve al combate, las muchachas danzan y se
adentran en la noche, atraidas por el reclamo de la flauta.

No me repita usted, por favor, que la flauta le ha parecido
monotona. -

Pero Ud. no ha sido capaz ni siquiera de reconocer a
Krishna nifio entre los otros muchachos; mas tarde, pese
a su elegancia—elegancia de bailarin—no lo ha distinguido
Ud. de Bala Rama, su hermano y compafiero de aventuras,
que las comparte de una manera personal, porque le gusta
el vino tanto como a Krishna las mujeres, y porque ante
todo sobresale en las hazafias gargantuescas (cuando se
quiere bafar, si el rio no se le acerca, lo engancha y atrae
con el arado).

No vio usted que en el fondo -de ese rio estaba la
serplente monstruosa y que Krishna, bailando, la abatia;
ni vio a Radha entre las vaqueras y las lecheras, y cuando
ésta bailaba con su divino amante el Ras Leela, usted se
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DANZA Y POESIA EN LA INDIA (Cont.)

Rigor y gracia del baile

dijo: otra danza tradicional «incomprensible», a pesar de
que los amores de Radha y Krishna, la unién entre
ambos y 1a transfiguracion de la pareja que forman, fuera
de todas las normas sociales, sean los temas de una gran
parte de la literatura de la India y, por supuesto, de
varios cultos misticos de las diversg.s regiones de ésta.

Por hacer caso omiso de las virtudes propias de 1a histo-
ria de Krishna, se condené usted a no apreciar el _valor
excepcional de los ballarines. Ciertas figuras y ciertas
danzas folkloricas debieron gustarle por su animacion y
colorido y porque las rondas, las manos en la\ca:dera, los
ritmos sencillos son siempre agradables. Ademas, en el
siglo xx no hay nada mas universal que el folklore y su
cerimica, sus tejidos, su cesteria y sus bailes.

Las rondas tienen un lugar especial en una <fée-
rie» de origen popular, que debe seguir siendo
popular. Pero en las danzas llamadas clasicas, que obedecen
a un arte refinado en extremo, usted no ha visto, segin
parece, nada mas que convencion y simbolismo. La técnica
de esas danzas es tan convencional como la del teatro
Bolshoi o la de Covent Garden. Los maestros que las ense-
nan, en una escuela como el Bharatiya Kala Kendra de
Delhi, por ejemplo, son herederos directos de quienes

dieron fama en otro tiempo a las cortes principescas e

imperiales.

Su saber resulta tanto mas precioso por lo perecedero
que es; la danza clisica, el estilo kathak, han estado ya
a punto de desaparecer, y s6lo se mantienen en la India
republicana gracias a la generosidad de algunos mecenas
particularmente ‘desinteresados.’

El estilo kathak es el mas dificil de todos, y la maestria
que exige no se adquiere sino tras largos afos de inexo-
rable disciplina: perg llega a dar una libertad increible.
Pase usted unas horas, unos dias, si puede, en la escuela,
con esos bailarines, esos canfores y esos musicos, porque
no tendra usted en otra parte ocasion de admirar virtuosos
semejantes de todas las edades; pero sobre todo, por lo
que respecta a la danza, no verd Ud. en ninguna parte
del mundo artistas que dominen mas soberanamente su
arte y su cuerpo. Siéntese Ud. en una sala desnuda que
liena 1a vibracién fundamental, monocorde e inmutable de

la tambura.

La bailarina Io saluda, y permanece al principio
Inmévil; luego, cuando el tocador de tabla empieza a
lanzar unos llamados que se van haciendo cada vez mas
irresistibles, hace castafietear ligeramente los dedos y se
acerca; hace el gesto de besar los pies del gurd, que esta
sentado junto a usted; y luego de recogerse un momento,
esta pronta para bailar. Y baila. Cuando, obedeciendo a
un gesto del gur(, se detenga, no sabra usted si ha trans-
currido media hora o una hora.

H abria podido bailar todo el dia, pareciendo que
improvisaba ritmos cada vez mas complejos,
sin cansarse: ni frenética ni mecénica, sino, por el contra-
rio, con una precision cada vez mas rigurosa y un entu-
slasmo cada vez mas vivo. Tanta gracia, tanto saber y una
fuerza tan inextinguible como la de ella le darian a usted
indudablemente unos atisbos sobre 1o que es el baile, sobre
sus recursos estéticos y, por decirlo asi, extiticos, que no
podria darle nunca ningin especticulo de «ballet», sea
cual sea la naturaleza de éstos. Por otra parte, esa balla-
rina, cuya técnica gobierna el menor gesto y la menor
expresién, desde el fuego de la mirada hasta la miusica
de las ajorcas que tintinean al ritmo de los™pies desnudos
golpeando sobre el marmol, le hard darse cuenta, espero,
de esos prestigios del Krishna Leela que no supo usted
ver la otra noche, -

Por ahi llegara usted también mas tarde a la revelacién
del Krishna de la poesia. El recuerdo de una bailarina
que a los veinte afios es ya tan ¢tradicional» lo ayudara

sin duda a hojear la Gita Govinda, el «Canto del Boyero»
que compuso Jayadeva hace ocho siglos, ¥ las variantes
méas o menos misticas y mis o menos ingeniosas de una
docena. de poetas liricos, desde Mira Bai, la princesa, hasta
Bihari Lal y Kali Das, que trataron el tema entre el
siglo xv y el siglo xvir. No es dificil encontrar traducciones
de estos poemas.

Maés facil atn le serd mirar y admirar las colecciones de
grabados y reproducciones. La pintura india seria poca
cosa si no se hubiera Inspirado en los amores de Krjshn@.;
y el director de ese <ballet> que a usted le pareci6 folkls-
rico no ha podido menos que inspirarse en los viejos
pintores del Pendjab, que iluminaron los manuscritos en
loor de Krishna.

Las danzas, los cantos y las pantomimas que se inspiran
en las leyendas de Krishna no tienen otro objeto que da}‘le
un placer: ni coredgrafos, ni bailarines se proponian
demostrarle ninguna verdad abstracta, ni ensefarle
hechos de historia local, ni expresar con imdigenes de
Epinal unos dogmas que usted debiera aceptar como
articulo de fe. La aventura divina que representan pro-
clama sin duda que la vida vale la pena de vivirse y que
el mundo puede verse libre de sus terrores; pero eso lo
proclaman constantemente la misica, la danza y proba-
blemente todas las artes, que solo predican a convencidos.

Esa afirmacion, que en la historia de Krishna tiene mas
fuerza persuasiva que nunca, no suele usted rechazarla
comunmente: ante todo lo que sea belleza y fantasia, no
pasa Ud. su tiempo tapandose los ojos y los oidos. Esta
vez, sin embargo, no ha podido usted salir de si mismo,
ni de sus costumbres, ni de su perplejidad de extranjero
que voluntaria y desesperadamente se mantiene extran-
jero.

' I ambién es verdad que para entender tan gozoso
lenguaje necesitaba usted saber todo lo que
acabo de explicarle, y algo més aun. Pero nada le habria
sido més facil. Sin hablar de 10 que se puede aprender en
los libros, habria bastado que lo preguntara Ud. en Delhi
a un amigo, no digo al mas erudito, sino a cualquiera.
Unas cuantas indicaciones, algiin recuerdo personal,
alguna anécdota le hubieran abierto a usted el camino.

Salir indiferente y un poco despectivo de un espectaculo
en que todo un pueblo halla placer, no es cosa grave, cree
usted. Hay que lamentarlo por Ud. unicamente. Vuelva
Vd. al Krishna Leela o, si hay una representacién mientras
dure su estada aqui, vaya a ver el Ram Lila; pero procure
usted estar presente alli in toto. -

Ese teatro abierto bajo las estrellas no se parece nada
a lo que fue la opera en tiempos de Stendhal, cuando los
elegantes iban -al filtimo acto para aplaudir con la punta
de los dedos el aria del tenor célebre. No ponga Ud. reparos
a la emocidn: no se niegue el placer de seguir la fabula
desde el principio hasta el fin; esfuércese en juzgar a los

" actores, a los bailarines y a los musicos con arreglo a las

normas que ellos siguen y teniendo presente lo que guieren
hacer y expresar.

La Indla, con toda su historia, su civilizacién y su vida,
no va de repente a convertirse para usted en algo tan
familiar, inteligible y claro como su ciudad natal; la cosa
no es t_ar} sencilla como todo eso; pero le aseguro que
se sentird un poco menos extranjero. Comprender un
fragmento de una cultura tan vasta, aunque no sea lo
mismo que explorar en profundidad la India moderna y
el hinduismo, le habrd permitido alcanzar una dimension -
nueva de su inteligencia y de su sensibilidad.

La necia preg_unta de todos los viajeros apresuradés:
«¢Como es posible ser indio?» seguira preocupiandoclo

.mlentras no se haga usted indio, por torpemente que sea,

en los especticuylos y los conciertos, suponiendo que no
se le presente mejor ocasién. Si tal conversién provisional
le parece imposible, no veo 1a razén de prolongar su estada -
en la India. En otras palabras: cuando se va al Libano;
hay que hacerse arabe. Qjala los indios se hagan suecos,

flamencos o griegos cuando se les presente la oportunidad.





































































Los lectores nos escriben

UNA BANDERA PARA EL FUTURO

El primer ejemplar de <El Correo
de la Unesco» que ha caido en mis
manos corresponde a la ediciéon de
enero de 1963. Lo compré porque esta-
ba en inglés, y no son muchos los
diarios o revistas en ese idioma que
podemos encontrar en Budapest. Pero
al ir dando vuelta a sus piginas, per-
cibi que esta revista significard para
mi mucho mis que un simple ejerci-
cio de inglés o la oportunidad de co-
nocer cosas interesantes del mundo.

Los articulos de Vds. son tan inte-
resantes como instructivos. Pero hay
algo mas comprensivo que ellos en la
revista: el propésito de ayudar al mun-
do, sin hacer distingos entre naciones
desarrolladas y subdesarrolladas.

Me gustaria ver una edicién hin-
gara de <El Correo de la Unesco» en
nuestros kioscos y puestos de venta de
revistas. Espero que llegue el dia en
que pueda pubhlicarse. Y por lo que
respecta a la desconfianza entre las na-
ciones... Después de mi experiencia
en paifses extranjeros y en el mio pro-

- pio, creo poder decir que las nacio-
nes no se conocen unas a otras. Se
nos habla de un pafs por sus normas,
por su politica. Pero esa no es la me-
jor manera de llegar a conocerlo. Hay
tantas cosas buenas y maravillosas en
cada pais: cosas de arte, ciencia, his-
toria, que tendriamos que ver o cono-
cer. Enviamos hombres al espacio, en
vez de mirar a nuestro alrededor, don-
de hay tantos paises donde se vive
mal. Y muere tanta gente de enferme-
dades o accidentes que no tendria por
qué morir si las naciones confiaran
unas en otras y se ayudaran.

Debemos salvar la vida y salvar
nuestra tierra, no sélo para el momen-
to que vivimos, sino también para los
hombres que nos sigan. Y la Unica ma-
nera de hacerlo es que haya paz. Por
eso, cuando leo esa revista, la considero
una bandera de cultura, una bandera
para el futuro, una bandera de paz
y de vida.

Miklos Matrai,
Budapest, Hungria.

MAS SOBRE LOS HIMNOS
REENCONTRADOS

Con referencia a los comentarios
de los sefores Albertc Hemsi y
Bathja Bayer sobre el articulo que he
dedicado a los «Himnos perdidos de
Georgias»: el compositor Hemsi, aun-
que celebra el que se haya resuelto
el misterio de la antigua miisica geor-
giana, expresa su deseo de que yo ex-
plique «el problema de ritmica, o sea
de duracién de los sonidos, como lo
ha hecho en el caso de la altura y las
consecuencias modaless.

Evidentemente, me era imposible,
dentro de los limites de un articulo
corto, tratar en detalle todos los aspec-
tos del desciframiento de la vieja nota-
cién musical georgiana. Permitaseme

decir, sin embargo, que en una ver-
sién bastante ampliada de ese articulo
me apliqué a examinar los aspectos de
referencia.

Pasando ahora a las dos cuestiones
que plantea el sefior Hemsi:

1. El ritmo de los antiguos cantos
georgianos corresponde exactamente a
la estructura ritmica de los textos ver-
sificados de esos himnos.

2. Con respecto a la duracién de
los sonidos, el canto religioso de Geor-
gia en esas épocas, como la antigua
misica cristiana en general, era el
llamado «cantus planus» (canto llano,
o para usar la vieja expresidon geor-
giana, <canto respondiente»). La mi-
sica vocal religiosa tenia por fin el de
comunicar el texto de los himnos al
auditorio de modo que el sentido de
ese texto fuera perfectamente inteligi-
ble, y por eso las silabas del mismo
tenfan en su mayor parte una dura-
cién idéntica («chronos protoss» musi-
cal, o sea una blanca larga y una
negra corta). El aumento y disminu-
cién de esa duracién estaban indica-
dos por signos (repeticién de notas,
signos de alegria).

Cabe agregar que las indicaciones
relativas a la ejecucién de la mnisica,
al movimiento y la expresién de los
cantos y grupos de himnos estaban
especificados en los santorales o sina-
xarios {esto es, resimenes de las vidas
de los santos) de la Georgia Antigua,
asi como las fechas del afio en que
debian interpretarse.

Por el momento me limito a dar
breves respuestas a las preguntas plan-
teadas por el sefior Hemsi. He escrito
un estudio de conjunto sobre <El des-
ciframiento de la notacién musical
georgiana, tanto antigua como medie-
vals, con ejemplos de los textos des-
cifrados, que se publicard entre 1963
y 1964 en georgiano, ruso e inglés.
Los interesados en este problema en-
contrardn en mi estudio una exposi-
cién detallada de lo que es la muisica
georgiana antigua, asi como toda clase
de detalles sobre los problemas del
desciframiento.

Paso ahora a las cuestiones plantea-
das por el sefior Bayer. Aunque se
halla de acverdo con la tesis funda-
mental de mi desciframiento, éste
considera necesario puntualizar cier-
tas cosas que, segin observa él mismo,
no afectan los puntos principales del
problema. El sefior Bayer no cree que
se dé el nombre correcto a algunos
de los instrumentos musicales cuyas fo-
tografias ilustran mi nota. «En Ila
mayor parte de los casos parece que
la culpa hubiera sido del traductor y
no del autor del articulo» afiade el
sefior Bayer, y en ello lleva razén.
Una simple comparacién con el ori-
ginal de dicho articulo, publicado en
la prensa de Georgia el 23 y 24 de
agosto de 1962, bastatd para demos-
trar que ninguno de los términos
puestos en tela de juicio por el sefior
Bayer aparecen alli.

Aunque las observaciones de éste

son correctas en su mayor parte, no
lo son en su totalidad. La miniatura
georgiana del siglo XIII a que se re-
fiere (y que aparece en la pigina 24
del nimero de «<El Correo de la Unes-
co» en que se publica mi estudio) re-
presenta una orquesta de cuatro
instrumentos. El sefior Bayer se¢ incli-
na a creer que el tercero de ellos es
e«mis probablemente una especie de
clarin», lo cual no es verdad. En geor-
giano se designa a este instrumento
con dos nombres, «stiviri» y «nai»; y
especialmente el dltimo confirma, jun-
to con las referencias a la composi-
cion de la orquesta conservadas en las
fuentes georgianas correspondientes,
que se trata de una variedad de flauta.
El nombre que se le ha dado en <El
Correo de la Unesco» es, por tanto,
el que corresponde.

El sefior Bayer sefiala asimismo que
la practica de escribir cantos polifé-
nicos en la miisica occidental data del
siglo IX, y no del XIII. Pero es bien
sabido que s6lo se registran en el
siglo IX los primeros intentos, relati-
vamente crudos, de polifonia sencilla (o
mejor dicho, de diafonfa). Y aun mis
adelante, en los siglos subsiguientes,
en que la polifonia sufria en Occi-
dente su desarrollo ulterior, la melo-

dia principal (cantus firmus) se escri--

bia por regla general, pero las voces
de acompafiamiento quedaban anota-
das sélo esporadicamente y en casos
excepcionales (siempre se las cantaba
de acuerdo con normas preestableci-
das). La practica de la notacién de
esas voces junto con el cantus firmus
se hizo general en época relativamente
tardia, o sea a partir del siglo XIII.

Para terminar, deseo expresar mi
sincera gratitud a <El Correo de¢ la
Unesco» y los autores de esas dos car-
tas por el interés que han demostrado
por la herencia cultural de Georgia,
que es de vieja raigambre.

Pavle Ingorokva,
Thilisi, Georgia.

MAS ESPACIO PARA LA CIENCIA

(Seria posible aumentar el ndimero
de articulos cientificos que se publican
en <El Correo de la Unesco», y no
s6lo el nimero sino también el conte-
nido? Tengo muy en cuenta el hecho
de que leen la revista toda clase de
personas, y que por consiguiente no
puede dedicarse integramente al tema
de la ciencia, aparte el hecho de que
hay ya muchos otros periédicos dedi-
cados a ella en el mundo. Pero asi
y todo, creo firmemente que resulta-
ria muy interesante hacer mayor hin-
capié en los nuevos descubrimientos
y los nuevos horizontes que va abrien-
do la ciencia contemporanea. Ello sin
ir en detrimento de los articulos sobre
cuestiones de arte, que son extraordi-
nariamente buenos: los de arqueolo-
gia, particularmente, tienen una calidad

superior.
Andrea Larsen,
Roma, Italia.
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