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0. Justificacion

La pelicula que hemos elegido para este trabajo pertenece, en principio, a la cinematografia
espafola de los afios 40, periodo que es objeto de cierta atencion en este Gltimo decenio.
Desde nuestra perspectiva geogréafica, ademas, tiene el aliciente de ser una obra sobre una
figura histérica de origen gallego, cuya relevancia ha servido para cimentar opiniones de
caracter nacionalista, sobre todo en el aspecto de los antecedentes de determinadas obras
del siglo de oro de las letras ibéricas, difusion precedida popularmente con la historia de
Pedro e Inés en romances, y también por su tratamiento culto (tragedias renacentistas).

El tema de Inés de Castro esta presente, sobre todo, en las letras espafiolas y portuguesas
hasta el siglo XVII. Luego, su permanencia se limitd, en gran manera, a Portugal. En este
pais fue retomado con el romanticismo, y se prolonga hasta este siglo. En 1943 Afonso
Lopes Vieira publica A paixdo de Pedro o Cru. Cincuenta y cuatro afios después, aparece
Inés de Portugal, novela de Jodo de Aguiar que resulta de la reelaboracion del guion
cinematografico homénimo de su autoria, que ha rodado José Carlos de Oliveira, también
en 1997.

1. El tiempo histérico del personaje

11

Inés de Castro era hija «bastarda, havida numa mulher de origem galega, do galaico-
castelhano Pedro Fernandes de Castro, o poderoso mordomo-mor de Afonso Xl de
Castelax.

La vida de Inés en su relacion con el rey Pedro ha sido tratada por el arte, por la literatura y
la historia y, sobre todo y al mismo tiempo, por la leyenda.



Muerta en Coimbra a comienzos de enero de 1355, se desconocen el afio y el lugar de su
nacimiento.

Inés vivid en Portugal, en el reinado de uno de los ultimos reyes de la dinastia de Borgofia,
Afonso IV (1325-1357), padre del infante Pedro, quien habia nacido en 1320, y fallecié en
1367, después de diez afios de reinado.

Estos reyes reafirmaron las bases de la independencia politica de Portugal, consolidaron la
posicion de la monarquia y desenvolvieron las relaciones econdémicas, tanto internas como
externas, éstas a través del comercio maritimo.

1.2

Cuando fue concertada la boda del infante Pedro con dofia Constanza Manuel, hija del
escritor don Juan Manuel (1282-1348), parece que Inés se trasladé con ella a Portugal como
dama de compaiiia.

El reinado de Pedro (1357-1367) estuvo sefialado, en sus comienzos, por los efectos que en
1348 caus6 en Portugal la mortandad de la peste negra. Por otro lado, la habilidad politica
que demostré hizo que, en la préactica, el pais viviera un periodo de paz bajo su mandato, si
bien participé minimamente en las luchas que mantuvo por su permanencia en el trono su
homonimo castellano, y pariente, Pedro el Cruel.

La pelicula refiere de esos diez afios solamente sucesos que tienen que ver con la relacion
entre Inés y Pedro: la venganza de Pedro ajusticiando a dos de los nobles que participaron
en la muerte de su amante; la justificacion de su matrimonio ante las cortes, con el cadaver
exhumado de la asesinada, y el traslado de sus restos de Coimbra a Alcobaga.

1.2.1

Los amores de Inés y Pedro, que constituyen el eje narrativo del film de Leitdo de Barros,
conmovieron la corte de Afonso IV, por las contravenciones morales y religiosas que
mostraban y también por motivos politicos. Ademas, Pedro e Inés eran primos en segundo
grado. Las relaciones de consanguinidad en ese siglo entre las casas reales peninsulares
(iniciadas en nuestro caso en 1281 con el matrimonio entre D. Dinis e Isabel de Aragon, la
que seria, luego, a Rainha Santa) llevaron a una logica degeneracion familiar. Sobre Isabel
de Portugal, dos afios después, Rafael Gil, como es sabido, dirigird una de las obras sefieras
del género histérico hispano de la inmediata postguerra, Reina Santa. Es algo chocante que



la colaboracion hispano-portuguesa comenzara, en los afios 40, para este tipo de films, con
el relato de unos amores non santos, aunque muy propios de las monarquias peninsulares de
aquellos siglos.

1.3

El principal texto historico sobre el rey portugués es la Cronica de D. Pedro, redactada por
Ferndo Lopes (uno de los grandes literatos portugueses) que fue cronista oficial del reino a
partir de 1434. La Cronica dedica tres capitulos a explicar las razones y circunstancias en
las que Pedro | recibié a Inés como mujer suya. Nada dice, sin embargo, de uno de los
hechos que la leyenda ha elevado a paradigma: la coronacion, post mortem, de Inés de
Castro, y que ha tenido tratamientos significativos en Espafia, en distintas épocas, como el
de Luis Vélez de Guevara, con Reinar después de morir, en literatura, y el de Salvador
Martinez Cubells, con Dofia Inés de Castro, en pintura. Barros ha querido seguir la
tradicion, y hace de ese suceso una secuencia importante en el film.

2. La pelicula

2.0

El argumento del film, tomado de la documentacidn que la productora presenta a la
Administracion espafiola, es el siguiente:

«El Conde D. Juan Manuel cede en matrimonio a su hija Constanza al Principe D. Pedro,
heredero de la Corona de Portugal, en el afio 1.336. Acomparia a D? Constanza, la dama
gallega de singular belleza, Inés de Castro. Celebrado el matrimonio del Principe, éste
advierte la hermosura de Inés, de la que se enamora. Es madrina del Gnico hijo del
matrimonio de Constanza y de Pedro Inés y ya en el banquete que sigue a la ceremonia de
acristianarla, Pedro se manifiesta ante la Corte como enamorado de Inés, situacion que
sorprende la mujer. Pedro e Inés se aman y la Corte, consejeros y nobles, obligan al Rey



padre a que separe aquella mujer de su hijo. Este accede y la recluye en un convento contra
la voluntad de Pedro. Muere Constanza y Pedro se une a Inés, con quien vive con escandalo
publico, teniendo tres hijos. Los cortesanos protestan ante el Rey de estos amores y le
arrancan sentencia de muerte contra Inés, que ellos mismos cumplimentan. Al conocer
Pedro la muerte de Inés, declara la guerra a su padre, a la que pone fin la muerte del Rey en
el campo de batalla. Al subir Pedro al Trono, ordena la detencion, donde se hallaren de los
cortesanos que arrancaron al Rey la sentencia de muerte. Estos son al fin capturados y
traidos a su presencia. Ordena su muerte y que les arranquen los corazones, los cuales se le
serviran en un banquete al que invita a la Corte. No llega a realizar el acto. Al propio
tiempo, comienza a prender en él la idea de que el hijo de Constanza, débil y enfermo,
pueda morirse y el Trono carezca de sucesion, ya que los hijos habidos de Inés son
bastardos. Convoca a la Corte -que le insta que debe casarse nuevamente- para anunciarle
que Portugal tiene ya una Reina. Ha desenterrado el cadaver de Inés, lo sienta en el Trono y
la proclama Reina de Portugal, asegurando que se casé con ella en vida, si bien mantuvo el
secreto. Obliga a la Corte a desfilar ante el cadaver en un Besamanos. Una vez proclamada
Reina organiza las honras funebres que corresponden a su dignidad Real en un cortejo
magno, hasta depositar sus restos en el sepulcro que previamente habia ordenado construir
para ella en el Monasterio de Alcobaca, donde desde hace 600 afios estan enterrados Pedro
| de Portugal e Inés Pérez de Castro».

2.1

Como pelicula historica hispano portuguesa, la obra tenia apoyo gubernamental. Los
productores aprovecharon las facilidades que se daban en ambos paises para este tipo de
obras.

La actitud portuguesa ante el cine queda reflejada en un discurso de Anténio Ferro, maximo
responsable del «Secretariado Nacional de Informacgé&o» (S. N. I.), pronunciado a finales de
diciembre de 1947, durante el acto de entrega de premios cinematograficos de ese afio.
Ferro coloca a los films histéricos en el segundo lugar de la clasificacion de las peliculas
que interesaban al régimen salazarista, tras los films regionais ou folcldricos. Los historicos

«marcam (...) um dos caminhos seguros, solidos, do cinema portugués. Aqui 0 cinema
nacional acompanha a tendéncia da nossa propia literatura contemporanea onde os estudos
historicos ocupam, neste momento, un lugar de alto relevo. E um cinema caro, nem sempre
coro fécil colocagdo fora de Portugal e que muitos consideram falso, artificial. N&o
importal...»

Asimismo, habia en nuestro pais ese apoyo oficial:



«EI ser de Espafia ofrece al cine profundas inspiraciones. (...) Son esos hechos de perenne
interés los Unicos que merecen evocarse en el cine. Cine historico, si; encauzado
primordialmente por los diafanos senderos de rememorar las figuras y los acaecimientos
mejores».

Los industriales del cine tenian una opinién coincidente, no sabemos si interesada. Es lo
gue se deduce de un parrafo de una carta que el productor Ernesto Gonzéalez (uno de los que
participan en la financiacion de la pelicula) escribe a A. Rey Soto, en 1944:

«Hoy la gente quiere cosas alegres, optimistas o historicas, que también este género cuenta
con una gran parte de publico, pero hasta el extremo de que nosotros en Roptence, con la
Sociedad Faro y una casa de Portugal, vamos a hacer <INES DE CASTRO» (Reinar
después de morir), pero a todo meter y esto es lo que hay que hacer, cosas muy grandes
para ponernos a la altura de los extranjeros».

2.2. El rodaje

Autorizada la produccion de la pelicula, en marzo de 1944, con una ligera contravencion,
contenida en el informe del Departamento de Cinematografia:

«de las opiniones contrarias que los escritores nos dan de esos hechos, se ha escogido la
menos digna y la més infamante. Se estima que seria prudente solicitar informe de la
Academia de la Historia para evitar posteriores censuras, maxime cuando la figura central
es lade D. Pedro 1, rey de una nacién amiga»,

no parece que se haya seguido la sugerencia, a no ser que queramos ver ese asesoramiento
en la presencia literaria de Manuel Machado (1874-1947), académico de la Lengua, con
una creacion literaria que entonces rememoraba fastos del pasado glorioso de Espafa.

El tiempo previsto para el rodaje iba desde el 22 de abril de 1944, que comienza en
Portugal, hasta el 22 de agosto de ese afio. No se cumplieron las fechas establecidas, y la
terminacion no llega hasta el 14 de noviembre.



Hubo dificultades, una de ellas derivada de la falta de suministro de pelicula, tanto para
imagen como para sonido, a consecuencia de que Alemania tenia problemas, a causa del
recrudecimiento de la guerra, para seguir enviando a Espafia ese material como en afios
anteriores. Otras dificultades tuvieron lugar durante la propia filmacion. De la relacion que
hace F. Navarro, inspector de rodaje, el dia en que deberia finalizar el trabajo, extraemos
las siguientes consideraciones:

«1.° El director, sr. Leitdo de Barros, era a su vez productor. (...)
3.° El plan de trabajo tenia que ser improvisado diariamente.

4.° Jamas hubo unidad de criterio entre los directores».

Con anterioridad, un incidente en los estudios Roptence provocado por un extra (segun el
mismo funcionario refleja en su acta de 9 de junio) originé un retraso en el rodaje. El extra
fue expulsado del plat6é con pérdida del puesto de trabajo, tras una discusion con Roces y
Perla, y causé un plante de solidaridad de sus compafieros. El hecho, insolito para el afio en
que ocurria, no se cerro definitivamente hasta finales de agosto, en que el extra fue
rehabilitado. Habian mediado cartas de intercesion del propio Perlay de Cesareo Gonzalez.

2.3. Los titulos de crédito

En el apendice se reproducen los créditos de la version espafiola (en adelante, VE). Aqui,
contrastivamente, enumeramos algunas diferencias que presentan los créditos portugueses,
y gque consideramos relevantes:

- «Este filme esta dedicado & memoria de Vieira Natividade. O primeiro que leu nos
tumulos de Alcobaca a tragedia de amor e o0 adeus inmortal Até ao fim do mundo». El
caracter de la obra portuguesa esta en la linea de recuperacion postromantica de la figura de
Inés de Castro. Algo genuino que no se entenderia en Espafia si la pelicula se abriera con
esa dedicatoria.

- «Filmes Lumiar Lda., Faro S. A. apresentam». En la VE no consta la participacién de la
productora portuguesa.

- El orden de presentacion de los actores es distinto en ambas versiones. Figuran en las dos,
es obvio, los protagonistas; pero con la particularidad de que en la VE aparece primero
Palacios, mientras que Vilar figura en ese lugar en la version portuguesa. Asimismo, siguen



luego los actores portugueses Carvalho, Ruas y Braga, y M.2 Dolores Pradera aparece
detras de Villaret, en el mismo plano que otros cuatro mas.

- «Exteriores filmados em Portugal». Se omite en la VE.

- «Administrador productor, Oliveira Martins». Se omite en la VE. Es el delegado de Faro
para Portugal, y ayudante de Luis Dias Amado, consejero de produccion.

Como ya he sefialado (véase la nota 3), una parte del papel de A. Lopes Vieira en la VP es
desempefiado por la «supervision literaria» de Manuel Machado en la VE.

2.4. Lavoz en off

Como pelicula de los afios 40 de reconstruccion histérica, el uso de la voz en off es notable.
En siete ocasiones (dos de ellas, una al comienzo y otra al final, con repeticion de parecidas
imagenes: puertas de la entrada principal de Alcobaga que se abren / puertas que se cierran)
es empleado este recurso en la VE; una menos, en la VVP.

Las diferencias no son desdefiables, porque se acomodan a distintos destinatarios.

No existe en la VP el texto que comenta en la VE lo que sucedi6 tras la muerte de Afonso
IV, padre de Pedro:

«Y Pedro fue proclamado rey de Portugal. Las gentes le llamaron rey cruel, porque solo
vivia para vengar su amor asesinado. Y mandd registrar hasta la tltima frontera del reino,
en busca de los que habian dado muerte a Inés».

Por la Cronica de Lopes se sabe que hubo intercambio de nobles asilados entre los dos
Pedros, de Portugal y de Castilla, y que en ambos reinos fueron ajusticiados. Esas frases del
texto cinematografico no concuerdan con lo sucedido. Tampoco se podia decir
abiertamente en Portugal que eso habia ocurrido, porque la Guerra Civil espafiola dio lugar
a la captura y devolucion de fugitivos espafioles a las autoridades franquistas. Sin embargo,
la voz en off de la VP que sigue a la muerte de Inés podia nombrar sin tapujos la Guerra
Civil, cosa que era impensable en la VE:

«A morte de Inés lancou Pedro num grande desvario. Louco de dor, levantou un exeército
rebelde. Levou a destruicdo a povos inocentes. S6 para devastar as terras dos conselheiros
de el-rei, seu pai, que o atormentaram, causou o0 horror da guerra civil» / «Y la muerte de
Inés desato la locura de Pedro. Y se levantd en armas contra el rey, su padre: que no



guedase rastro de vida en aquella tierra donde Inés habia muerto; que llegase a todos los
hombres el dolor; que la guerra estremeciera los campos y las ciudades. jQué importaban
ya aquellos reinos, si no podia Inés reinar en ellos!»

El traslado del cadaver de Inés es comentado también en off, y ofrece variantes en espafiol
respecto al comentario portugués:

«Entdo, desde o Mondego até ao coracao da Extremadura, com pompa nunca vista, e entre
alas de luzes que eram como lagrimas acesas, levou Pedro a Inés até au mosteiro grandioso
de Cister, no vale maravilhoso de Alcobaca» / «Y aquel cuerpo desenterrado para cefiir una
corona, aquella muerta bien amada de Pedro, que el amor proclamaba por los siglos de los
siglos reina de Portugal, fue llevada en triunfo por campos y ciudades. El funebre cortejo
paso disciplinando aquellas tierras, hasta llegar al monasterio de Alcobaca. Aqui, bajo la
piedra perdurable quedo Inés de Castro hasta el fin del mundo».

Por ultimo, de las dos intervenciones finales en off; la espafiola con un simple vocativo
cierra la historia al remitirla a las palabras del comienzo del film, y adopta un tono algo
esotéerico, mientras que la portuguesa, en cambio, repite un topico de unién iberista, y
cierra, a su vez, con referencia a la dedicatoria inicial propia, a Natividade, y su
interpretacion de la inscripcién del sepulcro (véase nota 5).

«Botaram-nos nos tamulos, e dormem em siléncio de Deus, na régia pompa, o Pedro
Portugués e a Inés espanhola. Ele, amoroso e poeta e suave; ela carnal e bela em seu corpo.
Ei-los aqui, na paz inseparavel, como simbolo eterno de Portugal e Espanha. Dexémo-los
dormir e sonhar de amor até ao fim do mundo». / «El rey quiso quedarse también alli. A
morir junto a Inés, como habia vivido junto a ella. jViajero!: dice la leyenda que en la
noche de animas se oyen las voces de Pedro y de Inés, que se hablan desde lo profundo de
la tierra. En ella esperan Inés y Pedro el juicio final».

24.1

Si nos atenemos a lo que hemos presentado, podriamos convenir que no nos hallamos ante
una misma pelicula con dos versiones, sino con un mismo titulo que desarrolla hechos
similares pero ofrecidos con perspectivas diferentes. En una entrevista a Antonio Vilar, éste
responde a la pregunta de cual es la nacionalidad de la pelicula:



«Depende da forma como interpretarmos o caso. Se a 'nacionalidade’ de um filme é
designada pelo pais onde se proceden a sua rodagem, € indiscutivel que Inés de Castro é um
filme espanhol. Mas se levarmos em linha de conta que os cargos mais destacados dessa
pelicula estiveram entregues a portugueses, que nesa se empregaram capitais lusitanos, e
gue muitas cenas do filme féram rodadas em Portugal, chegaremos a conclusao de que Inés
de Castro &, essencialmente un filme luso-espanhol».

Las diferencias se hacen mas evidentes si consideramos la duracion que extraemos de la
vision de las copias en video domeéstico que hemos empleado: 82 minutos para Inés de
Castro y 97 minutos para Inés de Castro.

Hacer un pormenorizado seguimiento comparativo de los dos films sobrepasa los limites de
este trabajo. Sin embargo, y para recalcar los diferentes tratamientos de la misma historia,
mostramos dos ejemplos.

24.1.1

Los tres consejeros del rey Alfonso de Portugal se entrevistan con este, para darle a conocer
la relacion de su hijo Pedro con Inés. En la VE la secuencia tiene una utilizacion del campo
/ contracampo, siguiendo la conversacion que Coelho, Gonzalez y Lopez Pacheco
mantienen con Alfonso IV. En la VP, las frases que en la VE pronuncian Gonzéalez y
Coelho estan puestas en boca del primero, y contienen un claro sentido nacionalista:

»Gonzalez.- (...) La hija de don Juan Manuel, la que vino confiada al honor vuestro, es
humillada en su propia casa por vuestro hijo.

»Coelho.- El infante sélo vive para otra mujer, y esa mujer es Ines de Castro. Y con sus
amores escandaliza al pueblo, que ve perderse asi la paz que nos guarda Castilla.

»Gonzalez.- Los hermanos de Inés han entrado al servicio del infante, que les da tierras y
castillos y tropas que mandar. Asi, Constanza sufre en silencio. Pero un dia llegaran nuevas
de la infanta a Pefiafiel. / Gonzalez.- A filha de dom Jodo Manuel, aquela que o pai confiou
a vossa honra de rei, esta recebendo publica ofensa nos seus propios pagos. O infante, vosso
filho, a tem abandonada por Inés de Castro, para quem sé parece vivir. Os irméos de Inés
tenhem senhorio, bandearas e castelos vossos, e mandam portugueses em terra portuguesa.
Em Castela debem saber ja do feito iniquo. Dona Constanca sofre e calax».



2.4.1.2
Como segundo caso de tratamiento diferenciado de la historia, comparamos parte de la
secuencia del nacimiento del primer hijo de Constanza y Pedro.

(VE). 1. (cuarto de Constanza) p. medio de Pedro, inclinado sobre la cama del cuarto.
Hablan del nifio.

2. Pedro dice que quiere verlo. Travelin / pan. de Pedro de la cama hasta la puerta.
3. p. m. de Constanza en cama.

4. p. general. Estancia con el nifio en una cuna e Inés. Llega el ama, que le dice que se vaya
a descansar. Inés sale después de haber tomado un candelabro con una vela encendida.

5. p. entero de Pedro, que sale del cuarto de Constanza a un corredor; da unos pasos y se
detiene al ver a

6. Inés (p. e.) que sale de la otra habitacion al corredor.

7. p. m. de Pedro, que mira con detenimiento a Inés.

8. p. m. de Inés que, en contraplano, mira a Pedro.

9. pl. 3/4 de Pedro que avanza hasta allegarse a Inés.

10. pl. conjunto de ambos. Pedro de espaldas.

11. p. m. del encuentro, con ligera panoramica hacia la izquierda al fin del plano. Inés dice
a Pedro que el nifio estd dormido. Pedro toma el candelabro y lo pone sobre un arcén. Inés
dice a Pedro frases de interesado rechazo.

12. tras una cortina, p. 3/4 de Martin, que presencia el abrazo.

13. p. m. de Pedro e Inés, en ligero picado. Pedro da frente a la camara, que va a abrazar a
Inés.

14. contraplano del inicio del abrazo. Siguen las suplicas de Inés.
15. p. m. de Martin, que observa y escucha.

16. p. 3/4 de la sombra de Inés y Pedro, sobre una pared, mientras se abrazan. Se sigue
oyendo, casi en susurro, la suplica de Inés.



17. p. m. de Martin, que se retira tras la cortina.

Cierre en negro y corte a la secuencia del bautizo.
(VP).1P=1.2P=2.3P =3.

4P, solamente salida de Inés.

5P =5.6P =6.

7P =7. 8P = 8. Aqui hay, luego, una repeticion de ambos planos.
9P =9.10P =10. 11P = 11.

12P =13, si bien el plano termina un gesto esbozado en la VE: Pedro mueve el escote de
Inés. En la VP, besa apasionadamente su hombro izquierdo.

13P Habitacion de Constanza. Entra Martin, que llega a los pies de la cama.

14P p. m. de Constanza

15P p. m. de Martin, que gira la cabeza hacia la puerta por la que ha salido Pedro en 2.
16P repeticion de 14P

17P Martin va hacia la puerta. Antes de abrirla, vuelve la vista a Constanza. Ninguno de los
dos personajes dice una sola palabra, en estos cinco planos.

18P plano del corredor en sombras.

19P p. 3/4, sombras de Inés y de Pedro que se abrazan. Murmullos de Inés.

20P=12

21P=16, ademas, viéndose en sombras la total entrega de Inés al abrazo de Pedro.

22P=17, pero s6lo el momento en que Martin se retira.

Cierre en negro y secuencia del bautizo.

Mientras que en la VE el bobo Martin aparece como un simple voyeur, en la VP desempefia
el papel de quien va a comunicar a Constanza la evidencia de la relacion entre Pedro e Inés.
Esto hace que su personaje adquiera una importancia que no existe en su personaje de la

VE. Martin, luego, escuchara las confidencias que Pedro le hace (a él y a los espectadores)
resumiendo las vicisitudes de su relacion con Inés, una vez que ésta ha muerto.



2.5

El titulo del film esta en contradiccién cierta con el papel desempefiado por los actores
principales: «'Inés de Castro' € muito mais D. Pedro do que Dona Inés, muito mais Vilar do
que Alicia Palacios», dice L. de Pina.

Este autor sefiala despues que la pelicula oriento la trayectoria dramatica de Vilar, que
habia sido variada, hacia los grandes papeis, y consolidd su carrera en Espafia, que se habia
iniciado antes de la guerra y que le haria intérprete singular de Reina Santa (Rafael Gil,
1947) y de El Judas (I. F. Iquino, 1952), y de Camdes, en Portugal, dirigido también por
Barros.

Leitdo de Barros hizo de Inés de Castro un texto cinematografico diferente del homonimo
espafol, no sélo en aspectos concretos, sino en su terminacion. Aprovechd circunstancias
favorables para trabajar en unos estudios espafioles, los de Roptence, que, aunque no los de
mas escenarios y mejor utillaje de los madrilefios, tenian méas dotaciones que los lisboetas.

El haber sido coproductor, aunque no figure como tal en los créditos, le permiti6é hacer una
version mas adecuada al publico de su pais. Estamos, pues, ante un caso atipico de doble
version en coproduccién, ya que las diferencias son elementos constitutivos de un enfoque
que podemos considerar bastante divergente, por lo que habria que hablar de una obra
espafola y otra portuguesa.

Porque rebasaria la intencion del trabajo, no hemos analizado estrechamente los dos films.
Sin embargo aportamos, en el Apéndice, una seleccion de criticas que provienen de la
prensa de Oporto y de las revistas Filmagem y Objectiva, que nos parece que no han sido
difundidas en otro medio.



Apéndice

1. Ficha técnica de la version espafiola

Recogemaos, siguiendo el orden de aparicion en los créditos, los nombres de las personas
que intervinieron en la pelicula (mantenemos, ademas, la grafia de las abreviaturas),
afiadiendo entre paréntesis el papel que representan en ella. Ademas de las diferencias ya
resefiadas existen otras que no indicamos por considerarlas poco relevantes. Afio de
produccion, 1944. Estreno en Madrid, 28 de diciembre de 1944, cine «Colisevm». Estreno
en Lisboa, 9 de abril de 1945, cine «S&o Luis». La VP se data en 1945. Copias video
usadas: VE, del pase por TVE. VP: del pase por TVIy Lusomundo, Lisboa.

Produccion de Faro, S. A. INES DE CASTRO

con Alicia Palacios (Inés de Castro), Antonio Vilar (Pedro | de Portugal), M.2 Dolores
Pradera (Constanza), Gregorio Beorlegui (Pedro Coelho), Raul Carvalho (Diego Lopes
Pacheco), Antonia Planas (Lorenza), Ramon Martori (Alvaro Castro), Antonio Casas
(Fernando Castro), Juan Vilaret [sic] (Martin, el bobo), Alfredo Ruas (Alvarez Gonzélez),
Erico Braga (Alfonso 1V), Ricardo Mazo (Ayres), Anibal Vela (un noble), Concha Lépez
Silva (duefia segunda).

Realizacion, Leitdo de Barros.

Direccion artistica, Garcia Vifolas.

Director de produccion, Octavio F. Roces.

Argumento y didlogos, Ricardo Mazo y J. M.2 Alonso Pesquera. - Guion, G. Vifiolas, L. de
Barros.

Figurines y asesor de indumentaria, M. Comba (del Real Conservatorio). - Ate., Torre de la
Fuente. - Sastreria, Cornejo y Peris. - Atrezzo, A. Luna.

Decorados, S. E. S. - Realizador, E. Castroviejo.
Fotografia, Enrique Guerner.

2.° operador, Alfredo Carrero. - 3.er operador, Mario Pacheco. - Maquillaje, J. Carrasco. -
Peluqueria, J. Ruiz. Fotofija, R. Pacheco.

Sonido, Antonio F. Roces.



Operador de sonido, Felipe Saez. - Ayudantes, Fdo. Zamora, Fco. Pérez. - Sistema de
sonido, Breussing-Roptence.

Mdsica, Mufioz Molleda.
1.er Ate. de direccidn, Alejandro Perla. - Sria. de direccion, Carmen Salas.

Ayudantes de direccion, Fernando Garcia y Oscar Acdrcio. - Montaje, Saint Leonard y
Doria.

Jefe de produccion, José M.2 Alonso Pesquera.

Ayudantes de produccion, Francisco F. de Alarcon, Honorino Martinez. - Secretaria de
produccion, Eduardo J. Creagh, Alicia Meléndez. - Regidor, A. Montoya.

Consejero asesor de produccién, Luis Dias Amado.
Estudios y Laboratorios Roptence, S. A.

Supervision literaria, Manuel Machado (de la Real Academia Espafiola).

2. Criticas portuguesas

2.1. Coliseu do Porto. «Inés de Castro - filme luso-espanhol». O Comércio do Porto, 14 de
abril de 1945, 4(1)

(...) Nao Ihe chamamos um filme portugués, ja que, em multiplos aspectos a colaboracdo e
a cooperacdo espanhola foram de monta, mas -digase desde ja, em culto a boa justica-, na
interpretacdo, os artistas portugueses é que valorisam a fita. Na dilatada comparsaria e na
lista extensa dos variados técnicos, a Espanha tem importante representacgéo. (...) Embora o
tom lugubre, por vezes, em que o filme se desenrola, para o que muito contribue a
escuriddo do ambiente em que toda a fita deslisa, e a excessiva retdrica e comentario
declamado Inés de Castro apresenta-se-nos extraordinaria producdo cinematografica que
nos interessa pela intensidade dramatica, pela evocacao romantica e lirica que faz e pelo
pujante cunho de arte que a anima. (...) Impressionante de grandeza o cortejo funebre que,
extenso, pontilhado e lucitremente de luzes, vai, numa romagem de dor e tragédia, pelos
caminhos da Estremadura ate Alcobaga. Belas notulas cinematograficas, simbolicas e
impressionantes, as de Inés a fugir a perseguicdo dos seus carrascos e da corca a fugir a
perseguicdo dos cagadorres. Formidavel aquéle friso duro, vigoroso e forte de mascaras



como que arrancadas a tdbuas de Nuno Gongalves. O comentario musical é excelente. Boa
a fotografia. O filme é feito pelo processo de dobragem, o que quebra a naturalidade das
expressdes e, até, das inflexdes, parecendo mesmo, por vezes, que ha deficiéncias no som.
Os didlogos de Afonso Lopes Vieira séo um mimo literario. (...) A Orquestra Coliseu fez-se
ouvir nos intervalos. Do seu programa fez parte uma peca musical que passou pela
sensibilidade do pablico como a unha dum gato raspando num vidro (...)».

2.2. Coliseu do Porto. O Primeiro de Janeiro, 14 de abril de 1945, 3(1-3)

«(...) Pensou Leitdo de Barros, artista de solida cultura, em fixar no celuloide a vida
dramatica e sentimental de 'colo de garca' nas suas relagdes de amor e mistério com o
infante justiceiro. Convidou para o seu intento, e como colaborador literario, o dr. Afonso
Lopes Vieira, poeta e escritor que acerca da figura varonil de D. Pedro o Crd, havia
exposto, com relévo de factura, o seu punto de vista de investigacdo e de andlise histdricas.
(...) Leitdo de Barros interessou na realizacdo do filme uma empresa de Madrid. (...) Teve
evidentemente que lutar com varias contradi¢fes e pontos nebulosos encontrados nas
narrativas. Conciliando, porém as duas interpretagcdes -romance e historia- para que a figura
bem portuguesa de D. Pedro surgisse fascinante na sua vigorosa expressao racial, Leitdo de
Barros, dominando o tema, produziu un filme, feito de sensibilidade, apresentado com
imponéncia. (...) Abel Gance -0 célebre realisador francés de 'Napoledo' apreciou assim
'Inés de Castro': 'E um dos maiores filmes europeus que tenho visto e, certamente, uma
tragédia histérica maravilhosamente realizada por um grande artistal'»

«'Inés de Castro' constitue, na verdade, um belo espectaculo, a semelhanga de uma
grandiosa pelicula italiana -'Corda de Ferro'- que ha cerca de dois anos impressionou 0
publico portugués. (...) Leitdo de Barros, criador de lindas imagens, féz uma producéo
sobria, talvez um pouco pesada, mas o assunto ndo lhe permitia, em luz sombria, outras
tonalidades. (...) Antonio Vilar conquistou na figura complexa de 'D. Pedro' titulo de actor
internacional. Especialmente na segunda parte da pelicula, quando o drama resvala na
tragédia, Antonio Vilar, que compde a caracter a figura, tem expressées magnificas de
revolta, de odio e vinganca, movimentando-se aos impulsos dos seus fogosos sentimentos.
(...) Alicia Palacios € uma figura graciosa. Interpreta ‘'Inés de Castro' correctamente. Mais
agradaria se fosse menos teatral, menos decorativa e mais humana. Maria Pradera revelou
qualidades apreciaveis de actriz na 'Dona Constanca’ exteriorizando bem a compreensédo da
sua inferioridade fisica diante da sua dama de 'honor". (...) O 'Maestro' Munhoz Molheda,
autor da musica de 'Carmen Triana' (sic) e ‘Goyescas', comp0s inspirada partitura, que a
Orquestra Sinfénica de Madrid executou. (...) No programa foi apresentado 0 curioso
documentério do 'Torneio medieval', que no ano passado se realizou nos jardins do Palacio
de Cristal e de que se aproveitou para o filme uma ligeira 'mancha’. Agradou. - M.F.». Una
nota de la redaccidn cierra la extensa resefia de M. F.: «A estreia assistiram o sr. Ministro



do Interior, autoridades civis e militares e representantes de organismos culturais,
econdmicos e artisticos. Também assistiram o sr. conde de Montreal, presidente do
Conselho de Administracdo da Faro-Filme, de Madrid, o sr. G. Trevizan, representante de
'Filmes Lumiar' e os actores Antonio Vilar e Erico Braga, que o publico, ao ter
conhecimento da sua presenca ao espectaculo, saudou com aplausos. Na sala viam-se,
ainda, os estudantes espanhois chegados ontem ao Porto.»

2.3. «Comentarios ao filme de Leitdo de Barros e G. Vifiolas 'Inés de Castro'». Filmagem,
nam. 16, 19 de abril de 1945, pp. 3y 8

«(...) Vimos 'Inés de Castro’, porém... e ficamos desolados, lastimavelmente desolados.
Tudo o que 0 nosso espirito arquivara, influenciado pelas referéncias que nos chegavam de
Além-Marvao, quedava reduzido as proporc¢des de um sonho belo que um realisador
cinematograficamente moi habil ndo soubera traduzir em cinema. O filme gigantesco que
nos esperavamos, conscios de que haviam sido condignadamente aproveitados 0s
invulgares meios técnicos e industriais postos ao servico de Barros e Vifiolas, ndo era mais
do que uma pura e simples sucessdo de quadros cinematograficos aonde abunda em cor e
plasticidade o que escasseia de vida, dessa vida que é dada pelo 'tempo' e pelo 'ritmo’, que
sdo 0 apandgio dos filmes de classe indiscutivel. (...) Leitdo de Barros intentou ndo ferir as
susceptibilidades politicas nem de portugueses, nem de espanhois. Isto é, realmente, aquilo
a que o realisador chamou 'um drama do autor'... Porém, té-lo-ia conseguido? (...) A historia
de Castro é um problema peninsular, e para a transplantar ao cinema, Leitdo de Barros teria
que, deliberadamente, escolher entre a Lenda e a Historia. A Lenda é portuguesa - a
Histdria é peninsular: a Lenda conta-nos o desvario dum Rei que esquece 0 povo para se
afundar nos olhos helos duma beleza galega, mas os amores de Pedro e Inés, tal como a
Histdria os refere, sdo uma teia de intrigas politicas era que a Castro serviu os interésses
estranhos, e 0s seus matadores os soberanos desejos da Nacéo portuguesa. (...) Leitdo de
Barros, por imperativos de um intercambio cinematogréafico a que devem ser vedados 0s
assuntos historicos, fez um romance gque procura ostensivamente agradar a gregos e
troianos. Esqueceu-se de que o proprio Povo definiu Inés quando apelida de 'Crastro’
qualger ma mulher... (...) Toda a grandiosidade da pelicula é obra quéasi exclusiva das
maravilhosas 'maquettes’ idealisadas e realisadas por Pierre Schild, Escrifia e Simont. Nem
sempre, porém, a fotografia Ihes deu o merecido relevo, por escassez de amplitude no raio
visional e por lentiddo no desenho dos movimentos. Todo o filme, porém, é duma lentidao
aflitiva, confrangedora, impressionante, a caracter com a frieza marmorea do ambiente e
com a insensibilidade artistica dalguns interpretes da pelicula. (...) Do som (...) nada
podemos dizer em virtude de ndo havermos visto e ouvido a versao original. Porém, o
trabalho de sonorisagdo feito em Portugal é imperfeito, a pontos de o fundo musical e os
dialogos se confundirem freqiientemente numa amalgama estridente e pouco amavel para
os timpanos do espectador. (...) O abuso das sobreposi¢des tambeén prejudica o filme, sobre



tudo porque a fotografia nem sempre ajuda convenientemente. (...) Concluséo geral a
extrair de 'Inés de Castro' € a certeza de que 0s poderes ingentes do nosso cinema nao
podem nem devem ser resolvidos no sentido de Madrid. Com o Intercambio, tal como foi
praticado néste seu primeiro froito, apenas lucram meia duzia de individuos, ndo a
colectividade, isto é, o cinema portugués. E se os melhores e 0os mais dignos valores da
nossa cinematografia (Leitdo de Barros esta por ahi muito ben conceituado) precisara de ir
a Espanha fazer uma fita como a 'Inés de Castro' entdo serda melhor mudarem de programa e
dar o passo a juventude portuguesa, porque a 'Inés' ndo justifica nem os meios industriais e
técnicos que reuniu, nem tampouco 0s capitais que consumiu.»

2.4. Contrapesamos esta vision con un breve comentario de Luis de Pina, en su Historia do
cinema portugués (Europa-Ameérica, Mem Martins, 1987), p. 96:

«'Inés de Castro', como a critica salientou a seu tempo, revela de novo uma certa
incapacidade de Leitdo de Barros no dominio da sequéncia e da montagem. Mas a fluéncia
do cineasta era bem outra, mais plastica do que narrativa, mais sentimental do que real,
mais proxima do sonho. Nos seus melhores filmes tudo funciona porque as personagens
vivem, porgue o sentimento € verdadeiro, porque a paixao se V€, porque as suas imagens,
quadro definitivo da accdo, sugerem pintura en movimento, e ndo tanto carpintaria
dramética. Leitdo de Barros é acusado, como mais tarde Manoel de Oliveira, em nome do
complexo do cinema puro.» (Véase tambien Ribeiro, M. F., Filmes, figuras e factos da
historia do cinema portugués. 1896-1949. Lisboa, Cinemateca Portuguesa, 1983, pp. 510-
516.)

3. La produccion vista desde Portugal



Dias Amado, L., «A experiéncia luso-espanhola» (Anuario Cinematografico Portugués,
1946, relativo as epocas 1943/44 e 1944/45, Lisboa, Gama, 1946), p. 41. Amado participd
en la pelicula como consejero de produccion, v. 2.3 y Apéndice 1.

«A colaboracdo cinematografica entre Espanha e Portugal pode constituir um dos temas de
maior interésse dentro do Bloco Ibérico -Espanha e Portugal- como garantia e estreitamento
de fraternidade. (...) Em 1944 a colaboragédo portuguesa atingiu maior forga e, sobre todo,
uma igualdade ou quasi superioridade do lado portugués com a grande producao 'Inés de
Castro' -tema cem por cento portugués, realizagdo portuguesa do prestigioso Leitdo de
Barros, cinco primeirissimos actores lusitanos: Vilar, Villaret, Raul de Carvalho, Erico
Braga e Alfredo Ruas que, com as belisimas actrizes Alicia Palacios e Maria Dolores
Pradera, constituem as figuras centrais desta super-producéo e, finalmente, exteriores e
sincronizacdes realizados em Portugal. Espanha contribuiu com os seus estidios,
admiravelmente apertrechados, os seus técnicos-operadores -e mais alguns actores. As
equipas de direccdo e producéo fizeram-se com os melhores elementos dos dois paises e a
producéo, pode dizer-se, foi 50 % portuguesa, tendo sido de 25 % a intervencéo do capital
portugués. (...) Se as coisas correrem bem, propomo-nos continuar esta colaboracdo dando
aos dois mercados um minimo de 10 filmes por ano em colaboracdo, com duas versoes.

(...)»

De la entrevista que J. M. Dorrell hace a Leitdo de Barros en Madrid para Objectiva.
Revista mensal de fotografia e cinema, nim. 62, marzo-abril de 1945, pags. 87-88.

«-Na realidade, a colaboragdo prestada por Garcia Vifiolas foi muito interessante. Nao se
limitou a adaptacédo dos dialogos, como disse, e a direc¢do da dobragem da versao
espanhola, mas sempre que a éle recorremos nos aconselhou com acerto. A versao original
estreada em Espanha, foi filmada com artistas espanhois e portugueses em mudo, embora
pronunciando o texto espanhol. Como a sua pronuncia ndo se podia dissimular, era
impossivel tomar 0 son a0 mesmo tempo e por isso se fez por actores espanhois uma post-
sincronizagdo. O sincronismo saiu perfeito, uma vez que os movimentos dos labios eram os
naturais. O mesmo se fez com os actores espanhois que durante a filmagem pronunciaran
0s papeis em portugués fazendo-se despois uma post-sincronizado por artistas portugueses.
E este o trabalho que estou a terminar em Madrid, visto que fui eu mesmo quem dirigiu
completamente a versdo portuguesa.»

4. Este epigrafe vuelve a ser del autor



El S. N. I. establecio, a partir de 1943, premios para «recompensar os filmes e os artistas
portugueses que mais contribuam para o desenvolvimento e elevacao do nivel artistico do
Cinema Nacional.» (Anuario Cinematografico Portugués, p. 270b.) Inés de Castro (\VP) no
pudo recibir premio alguno, puesto que no cumplia estrictamente una de las condiciones
precisas para acceder a ellos: «Sao candidatos aos prémios todos os filmes produzidos em
Portugal, em estudios portugueses e dirigidos por realizadores portugueses estreados no
periodo que vai de 1 de Janeiro a 31 de Dezembro de cada ano, e os intérpretes de
nacionalidade portuguesa que intervenham nesses mesmos filmes.» (Anuario
Cinematogréafico Portugués, p. 271a. Barros y Vilar, junto con otros actores portugueses,
serian premiados, poco tiempo después, con Camdes.)

Pero Inés de Castro (VE) fue la «pelicula de interés nacional» en el afio 1944, en cuyo mes
de junio se publico el decreto correspondiente. La resefia de la presentacién madrilefia del
film en Camara, nim. 49, 15 de enero de 1945, p. 14, es titulada de esta manera: «El mayor
acontecimiento cinematogréafico del afio 1944 lo constituyo el estreno de ‘Inés de Castro'.
No podia ser menos, ya que se le habia otorgado esa calificacion. Otras alabanzas eran: «la
critica madrilefia ha reconocido unanimemente la valia excepcional de esta cinta» y «se
trata de una verdadera joya del séptimo arte». Reina Santa también seria de «interés
nacional» en 1947.

Santiago de Compostela, octubre de 1997.
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