117/
Lans

=2

-
ol
L
=

G
C
-
(
(
(

=T

7
SV U NI VE RS AL

D. Juan Francisco de Masdeu

Arte Poética Facil

2003 - Reservados todos los derechos

Permitido el uso sin fines comerciales


http://www.biblioteca.org.ar/

D. Juan Francisco de Masdeu

Arte Poética Facil

jOh! jpraeclaram emendatricem vitae Poéticam!
Ciceron.

iOh! jcuanto aprovecha el Arte Poética para corregir las costumbres!

A LA REINA NUESTRA SENORA DONA MARIA LUISA.
SENORA.

Mi natural amor a la poesia me ha dictado un Arte Poética, que no tiene otro objeto, sino
el de facilitar este delicioso estudio, uno de los mas necesarios en cualquiera nacion, por ser
ordinariamente el primer paso para la sabiduria. Se proponen sus reglas en Dialogos
familiares para proporcionarlas a la capacidad aun de la tierna Juventud de entrambos
sexos, que ha carecido hasta ahora de este sabroso articulo de educacion; y se explican las
mismas sin términos facultativo, o de escuela, para destruir la preocupacion popular, que no
tiene por capaces de un empleo tan facil y natural, a los que no han seguido otros estudios.
No puede mi Obra ser provechosa, si no corre con aceptacion por las manos de la Juventud
espanola; ni pudiera ella aspirar a tan alto honor, si no la hubiese ensalzado con su poderosa
proteccion el sabio y amable genio de V. M., a cuyos reales pies la pone con el mas
humilde respeto,

SENORA,

Juan Francisco de Masdeu y Montero.

Idea de la obra
Dos cosas son las que facilitan cualquiera estudio, la inclinacion del Discipulo, y la
claridad del Maestro. La aficidon de los hombres a la poesia puede casi llamarse general,



porque fuera de algunas almas insensatas, todos se deleitan con la dulzura y armonia del
Verso por mas que no sepan en qué consiste. El Unico tropiezo pues en este estudio, como
en otros muchos, es la obscuridad de quien lo rige. Dense las reglas con buen orden, con
estilo facil, con palabras que todos entiendan; y en poco tiempo los que no saben, qué cosa
es poesia, se formaran poetas. He aqui el objeto y el fin de mis Dialogos, dirigidos a
ensefar la poética con facilidad. Los que hablan en ellos, son solos dos, Maestro y
Discipula; porque otro interlocutor seria superfluo, y podria ocasionar confusion. Sus
nombres son los de Metrdéfilo y Sofronia, que es decir EI Amante del Metro, y La Discreta.
Hago hablar a una discipula, mas bien que a un discipulo, para que se entienda, que aun las
mujeres pueden instruirse facilmente en la poesia, con tal que tengan mediano talento, y
sepan leer y escribir.

1°. El primer paso, que se ha de hacer en cualquiera estudio, es el de formar una idea
cabal de lo que se desea aprender, y de la utilidad, que el mismo estudio acarrea. Este es el
objeto del primer Diélogo.

11.° Nadie puede llegar absolutamente a dar buena forma a los versos sin saber leer y
escribir, no como quiera, sino con perfeccion, que es decir, con buen orden, y buen sentido.
Este arte, que no es tan facil ni vulgar como piensan muchos es la que se ensefiara en el
segundo Diélogo con la mayor claridad posible.

I11.° La armonia de las composiciones poéticas es de tres clases: la primera es la de cada
verso de por si: la segunda es la de la rima, o de la consonancia de un verso con otro: la
tercera es la que resulta de la distribucion de varios versos de la colocacion de sus
consonantes. La armonia a del verso que es la primera, sera el argumento del tercer
Diéalogo.

IV.° En el Dialogo cuarto se tratara de la segunda armonia, que es la de la rima o
consonante.

V.° La completa armonia de toda la composicion poética se explicara difusamente en el
quinto Dialogo.

VI1.° Adquiridas las ideas de la Poética en general, se pasa facilmente a la formacién de
las particulares poesias. Las mas pequefias me daran materia para el Dialogo sexto, porque
por su brevedad se consideran como mas faciles.

VI1.° Comprehendida la construccion de las poesias cortas, se aprende mas facilmente la
de las grandes. De éstas hablaré en el Didlogo septimo.

VI11.° Después de haber explicado todo lo material de la poesia, examinaré su formal,
que es el lenguaje poético. Este articulo, que quiza es el mas dificil de todos, merece
tratarse con particular esmero en el Dialogo octavo.

IX.° En la tltima Conferencia daré una breve noticia de las antiguas Fabulas, para
completar con éstas el utilisimo Tratado del lenguaje poético.



Dialogo Primero
Naturaleza y utilidad de la poesia

Metrofilo. Me has dicho varias veces Sofronia, que quisieras aprender la poesia; mas
que siendo mujer, y no habiendo estudiado la gramatica, ni la retorica, te dicen todos ser
imposible.

Sofronia. No se contentan con decirme esto: se me ponen a reir, y me tratan como necia.

Metrofilo. No eres tu la necia: lo son los que te hablan asi. Es una especie de vanidad
muy comun entre los hombres, la de tenerse a si mismos en mucho concepto, porque fueron
a las aulas, cuando eran nifios. ;Mas qué saben después de todo esto? Un poco de latin, si
es que lo saben; pues hay muchos que se precian de ser doctores y no llegan en latinidad a
varias Monjas de Coro.

Sofronia. ¢Pues qué? sin saber latin se puede aprender la poesia?

Metrofilo. ¢Quién lo duda? No solo la poesia, sino también la I6gica, la fisica, la
metafisica y cualquiera otra cosa; siendo indubitable que las reglas de una ciencia o de un
arte tanto pueden comunicarse a los estudiosos en castellano o francés, como en lengua
griega o latina.

Sofronia. jOh cuanto me creyera dichosa, si pudiese escribir en poesia sin haber ido a las
aulas! Quisiera desde luego mortificar la jactancia de los hombres con una docena de satiras
en verso. jOh cdmo me echara a reir, cuando viniesen a decirme, que no sé latin!

Metrdéfilo. Si tu deseo no es otro, sino el de ponerte a la par con cualquiera de esos
hombres, que se llaman Poetas; te doy palabra, que lo podras conseguir en menos de un
afio. Tendremos los dos algunas conferencias: tu estudiards un mes sobre cada una de ellas,
poniendo en practica con la pluma, bajo mi direccién o la de otro, todas las cosas que te iré
insinuando: y después veras a muchos Poetas delante de ti con el sombrero en la mano.

Sofronia. Dame desde luego, Metrofilo, la primera leccion; que yo te prometo, que me
aplicaré al estudio con la mayor diligencia y conato.

Metrofilo. Empecemos pues por lo primero. Poeta es palabra griega, que significa
Hechor o Criador; y Poesia del mismo modo quiere decir Hechura o Criatura.

Sofronia. jMucha soberbia a la verdad es la de los Sefiores Poetas! Siendo ellos
fabulosos, o escritores de fabulas, segln he oido varias veces; no sé, como tienen valor para
intitularse Criadores.

Metrdéfilo. Por lo mismo, porque son fabulosas y fantasticas las invenciones del Poeta,
por esto puntualmente se le da el titulo de Criador. Las cosas que él inventa, no existen en



el mundo: se las forma él en su cabeza, y se las cria por si mismo a su placer: y por lo
mismo se le Ilama criador de semejantes cosas que son verdaderamente criaturas suyas, e
hijas de su imaginacion.

Sofronia. El Poeta en substancia, segun esto, es un criador de mentiras. No me parece
oficio muy honrado.

Metréfilo. Escuchame, Sofronia, y te desengarfiaras. El Poeta, cuando habla, no ha de
atender ni a lo verdadero, ni a lo falso, sino solo al verisimil.

Sofronia. jExtrafio milagro por cierto! ;Cémo se ha de decir una cosa, que ni sea falsa,
ni verdadera? Todo lo que dice nuestra boca, ha de ser necesariamente o verdad o mentira.
De aqui no se escapa.

Metrofilo. Veo, que eres ingeniosa, y me alegro mucho, porque siempre el mejor Poeta
es el que tiene mas ingenio. Oyeme pues con cuidado. Yo no digo, que el Poeta deba decir
cosas, que ni sean verdaderas, ni falsas, porque esto es imposible. Digo solamente, que ha
de decir las verisimiles: y como el verisimil a veces es verdadero, y a veces falso; debe
decir sin escrupulo y sin dificultad alguna, tanto el verisimil falso, como el verisimil
verdadero, con tal que sea verisimil.

Sofronia. {Mas qué quiere decir este verisimil?

Metrdéfilo. La misma palabra te lo ensefia. Un verisimil es una cosa simil al vero, o
semejante a la verdad; una cosa, que por ventura no habra sido, ni sucedido jamas, pero que
podria suceder, y podria ser.

Sofronia. Entiendo, Metrofilo, lo que dices: pero con un ejemplo lo entenderia mejor.

Metréfilo. Dime, Sofronia. ¢Suefias alguna vez cuando duermes?

Sofronia, Casi siempre: y mis suefios, a veces son muy extrafios.

Metréfilo. Cuentame pues alguno de ellos, el que mas te agradare.

Sofronia. No perdamos el tiempo. Enséfiame lo que me has de ensefiar, y dejémosnos de
suefios y nifierias.

Metrofilo. No es nifieria lo que te pido. Dime tu suefio, y veras si tengo razon.

Sofronia. Ya que asi lo quieres por fuerza, te contaré el suefio de esta noche. Ha entrado
por las puertas de la Ciudad un monstruo feisimo y deforme, medio hombre y medio bestia,
amenazando Yy horrorizando a las gentes con su boca espantosa, con sus ufias corvas y
agudas, y con aullidos terribles. Por mas que todos han procurado salvarse, sin embargo ha
despedazado a muchos; el terror ha sido tan grande, que ni uno siquiera para el bien pablico
se atrevia a salir de su casa. Viendo yo la consternacion general, y sabiendo al mismo
tiempo, que la Ciudad habia ofrecido un gran premio para quien matase a la bestia, me he



vestido en gala, y he salido luego a la plaza, llevando en las manos un espejo muy grande,
que me cubria todo el cuerpo. Quedo enajenado el monstruo, viendo su imagen dentro del
cristal; y empufiando yo entonces un sable, que me colgaba de la cinta, le corté de un golpe
la cabeza con el mayor coraje. Es increible el aplauso, que me hizo todo el pueblo; mas yo
en lo mejor de mi gozo me disperté, y vi que mis glorias eran sofiadas.

Metréfilo. Muy bien me viene, Sofronia, el bellisimo cuento que me has contado. Sabe,
que este tu suefio es una verdadera y muy hermosa poesia, llena toda ella de graciosos
verisimiles. La extravagancia y deformidad de la bestia, su entrada improvisa en la Ciudad,
el estrago de muchas personas, el temor de todo el pueblo, el premio para quien la mataba,
tu extrafia aparicion con el grande espejo por escudo, el coraje con que la degollaste, el
aplauso con que te honrd la gente: todas estas cosas son falsisimas, no habiendo realmente
sucedido ninguna de ellas: pero son todas verisimiles, porque pudieran todas suceder, y por
mas que no sean verdaderas, son semejantes a una verdad.

Sofronia. Jamas hubiera creido, que con solo un suefio me hubieses hecho entender lo
que es un verisimil y un pensamiento poético. Segln esto una poesia no es otra cosa en
substancia, sino un suefio.

Metrdéfilo. Efectivamente un poema es muy semejante a un suefio, porque uno y otro son
criaturas de la fantasia o de la imaginacion; pero con esta diferencia, que el suefio muchas
veces es una poesia desordenada y monstruosa, como nacida de la fantasia sin regla alguna,
y sin freno de razon; y la poesia al contrario es una especie de suefio bien dispuesto, porque
esta sujeto a determinadas leyes, que gobiernan y refrenan la imaginacion del Poeta.

Sofronia. Dime por tu vida, o Metrofilo, que leyes son estas.

Metrdéfilo. En la primera leccion no puedo decirlo todo. Te basta saber por ahora, que el
verisimil ha de ser tal, que se forme con él una poesia razonable, o digna de hombre de
razon.

Sofronia. {Mas cOmo conoceré yo, si una poesia es conforme o no a la razén humana?

Metrdéfilo. La cosa es mas facil de lo que te parece. Una poesia, para que sea digna de un
hombre de razon, ha de ser razonable en su objeto, y razonable en su tejido.

Sofronia. ¢ Qué tiene que ver el tejido con la poesia? Es preciso que lo expliques mejor.

Metréfilo. Te lo diré mas claro. En una pieza poética, para que sea buena, han de ser
razonables las cosas que se dicen y razonable también la manera con que se dicen. Las
cosas que se dicen, son las que forman su objeto; y el modo, con que el Poeta las dice
tejiendo, las unas con las otras, es lo que se llama tejido.

Sofronia. Por lo que toca a las cosas que se han de decir, ya me preveniste poco antes,
que el objeto de la poesia es cualquiera cosa verisimil.



Metrofilo. Asi es realmente. Pero es menester advertir, que hay dos especies de
verisimiles: unos son naturales y facilmente creibles; y otros prodigiosos y dificiles de
creerse. En tu mismo suefio lo puedes ver claramente. Que una flaca mujer se presente a
una bestia feroz, la embista, la coja por el cuello, la eche por tierra, y la mate, este es un
verisimil prodigioso, que dificilmente se cree. Més si la misma mujer corre a la lucha
(como ta lo hiciste) con un espejo por delante y consigue con él, que la bestia se pare a
mirarse, y quede encantada y sin movimiento, y se proporcione por si misma a recibir la
muerte sin resistencia; ya entonces el verisimil es mas natural, y mas facilmente creible.

Sofronia. ¢Pero cual de estos dos verisimiles es el verdadero objeto de la poesia?

Metréfilo. El Poeta a su arbitrio tanto puede hacer uso del verisimil natural, como del
prodigioso; antes bien, por regla general, cuanto mas admirable y extraordinaria es la cosa
que se dice, tanto la poesia es mas noble y mas sublime. Pero es necesario tener presente,
que siempre el verisimil ha de ser creible: y en esto consiste puntualmente la mayor
habilidad del Poeta, en hacer que parezcan llanas y naturales las cosas méas extrafias y
prodigiosas.

Sofronia. He aqui una nueva dificultad para mi. ; Como pueden convertirse en faciles y
Ilanas las cosas dificiles y extravagantes?

Metrdéfilo. Lo entenderas con los ejemplos. Es increible, que una mujer sola pueda entrar
en una fortaleza, dar la muerte a todas las centinelas y soldados, y apoderarse de ella en un
momento: pero si tu dijeres, que aquella mujer era hechicera, y que supo con sus
encantaciones adormecer o entorpecer a todos los soldados; tu cuento increible y desatinado
vendria a ser natural y creible. Es dificil asimismo, y aun imposible, que un caballo vuele
por el aire hasta llegar a la luna, como lo han hecho volar Ariosto y otros Poetas: mas si tl
con tu fantasia lo hicieres nacer con un par de alas bien dispuestas, y proporcionadas a su
corpulencia; no seria entonces de extrafar, que hubiese volado como un aguila. TG misma
si dijeres, que has volado sin ayuda alguna; nadie te creeria: pero si dices haberlo hecho con
el globo volante, que se usd pocos afios hace; todos te creeran facilmente. En tu mismo
tiempo tu has hecho creible (como te dije poco antes) lo que por ningun titulo lo era; pues
no teniendo fuerzas t0 sola para quitar la vida a una bestia feroz, te armaste con el espejo
para enajenarla y pararla, y de este modo has hecho facil y natural lo que hubiera, sido

" gy w

Sofronia. Tus documentos me abren un camino, que ya me va pareciendo facil, mas no
deja sin embargo de darme algun miedo la regla del razonable, que me has dado antes;
porgue no me parece muy conforme a razon el poner alas a un caballo, ni el suponer que
hay hechiceras capaces de encantaciones.

Metrdéfilo. Tus dudas me consuelan mucho, porque me dan prueba de tu talento. Es
cierto, Sofronia que los caballos no tienen alas: pero sucediendo varias veces, que nacen
monstruos extravagantisimos, como lo fue el de una gata de mi casa, que pario un gato con
tres cabezas sobre tres cuellos, y con tres colas entretejidas a manera de trenza; asi el Poeta
es duefio de inventar otros monstruos semejantes, de que es capaz la naturaleza, aunque
jamas se hayan visto.



Sofronia. Entiendo, Metrofilo, que puedo dar alas a un caballo, porque habiendo en el
mundo caballos y habiendo alas, la naturaleza puede juntar en uno estas dos cosas, aunque
no acostumbra a unirlas. { Mas como puedo introducir en un poema hechiceros y hechizos,
habiéndome dicho algunas personas sabias, que quiza no los hay en el mundo?

Metrofilo. Otros sabios dicen, que ha habido brujos y hechiceros, y que puede haberlos:
pero dejemos esta cuestion, que para nosotros es inutil. Lo cierto es que el vulgo cree que
los hay; y esto solo basta para que el Poeta pueda tratar de ellos. Te lo haré ver ahora
mismo. Habras oido hablar muchas veces de ciertas Mozas antiguas, que tuvieron el titulo
de Musas, porque fueron las primeras maestras de la musica, y de todas las demas cosas
que tienen relacion con ella. Habras oido nombrar a una Sefiorita, llamada Aurora, que,
madruga mucho, y viene todas las mafanas antes del sol a traernos la luz del dia. Habras
oido también, que en un monte de Sicilia, que vomita fuego, vive un tal Vulcano muy feo y
cojo, labrando de continuo en aquellas grutas ardientes los rayos, que despide el cielo
cuando truena. Ninguna de estas cosas es verdadera: son fabulas y patrafias inventadas por
los antiguos; antes bien algunas de ellas tienen el defecto de ser poco verisimiles, y nada
conformes a la razon humana: pero sin embargo de todo esto, como todo el mundo las ha
recibido, el Poeta no es culpable en valerse de ellas, por mas defectos que tengan. Lo
mismo has de pensar acerca de los hechiceros. Aungue fuesen fabulosos, como la Aurora 'y
las Musas; son hombres, de que hablan otros Poetas acreditados; y esto te debe bastar para
hablar de ellos, cuando te venga al caso.

Sofronia. ¢Luego el verisimil de la poesia no siempre ha de ser razonable, como td
dijiste?

Metréfilo. Has de hacer distincion entre las cosas inventadas por los antiguos, y las
inventadas por ti misma. Cuando quieres decir una cosa de tu invencion; has de buscar sin
falta el verisimil, creible o razonable, como te dije antes. Al contrario, cuando quieres hacer
uso de invenciones antiguas podras tomarlas, como las hallares, sin examinar, si son
razonables o no; porque aun no siendo en si mismas muy conformes a la razén, ni muy
semejantes a la verdad; pasan sin embargo por verisimiles y razonables en el concepto de
las gentes en virtud de la autoridad de los antiguos que las inventaron, y de los demas
hombres que las recibieron.

Sofronia. Me he hecho cargo, si no me engafio, de todo lo que me has dicho hasta ahora.

Metrdéfilo. Pues si lo has entendido bien, repiteme la leccién que te he dado acerca del
verisimil

Sofronia. Me has dicho, que el Poeta, cuando escribe o habla, no ha de cuidar de
verdades, ni falsedades, sino solo del verisimil, o verdadero o falso, como fuere. Me has
dicho, que por verisimil se entiende una cosa, que se asemeje a lo verdadero, por mas que
no lo sea; y pueda llegar a suceder, aunque jamas haya sucedido. Me has dicho, que hay
algunos verisimiles prodigiosos, y otros mas naturales, y que aungque unos y otros estan
igualmente a la disposicion del Poeta, los primeros son méas propios, que los segundos, para
una poesia noble y magnifica. Me has dicho, que el Poeta, cuando quiere contar algin



verisimil extraordinario y dificil, lo ha de ir entretejiendo con circunstancias, que lo hagan
mas razonable y creible. Me has dicho por fin, que esta Gltima regla de moderacion se
observa solamente en las invenciones nuevas; mas que tratandose de las antiguas o de las
ya recibidas por el vulgo, pueden adoptarse a 0jos cerrados sin examen alguno de su
verisimilitud o credibilidad.

Metréfilo. Muy bien te has portado, Sofronia. Da gracias a Dios que te ha dado buen
entendimiento.

Sofronia. Mas yo me acuerdo, Metrofilo, de lo que me dijiste poco antes, que el
verisimil no ha de estar solamente en las cosas que se dicen, sino también en el tejido, o en
la manera con que se enlazan.

-Metréfilo. Te explicaré en pocas palabras lo que quise decir.
Sofronia. Explicalo menudamente, y a medida de mi ignorancia, que no es poca.

Metréfilo. El verisimil, que debe observarse en el tejido de cualquiera poesia no consiste
en otra cosa, sino en la conexion o trabazén de todas sus partes, ¢Quieres dedicar por
ejemplo una composicion poética a dos Sefiores que se casan? Puedes hablar en ella de
cualquiera cosa que te pase por la cabeza, con tal que tenga relacién con el casamiento.

Sofronia. Podré hablar, segun esto, de las calidades personales de los novios, o del lustre
de sus mayores, o de la fidelidad con que se han de amar o de la educacion que han de dar a
sus hijos o de la felicidad del matrimonio, o de los peligros del estado conyugal, o de otras
cosas semejantes, que tengan relacion con el argumento de la poesia.

Metréfilo. Es cierto, que puedes hablar de todo esto: pero te hicieras todavia mas
singular, si hablases de otras muchas cosas, a que no piensan ordinariamente los Poetas mas
vulgares. ¢Ves por ejemplo en tu jardin un arbolito florido? Puedes hablar de aquella
planta. ;Ves un bajel que vuela por las inmensas aguas del Océano? Puedes hablar de
aquella nave. ¢ Ves un aguila que se remonta velozmente hacia los rayos del sol? Puedes
hablar de aquella ave. ¢Ves en un cuadro la muerte, que te horroriza con la deformidad, de
su rostro y te amenaza con la hoz en la mano? Puedes hablar, si quieres, aun de aquella
muerte.

Sofronia. {Mas qué relacion puede haber entre el arbol y los novios? ;entre la nave y el
casamiento? ;entre el aguila y el matrimonio? ¢entre la muerte y las bodas?

Metrdéfilo. Sabe, mi Sofronia, que entre todas las cosas del mundo hay alguna relacion o
mayor 0 menor.

Sofronia. Te diré ingenuamente, Metréfilo, que me parece entender en mi cabeza lo que
es relacion, pero no supiera explicarlo.

Metrdéfilo. Quien entiende una cosa en su mente, y no la sabe manifestar con la boca, no
la comprehende con claridad. Méas no te asustes por esto; porque hay algunas cosas (como



lo es puntualmente la de que se habla) que no pudiendo verse con los 0jos, ni tocarse con
las manos, no se alcanzan ni se explican tan facilmente, sino es despues de alguna refleja 'y
estudio. Por lo que toca pues a nuestro asunto; dejando otras muchas cosas que pudieran
decirse, te diré dos solas, porque me parece que bastan para tu instruccion.

Sofronia. Dimelas con la mayor claridad posible, para que pueda entenderlas.

Metréfilo. Dos cosas, que vieres, de cualquiera especie, si la una es superior, y la otra
inferior, tienen relacidon entre si. Dios es superior, y el hombre inferior: el padre es superior,
y el hijo inferior: el Principe es superior, y el vasallo inferior. Estos objetos tienen entre si
una relacién tan grande, qué componiendo tu una poesia sobre uno de ellos, puedes con tu
discurso pasar libremente al otro: hablando del hombre, puedes subir con tus versos hasta el
trono de Dios; y hablando del Principe, puedes bajar desde su alto palacio hasta la choza de
un pobre pastor. Pero hay todavia otras superioridades e inferioridades, que son mas
dificiles de descubrirse. Asi la muerte es superior, y la vida inferior; porque la muerte corta
el hilo de la vida, y la vida cede a la guadafia de la muerte: el granizo es superior, y la vifia
inferior; porque el granizo amenaza a la vifia, y la saquea, y la vifia no tiene fuerza para
resistir al granizo: el viento es superior, y la mar inferior; porque el viento echa las olas a
do quiere y éstas obedecen al viento: la hermosura es superior, y la fealdad inferior; porque
una cosa hermosa hace desagradable a la fea, y la fea se envilece ante la hermosa. Un Poeta
por consiguiente, pintando un objeto hermoso, puede hacer un horrible retrato de la fealdad:
considerando las aguas de la mar, puede subirse por el aire, y describir la formacion de los
vientos: tratando de uvas y de vinos, puede levantar su pensamiento hasta las nubes, en que
se forma el granizo: hablando de la dulzura de la vida, puede irritarse contra la muerte, que
es su enemiga y destruidora; y lo mismo puede hacer quien dedica sus versos a un novio,
como te dije antes, pues el fin del matrimonio es la vida de los hijos, y éstos estan
expuestos a la muerte desde el primer momento de su existencia. He aqui un manantial
copiosisimo, de innumerables relaciones, porque si te pones a meditar algin poco sobre las
cosas criadas, hallaras en todas ellas alguna especie de superioridad o inferioridad.

Sofronia. Tuviste razon en decirme que todas las cosas del mundo tienen alguna relacion
entre si.

Metrdéfilo, La segunda regla para descubrir la relacion que hay entre dos cosas, es la de
considerar las calidades, que son comunes a entrambas. Todas las cosas criadas, por mas
que sean diferentes la una de la otra, tienen alguna calidad comdn, que las hace semejantes.

Sofronia. Me agrada mucho esta idea; pero quisiera verla y tocarla con ejemplos claros y
palpables.

Metréfilo. Te presentaré dos solos ejemplos, el uno muy material, y el segundo algo méas
dificil. EI hombre y el caballo son dos cosas bien diversas: mas a pesar de su diversidad el
hombre vive, y el caballo vive; el hombre ve, y el caballo ve; el hombre camina, y el
caballo camina. La vida, la vista, y el paso, son tres calidades comunes al caballo y al
hombre: son tres calidades, que producen relacion entre el uno y el otro: son tres calidades,
que dan motivo al Poeta para poder pasar con su discurso del hombre al caballo, y del
caballo al hombre. Pasemos al segundo ejemplo. Los arboles y los novios, aunque cosas tan



desemejantes, sin embargo se asemejan: los arboles se adornan con hojas y flores; y los
novios se hermosean con vestidos y galas: los arboles producen frutas; y los novios
producen hijos: los primeros alimentan sus productos, hasta que son maduros para el
hombre; y los segundos crian a sus hijos, hasta que llegan a la edad de tomar estado. El
ornato, la produccién, la educacion, son tres calidades comunes a los esposos, y a los
arboles: son tres calidades, que producen relacién entre los unos y los otros; son tres
calidades, que dan ocasidn al Poeta para poder pasar con su discurso de los novios a los
arboles, y de los arboles a los novios.

Sofronia. Ahora entiendo, en una poesia, de bodas se puede tratar de otras mil cosas
muy diferentes. Pero me parece (si me permites decirlo) que algunas de las relaciones que
has insinuado son muy lejanas, y por consiguiente dificiles de descubrirse.

Metréfilo. Asi es por cierto. Pero es menester persuadirse, que una pieza poética tanto
mas hermosa es y admirable, cuanto son mas lejanas y dificiles las relaciones de sus
objetos; porque todos saben ver las relaciones faciles y vecinas; pero el descubrir las mas
dificiles y lejanas, es de muy pocos.

Sofronia. ; CoOmo podré pues pretenderlo yo?

Metrofilo. Lo puedes pretender, y, aun conseguir, con dos solos medios; con hacer
alguna reflexion sobre las cosas que ves en el mundo; y con leer a los Poetas que han
hablado de ellas. Si ves un jardin, un perro, una estrella; si tocas una tela, una viguela, una
pintura; si oyes una campana, un trueno, un estallido de terremoto; ponte a pensar a solas,
que relacion hay entre la campana y la viguela, entre el jardin y la pintura, entre el
terremoto y el trueno; y se te ofrecera facilmente, que la campana y la viguela, ambas
producen algun sonido; que la pinturay el jardin se asemejan por la variedad de sus
colores; que el terremoto y el trueno ambos te conmueven, el primero con el vaivén de la
tierra que te sustenta, y el segundo con el golpe del aire que te rodea. Ponte despues de esto
a leer o las comedias de Lope, o los sonetos de Boscan, o la Lusiade de Camoens; y repara
atentamente en sus obras, cuando pasa el Poeta de un discurso a otro. Veras entonces y
entenderas no solo la relacion, que hay entre la cosa que deja y la que toma; pero aun el
modo natural, con que se aparta de la primera, y se arrima a la segunda.

Sofronia. Este pasaje natural de un objeto al otro en una misma poesia, es lo que me
parece a la verdad lo mas dificil de todo.

Metrdéfilo. Y este pasaje puntualmente es en lo que debe ponerse mas cuidado, porque de
él depende principalmente el verisimil del tejido. Se dan mil reglas a los discipulos, para
que aprendan a pasar de una cosa a otra con naturalidad. Yo te daré una sola, que vale por
todas, y no te causara la confusion, que suele nacer de la muchedumbre de preceptos.
Luego que hubieres descubierto la calidad, en que consiste la relacion de dos objetos; no
has de hacer otra cosa, sino insinuar de algin modo aquella calidad; y hecho esto, pasa
libremente del uno al otro, como te viniere. {Quieres pasar por ejemplo, del terremoto al
trueno, de la viguela a la campana, del &rbol a la novia? Insinda la conmocién, que es



comun al trueno, y al terremoto; el sonido, que es comln a la viguela, y a la campana; la
produccion, gue es comun a la novia, y al arbol: y luego ponte a discurrir, como te

agradare, ora del &rbol, y ora de la novia; ora de la campana, y ora de la viguela; ora del
temblor de tierra, y ora del trueno; con tal que tus discursos tengan siempre presente aquella
calidad comuan, que es la que te permite la conjuncién de dichos objetos. Si observas esta
sola regla, el tejido de tu poesia tendra todo el verisimil que ha de tener. A los principios te
pareceré algo dificil: mas con un poco de leyenda y de practica, la hallaras facilisima.

Sofronia. Me has hecho comprehender una cosa que me parecia demasiado ardua.
Metrofilo. Repiteme pues ahora en pocas palabras la instruccién que acabo de darte.

Sofronia. La poesia, segin me has ensefiado, ha de tener dos verisimiles; el de sus
objetos, y el de su tejido. El verisimil de los objetos consiste en la semejanza de ellos con la
verdad: y el verisimil del tejido depende de la trabazdn de un objeto con otro. Para esta
trabazon o conexidn se requieren dos cosas: la primera es, que los objetos tengan alguna
relacion entre si; y la segunda, que el Poeta, cuando habla de ellos, insinue la relacion que
tienen, y la conserve presente en todo su discurso. Las reglas generales para conocer la
mutua relacion de los objetos, me has dicho, que pueden reducirse a dos: la primera es la de
observar las calidades diversas, que forman un objeto superior a otro: y la segunda es la de
observar las calidades comunes, por las cuales un objeto se asemeja a otro. Me as afiadido,
que estas relaciones unas veces son vecinas, y faciles de verse; y otras veces son lejanas, y
dificiles de descubrirse; pero que el Poeta serd mas digno de alabanza, si hiciere uso de las
mas dificiles y lejanas.

Metrdéfilo. Muy bien lo has entendido todo. Ahora pues ya sabes, en que consiste la
naturaleza de la poesia. Me contento con esto, y no quiero darte mas carga en esta primera
conferencia.

Sofronia. Una sola cosa quisiera todavia de ti, pues me la has prometido desde el
principio. Quisiera saber, que provecho sacaré yo de la poesia.

Metréfilo. Son tres los provechos que te dara: la cultura, el deleite, y la instruccion.
Sofronia. No entiendo, Metrofilo, lo de la cultura.

Metréfilo. Se Ilama agricultura o cultura de la tierra, el arte de los campesinos, y
labradores, que, cultivan las campifias, y las hacen Utiles y fecundas. De un modo semejante
se llama cultura del espiritu la que hace Gtil y fecundo a nuestro entendimiento. Si tu
aprendes de poesia; tu mente se acostumbrara a pensamientos bellisimos; tu boca rebosara,
sin quererlo, de expresiones ingeniosas; tu trato serd gustoso y placentero; te darén las
gentes el titulo de ingeniosa y culta y aun el de literata.

Sofronia. Metrofilo, son tales las cosas que me dices, qué por fuerza he de tener gana de
aprender la poesia.



Metrofilo. El otro provecho, que te dije antes, es el del deleite. La poesia es deleitosa por
dos motivos: por sus ideas brillantes, y por su hablar arménico. Los pensamientos del Poeta
son ingeniosos Yy extrafios: son de cosas nuevas Yy criadas por él mismo: agradan muchisimo
a quien los oye, y mucho mas a quien los produce; porque ademas de la hermosura que
manifiestan a todos en general, tiene el Poeta la complacencia de ser padre de ellos, y de
amarlos como a hijos. A este deleite, que nace de los pensamientos o ideas, se afiade el del
lenguaje armonico, de que te hablaré a su tiempo. Ahora solamente te diré que la armonia
del verso es el fundamento y la basa de la armonia de la mdsica; porque la masica se ocupa
toda en cantar y sonar; y el son y el canto, son dos cosas inventadas principalmente para la
poesia, el canto para cantar los versos, y el son para acompariar su canto.

Sofronia. Yo soy amantisima de la muasica, como td sabes; y este por consiguiente es un
nuevo impulso, para que me aplique con gusto a la poesia, ademas de los dos motivos
generales de la cultura y del deleite; pues la instruccién, que nombraste en tercer lugar, me
parece, que va junta con la cultura, no pudiendo yo ser culta sin ser instruida.

Metrofilo. Més la instruccion, que yo dije, no es la que td piensas. No hablo de tu
instruccion, sino de la ajena.

Sofronia. ;Qué me importa a mi de la instruccion de los otros? Yo de pretendo ser
maestra. Me contento con saber para mi.

Metréfilo. Pues sabe, que si te formas Poeta, llegaras a ser maestra del publico; porque
la mayor parte de las poesias son lecciones, que se dan al pueblo. Si llegas a componer una
poesia de teatro, 0 comedia, o tragedia; daras leccidn de costumbres: si escribes una poesia
rustica; daras doctrina de labranza: si la formas majestuosa en elogio de un General o de un
Rey; daras preceptos de guerra o de politica.

Sofronia. Mas estos, Metréfilo, son propiamente suefios. ¢ Qué he de saber yo de
politica, de guerra, de agricultura, de costumbres?

Metrdéfilo. Sabras de todo, si quieres. Estudia por ahora lo que te he ensefiado en este
primer Diéalogo cuidaré yo de lo demas. No pienses que te he de dar leccién de todo, porque
esto seria imposible: pero te pondreé en tal estado, que podras escoger libremente la especie
de poesia, que mas te agradare; y adquirir por ti misma todas las noticias, que son
necesarias para emplearte en ella. Fia en tu estudio, y veras efectos prodigiosos.

Diélogo Segundo
Arte de leer y escribir bien

Sofronia. Bien venido, Metréfilo. Muchos dias hace que te espero para oir tu segunda
leccion.



Metrofilo. De propdsito he querido darte todo este tiempo, para que pudieras reflexionar
despacio sobre la primera.

Sofronia. He reflexionado lo bastante, y creo haber entendido suficientemente las leyes
del verisimil. Puedes pasar adelante, si quieres, ensefidndome las reglas, que fueren
necesarias para habilitarme a la formacion del verso.

Metréfilo. Mucho camino has de correr todavia antes de llegar a componer una poesia.
¢Qué dijeras, Sofronia, si quisiese hoy ensefiarte a leer y escribir?

Sofronia. Perdiéramos el tiempo uno y otro miserablemente. No tenia yo sino diez afios,
cuando leia y escribia, como cualquiera otra mujer.

Metréfilo. Pues yo sin embargo puedo asegurarte, que no solo entre las mujeres, pero
aun entre los hombres, son poquisimos los que saben leer y escribir como conviene; y
menos todavia, los que saben dar razdn del modo, con que escriben y leen. No sé, si t
sabrias decirme por ejemplo, donde se ha de poner la coma, y donde el punto; donde acaba
el sentido de un discurso, y donde no acaba; donde se puede cortar la palabra al fin de una
raya, y donde no se puede. Estas menudencias y otras semejantes, es preciso saberlas para
Ilegar a escribir con perfeccidn; y mientras esto no sepas, desengariate, Sofronia, que no
podras componer en verso con la limpieza necesaria.

Sofronia. jOh cuanta es mi ignorancia! ;Quién me lo hubiera dicho? Empiezo ahora a
conocer, que ni aun la cartilla sé.

Metrdéfilo. No te acobardes, Sofronia. La leccion de hoy, es cierto que sera la mas
fastidiosa de todas, y aun quizé la mas dificil para ti. Pero cuando hubieres vencido esta
dificultad; todas las cosas te pareceran mas faciles, y aun gustosas, y amenas.

Sofronia. Escucharé con el mayor cuidado todo, lo que me dijeres.

Metrdéfilo. Sabe pues ante todo, que una escritura, o un papel escrito, se compone de
letras y de sefiales. Tratemos primero de lo primero.

Acerca del numero de las letras habras oido hablar con variedad, porque hay quien pone
mas, y quien menos. Yo pusiera de buena gana entre las superfluas la Y y la X, porque han
perdido en nuestra lengua su primitivo valor, y no tienen oficio alguno, que no se cumpla
perfectamente con otras. La Y en nuestro idioma no es absolutamente otra cosa sino una I,
como se ve en las palabras yema o iema, hay o hali, atalaya o atalaia, que de cualquier modo
que se escriban, para nosotros es lo mismo; y si alguna vez hay diferencia, ésta no resulta
de la calidad de la letra, sino de su pronunciacién breve o larga; como se nota por ejemplo
en las voces raya y raia, la segunda de las cuales no se diferencia de la primera, sino por la
pronunciacion larga de su I. Més visible todavia es la superfluidad de la X, siendo cierto,
que gerga y gigote, se lee y se pronuncia, en castellano, como xerga y xigote; y asimismo
jaula, joya, jugo, como xaula, xoya, y xugo: y cuando la X se pronuncia a la latina, como en
examen; pudiéramos hacer uso de las dos letras CS escribiendo, como lo leemos, ecsamen y
ecsomunion; o bien de la sola S, como



lo hacen los italianos, en cuyo caso pronunciaramos con mas dulzura esamen y
escomunion. Pero dejemos esta cuestion para los Sefiores Académicos de nuestra lengua,
que debieran examinarla y terminarla; contentémonos con quitar del alfabeto, como a
superfluas (ya que el uso nos lo permite) las dos letras C y K, la primera, de las cuales se
suple comunmente con la C 0 Z, y la segunda con la C 0 Q. Segun esto, las letras en nuestro
idioma no son a lo mas sino veinte y cuatro, como te las pongo sobre este papel en grande y
pequefia:

A.B.C.D.E.F.G.H.I.LJ.L. M.
a.b.c.def.g.hijlm

N.O.P.Q.R.S.T.U.V.X. Y. Z
n.o.p.g.r.s.t.u.v.x.y.z

El valor de cada una de estas letras ya lo sabes; y sabras también, que cinco se llaman
vocales a, ¢, i, 0, u, y todas las demas tienen el nombre de consonantes.

Sofronia. Lo sé: mas no sé, porque se llaman asi.

Metréfilo. Poco importa, que no lo sepas. Sin embargo te lo diré, porque es cosa facil de
entenderse. Se llaman vocales las cinco que te dije antes, y aun la Y que equivale auna l;
porgue nuestra voz puede pronunciarlas sin ayuda de otra letra. Las demas se llaman
con=sonantes, porque suenan con las vocales, sin cuya compafiia no se pueden pronunciar.
Asi para nombrar la letra B es necesario Ilamar en ayuda la vocal E, y luego decir BE; y
para nombrar la Q es preciso acompafiarla con la U, y decir QU.

Sofronia. Quedo muy satisfecha de esta razdn. Mas antes de salir de las letras, quisiera,
que me dijeses, cuando se han de escribir las grandes, y cuando las pequefas, porque veo
en esto muy poca uniformidad y constancia.

Metréfilo. Efectivamente hay algunos, que derraman letras grandes con sobrada
prodigalidad. Las ocasiones, en que me parece conveniente el ponerlas, son las siguientes.

12, Se pone letra grande 0 mayuscula, al principio de cualquiera escritura, y asimismo
después de cada punto.

28, Lo mismo se hace con la primera letra de cualquiera persona racional, como Dios,
Maria, Miguel, Antonio.

32, Se suele también poner en los nombres de dignidad o empleo, como Santo, Rey,
Conde, Gobernador, Capitan, Almoxarife.



48, Puede darse también este honor a los nombres propios de reinos, provincias,
ciudades, villas, montes, rios y territorios, como Espafia, Castilla, Madrid, Moncayo, Ebro.

52 Puede distinguirse también con letra grande el objeto principal de que se habla,
aunque por si no lo merezca. Asi un Médico puede hacerlo con la palabra Calentura, si se
pone a escribir de propdsito sobre ella.

62 Cuando se ofrece finalmente el decir una misma palabra en dos sentidos diferentes,
es bien escribirla con letra grande en su sentido méas noble, y con pequefia en su
significacion mas baja para quitar todo motivo de equivocacion. Habiendo de decir por
ejemplo que Mosca no tomé el nombre de la mosca, ni Ledn lo tomd del ledn; podras
honrar con letra grande a las dos ciudades de Ledn y Mosca, para distinguirlas de las dos
bestias del mismo nombre.

Fuera de estas ocasiones que te he insinuado, te aconsejara a no hacer uso de letras
grandes, por ser enteramente superfluas.

Sofronia. Tu leccion sobre las letras me parece harto facil.

Metrdéfilo. Mas todavia no esta concluida. Es menester, que te explique, como con las
letras se forma la silaba, y con las silabas la palabra.

Sofronia. Muchas veces he oido hablar de silabas: pero no sé, si entiendo todo lo que es
necesario para distinguirlas.

Metrdéfilo. Se Ilama silaba cualquiera letra o trabazén de letras, que puede pronunciarse
con una sola abertura de boca. De esta regla general se sigue, que las vocales, como pueden
pronunciarse por si solas, pueden por si solas formar silaba; y las consonantes al contrario,
como por si solas no se pueden pronunciar, no son capaces de formar silaba sin la compafiia
de alguna vocal. Observa en cualquiera palabra (por ejemplo en amigo) todas las vocales
que tiene. La vocal, que pronunciaran tus labios por si sola, basta ella sola para formar
silaba: pero la que pronunciares en compafiia de una consonante, no forma silaba sino
juntamente con esta.

Sofronia. Entiendo, que en la palabra amigo, siendo tres sus vocales, deben también sus
silabas ser tres: pero sin embargo de esto me hallaria enredada para distinguirlas; porque
estando la letra M entre dos vocales, no sé, si debe unirse con la primera, o con la segunda,
y si debe pronunciarse am=i=go, 0 mas bien a=mi=go.

Metrdéfilo. De estas dos divisiones, que has hecho, la primera va mal, la segunda bien.

Sofronia. No basta que me lo digas, si no me descubres y explicas su motivo.

Metrdéfilo. Parece, que se trata de una nifieria. Y con todo esto hallards muchos sabios y
letrados, que no sabrén darte la razon de una cosa tan pueril. Yo te daré una regla facilisima

para poder dividir las silabas de cualquiera palabra sin el menor peligro de errar. He aqui la
regla:



«Pondras en la primera silaba una, dos o tres letras, hasta que encuentres una vocal y
luego pasando adelante, acrecentards dicha silaba con todas las consonantes que se siguen,
hasta dar con letras tales, que pueda empezar por ellas otra palabra.»

Te haré ver y entender con los ejemplos la certeza y seguridad de esta regla.

Ejemplo 1.° En las voces AMIGO y ARMARIOQ. La letra A, por la cual empiezan estas
dos palabras, es una vocal: luego podria bastar por si sola para formar silaba.

Veamos ahora en entrambas palabras, que letras siguen despues de la A.

En AMIGO se siguen las dos letras MI. Tenemos en castellano muchas palabras que
empiezan por MI, como mijo, mitra, ministerio: luego no es necesario afiadir a la primera
silaba de AMIGO ninguna de estas letras. Luego la sola letra A forma la primera silaba de
la palabra AMIGO. En ARMARIO, despues de la vocal A, se siguen las letras RMA. No
tenemos en nuestra lengua ninguna palabra, que empiece por semejantes letras: luego
debemos afiadir la R a la primera silaba de ARMARIO, y formarla con las dos letras AR.
Despues de AR sigue MA, que es principio de muchas palabras espafiolas, como madre,
marido, maestro: luego no hay que pasar adelante, y bastaran las dos letras AR para
completar la primera silaba de ARMARIO.

Ejemplo 2.° En las voces HASTA y HADO. La vocal en estas palabras no se halla hasta
la segunda letra: luego las dos primeras letras HA son ambas necesarias para formar la
primera silaba de una y otra palabra.

En HASTA, despues de HA viene STA, que aunqgue es principio de muchas palabras
latinas, no lo es de castellanas: luego su primera silaba pide la S, y diremos HAS. Siguese
TA, que es principio de muchos vocablos, como tajo y tabaco: luego la primera silaba no
pide mas.

En la voz HADO, despues de HA viene DO.

En nuestro idioma tenemos muchos nombres que empiezan por DO, como dolor y
doblez: luego la primera silaba de HADO se ha de contentar con las dos solas letras HA.

Ejemplo 3.° En las voces TRILLA y TRISCA. La vocal en estas palabras no se halla
hasta la tercera letra: luego en ellas la primera silaba necesita de las tres letras TRI.

Despues de TRI en TRILLA sigue LLA, que es principio de muchas dicciones, como
Ilamay Ilave: luego la primera silaba de TRILLA para en TRI.

Al contrario en TRISCA, despues de TRI, viene SCA, que no es principio de ninguna
palabra espafiola: juntese pues a la primera silaba otra letra, y digase TRIS. No es necesario
pasar adelante, porque despues de TRIS siguese CA, que es principio de muchos nombres,
COmo capa y capuz.



Sofronia. Tus ejemplos son tales, que los entenderia una criatura: pero se dirigen todos
ellos a ensefiarme las primeras silabas de cada palabra, y nada mas. Yo quisiera saber
distinguir aun las segundas y las terceras.

Metrofilo. Cuando hubieres separado de una palabra su primera silaba, no la consideres
mas, como si no la hubiera; y valte de la misma regla para lo que se sigue. Tomemos por
ejemplo la palabra TRAMONTANA.

La primera silaba de TRAMONTANA es TRA,; porque después de TRA sigue MON,
que es principio de muchas palabras, como monte y monje. De TRAMONTANA quitando
TRA, queda MONTANA.

La primera silaba de MONTANA es MON; porque despues de MON viene TA, por
cuyas letras empiezan muchas voces, como taco y talega. Quitando MON, queda TANA.

La primera silaba de TANA es TA, porque por las letras NA, que vienen después,
empiezan muchas palabras, como nacer y nacion. Quitando la silaba TA, no quedan sino las
dos letras NA, que forman otra silaba perfecta.

He aqui como te sirve la misma regla para distinguir en la palabra TRAMONTANA
todas sus silabas: TRA=MON=TA=NA.

Sofronia. Ya no me queda, Metrofilo, sino una sola dificultad acerca del asunto
presente: y es la del modo de dividir las silabas, cuando se hallan en una misma palabra
varias vocales juntas sin ninguna consonante de por medio.

Metrofilo. Tienes mucha razon en proponerme esta duda, pues hay mucha variedad en
esto. Puedo darte por ahora dos reglas generales. La primera es, que cuando las vocales son
dos solas, se juntan regularmente en una sola silaba, como sucede en maula y baile; veo y
beato; rid y viera; voyme y doy; suelto y luego: y esto es mas necesario observarlo, cuando
una, de las vocales no se pronuncia, como en guerra y quito. La segunda regla es, que
cuando las vocales son tres, es bien dividirlas en dos silabas, poniendo en la primera silaba
la primera vocal, y en la segunda las dos siguientes en esta forma: va=ya y sa=ya; Re=yes y
le=yes; ro=yo y arro=yo; tu=va y alelu=ya: en cuya generalidad no se comprehenden
algunas pocas palabras, que aungue tienen sobre el papel tres vocales, no tienen en nuestra
boca sino dos, como sucede en quieto. Estas reglas generales, son para leer y escribir; pues
por lo que toca a las licencias de los Poetas, te hablaré en otra ocasion.

Sofronia. Esto va bien para dos o tres vocales. Pero aveces se hallan aun mas, como
sucede por ejemplo en la palabra arroyuelo, en que las vocales unidas, son cuatro.

Sean las vocales o tres o0 cuatro, y aun mas, si es posible; no las has de dividir en mas de
dos silabas: y para no errar en la division te daré todavia otra regla, que es la de reparar, que
en medio de dichas vocales hallaras siempre una Y o I, que para mi es lo mismo. En la
primera silaba pondras las vocales que preceden a la I; y en la segunda las siguientes. Asi
dirés por ejemplo arra=yan, arro=yo, y arro=yuelo.



Sofronia. Jamés hubiera creido, que la leccion sobre las letras fuese tan larga.
Metréfilo. Mas por fin estéd ya concluida. Pasemos ahora a las sefiales.

Sofronia. Mucho deseo tengo de que me hables de ellas, pues no sé absolutamente lo
que son.

Metréfilo. Las sefiales son los puntos, y las rayas, ora derechas, y ora torcidas, que
sirven, de sefial al lector para que sepa, donde se ha de parar y donde no; donde se ha de
levantar o bajar o doblar la voz; donde se ha de leer con un tono, y donde con otro.

Sofronia. Entiendo, que querras hablarme de los puntos y comas. Te oiré con mucho
gusto; porque S€, que se ponen; mas no sé como ni quando, ni porque.

Metrofilo. Espero que facilmente llegaras a comprehenderlo. Quando hablamos o
leemos; nos paramos muchas veces para tomar aliento: y estas paradas o pausas, aunque
todas brevisimas, son desiguales, unas mas largas, y otras mas cortas; como podras
repararlo por ti misma, cuando leyeres o oyeres leer un libro. Hacemos una parada
momentanea y casi insensible, cuando el discurso todavia no tiene sentido: y esta brevisima
parada se sefiala con una coma. La hacemos un poco mas larga, quando el discurso empieza
a tener sentido, mas todavia incompleto o imperfecto: y para sefial de esta detencion algo
mas prolija, notamos sobre el papel una coma, y encima de ésta un punto. La pausa es
todavia mayor, quando el sentido es tal, qué estaria ya acabado y completo, si el escritor no
hubiese querido alargarlo con nueva afiadidura: y en este caso se nota dicha pausa con dos
puntos. Hacemos finalmente una parada la mas larga de todas, cuando se ha acabado de
decir una cosa, y se pasa a decir otra: y este descanso mas largo se indica o sefiala con un
punto.

Sofronia. Si no me haces ver patentes con un ejemplo todas estas diferentes pausas, no
es facil que yo las entienda.

Metrdéfilo. He aqui un discurso con todas ellas. El piadosisimo Criador de los hombres,
gue provee tan amorosamente aun a las bestias; mucho mas cuidado tiene de nosotros,
criaturas suyas racionales: y sin embargo entre todas las criaturas, somos nosotros las mas
desagradecidas. Repara en estas pocas palabras las cuatro pausas que te dije. Seis veces
tomas aliento al leerlas; pero ora lo tomas mas largo, y ora mas breve.

Aliento 1.° El piadosisimo Criador de los hombres. Aqui te paras poguisimo, aun sin
quererlo, porgue en estas pocas palabras todavia no hallas sentido, ni sabes, para que fin se
han escrito. He aqui el motivo de la coma.

Aliento 11.° Que provee tan amorosamente aun a las bestias. Ahora ya entiendes algo,
mas no todavia todo lo que el escritor quiere decirte en su primera proposicion. He aqui el
motivo del punto y coma, y la razon de una pausa algo menos breve.



Aliento I11.° Mucho mas cuidado tiene de nosotros. En este lugar, o no te has de parar, ni
poner sefial alguna; o te has de parar poguisimo, y notar una sola coma; porque las palabras,
que se estan trabadas, con las antecedentes, y juntamente con ellas un mismo sentido.

Aliento IV.° Criaturas suyas racionales. Aqui el escritor pudiera haber dado fin a su
primera proposicion, porque el sentido es perfecto, ni para su cumplimiento necesita de lo
que se sigue. Méas habiendo él querido poner, una afiadidura, o segunda parte; debe
separarla de la primera con dos puntos; para que entienda el lector, que ha de tomar alli un
descanso algo mas largo que el antecedente, pero no tanto, como al fin del discurso.

Aliento V.° Y sin embargo entre todas las criaturas. Esta segunda parte de la proposicién
todavia no tiene sentido: esta, pues en tu arbitrio, o pasar adelante sin pararte, o hacer una
pausa brevisima, sefialandola con una coma.

Aliento V1.° Somos, nosotros las mas desagradecidas. Se concluye con esto no sélo la
primera, pero aun la segunda parte de toda la proposicion. Es preciso pues acabarla con un
punto, y con una detencion més larga, que todas las antecedentes.

Sofronia. Me parecen muy buenas estas reglas para un discursillo, como el que has
hecho: pero a veces se hacen discursos mas largos y mas complicados.

Metrdéfilo. Por largo que sea el periodo que, asi llaman los gramaticos a cada trozo de
discurso, de punto a punto, siempre las mismas reglas te podran servir: porque si las partes
del periodo o discursillo, en lugar de ser dos, fueren tres, o cuatro, 0 cinco; td no tienes que
hacer otra cosa, sino ir replicando los dos puntos, o el punto y coma, segun las
instrucciones que te he dado.

Sofronia. Todo va bien, Metrofilo: pero me parece, que no todos los libros estan escritos
con tan grande exactitud, como lo que ta dices.

Metrofilo. Es cierto, que la mayor parte de los libros estan mal escritos; porque hay
muchas personas, aun doctisimas que no saben hacer uso, como se debe, de las sefiales, de
gue hasta ahora te he hablado: y yo conozco a un escritor de mucha doctrina, que antes de
dar sus libros a la imprenta los entregaba a un amigo, para que les pusiese todos los puntos
y comas, que él no sabia como distribuir. Pero es menester también persuadirse, que no es
buen lector, quien no sabe leer bien lo que estad mal escrito. Uno que sepa verdaderamente
leer, no repara tanto en las comas, que estan en el libro, como en las que debieran estar y
corre con los o0jos, y con el entendimiento mas que con la lengua, para ir corrigiendo uno
tras otro todos los yerros del libro.

Sofronia. Demasiado me pides. Y0 no presumo, ni espero tanto de mi.
Metrofilo. Pues yo te digo, que si quieres, llegaras a todo esto. Basta que te acostumbres

a escribir bien con la debida distribucion de puntos y comas; y te aseguro, que leeras
exactamente cualquiera libro, por mal escrito que esté.



Sofronia. Segun esto, fuera de los puntos y comas, no hay otra sefial alguna, que sea
necesaria para escribir bien.

Metréfilo. No es asi, Sofronia. Hay muchas, e igualmente necesarias, pero de mas facil
inteligencia.

Sofronia. Dimelas desde luego, sin omitir ninguna.

Metrofilo. Diré pues lo primero, que se usan ciertos puntos, llamados interrogantes;y
otros, que se llaman admirativos. El interrogante, que consiste en una S al reves con un
punto debajo en esta forma ?, sirve para denotar al lector, que ha de leer con él tono proprio
de quien interroga o pregunta: y el admirativo, que no es sino una | al revés !, indica que se
ha de leer con tono de admiracion o maravilla. Asi podras preguntar a otro con punto
interrogante: Cuantos mundos hay? Y el otro podra responder con punto admirativo: No es
acaso uno solo el mundo!

Sofronia. Si no hay mas que saber acerca de estos puntos; facil cosa es el usar de ellos a
su tiempo.

Metréfilo. Absolutamente no habria mas que decir sobre el asunto, atendida la
costumbre general de toda Europa pero no puedo dejar de insinuar un uso propio de nuestra
Esparia, por ser utilisimo y digno de imitarse. Todas las naciones ponen el punto
interrogante o admirativo, al fin de la proposicién: méas los Espafioles lo ponen al finy al
principio una vez a derechas, y la otra al revés. He aqui las dos mismas proposiciones de
antes, escritas con puntos a la espafiola: ¢Cuantos mundos hay? jNo es acaso uno solo el
mundo! Yo he introducido en Italia esta costumbre de mi nacion, poniéndola en practica en
algunas de mis obras italianas, porque la considero muy Util, principalmente en
proposiciones largas, en las cuales el lector italiano se halla con el punto interrogante o
admirativo, cuando ya se le pasé el tiempo para dar a lo que lee el tono, con que debiera
leerlo. Varias veces he oido a excelentes lectores, que hallandose de repente con semejantes
puntos, han debido volver atrés, para poder entonar, segin buena ley, la interrogacion o la
admiracion. En nuestros libros castellanos no sucede este inconveniente, porque desde el
principio de la proposicion se ve notada la sefial del tono, con que se ha de leer.

Sofronia. Esta costumbre es buena para todos; pero mucho mas para quien sabe poco de
leer, como me sucede a mi.

Metrdéfilo. Ademas de los dos puntos, que te he dicho ahora, hay todavia otras sefiales,
gue son muy al caso para escribir bien. Las mas faciles de entender son la interrupcién, el
etcétera, la reticencia, la distincion, y la division. Si no te acordares de estos nombres,
aunque faciles; no te dé cuidado: basta que entiendas la cosa, y sepas su uso.

Sofronia. Esta tu bondad o condescendencia (no practicada por otros maestros) me
anima mucho.

Metrdéfilo. Ve aqui, como tu misma, sin saberlo, has hecho uso de la interrupcion, que
los gramaticos llaman paréntesis. Repara en aquellas palabras, que dijiste: No practicada



por otros maestros. Parece que estan separadas de las demas, de suerte que tu discurso, sin
ellas, se queda con un sentido perfectisimo. Para que el lector entienda, que semejantes
palabras intermedias se han de leer con un tono algo diferente; se acostumbra cerrarlas con
dos medias lunas a manera de C, una puesta al principio, y otra al fin. Es cierto, que cuando
ellas son pocas, como lo son las tuyas; basta encerrarlas entre dos comas: pero cuando son
muchas, y forman una larga interrupcion; entonces es necesario hacer uso de las medias
lunas, para que el lector no se confunda. Queda con esto explicada la sefial de la
interrupcidn, que con la practica entenderas aun mejor.

El etcétera, que es voz latina, conocida ahora aun por el vulgo, es una abreviatura o
sefial, con que se indica una cosa, que se calla. Asi queriendo ti nombrar los sujetos, que
estuvieron ayer en tu casa; podras decir, que estaban alli el conde Juan, el marqués Esteban,
el doctor Alejandro, etc.: y con esta etcétera entenderan todos, que habia otros, de quienes o
no te acuerdas, o no quieres manifestar los nombres.

La retirencia es otra especie de etcétera, en cuyo lugar se ponen cuatro o cinco puntos
seguidos con que se indica alguna cosa, que no se dice, o por ser palabra descompuesta, 0
porque falta el aliento para decirla. Cuando queremos por ejemplo maltratar a uno, le
decimos a medias palabras: Tu eres un..... A fe que si te digo..... También el amante dice a
media voz y suspirando: jAy! Clori..... jAy! si supieras.....

La distincion se usa para distinguir algunas palabras entre todas las demas, por ser mas
dignas o de respeto, 0 de memoria, o de reflexion. EI modo de hacerlo es tirar por debajo de
ellas una raya, que las coxa todas; o encerrarlas entre cuatro comas, dos al principio, y dos
al fin; o bien escribirlas con caracteres mas grandes, o diversamente formados. Si quieres
citar por ejemplo el verso de Garcilaso: «Corrientes aguas, puras, cristalinas»: podras
encerrarlo entre cuatro comas. Y si quieres hacer memoria del refran que dice: De dineros y
bondad, la mitad de la mitad; podras notarlo con una raya por debajo, o escribirlo con letras
diferentes de todas las demas.

La division finalmente es una raya, que se pone, o sencilla -, o doble =, al fin de la linea,
cuando ésta se acaba con media palabra, y se ha de empezar la siguiente con la otra media.
En el uso de esta sefial se yerra mucho, porque no todos saben, con que letra se puede
acabar la linea, 0 no se puede.

Sofronia. Me parece, que la linea se podra acabar con cualquiera letra, con que acabe de
llenarse.

Metréfilo. No digas esto, Sofronia. Quien desea escribir bien y con propiedad, debe
poner al fin de la linea una silaba entera, y comenzar con otra silaba entera la linea,
siguiente. Si hubieres de cortar por ejemplo en dos lineas las palabras yerro, aceite, aguado,
augurio; no podras escribir ye=rro, ace=ite, agu=ado, a=ugurio; pero si yer=ro, acei=te,
agua=do, au=gurio; porque asi lo pide, como te dije antes, la legitima distribucién de las
silabas.

Sofronia. jOh! jCuantas cosas es necesario saber para escribir con perfeccion!



Metrofilo. Y aln no esta dicho todo. Quedan todavia otras dos sefiales, que son también
necesarias para escribir bien, la incisién, y el acento.

Sofronia. Los solos nombres bastan para enredarme; pero me consuelo con lo que me
has dicho antes, que si no me acuerdo de los nombres, o importa, con tal que me acuerde de
lo que significan.

Metréfilo. Empecemos por la incision, que los griegos, y latinos llamaban apostrofo. No
es otra cosa, sino una coma o virgulita, con que se indica al fin de las palabras la falta de las
letras, que se omiten.

Sofronia. ¢Pues qué se pueden quitar letras a las palabras?

Metrdéfilo. Muchas naciones hay que las quitan. Los latinos por ejemplo escribian magi'
por magis, audin' por audis=ne; y los italianos escriben grand' por grande, bell' por bello.
También nosotros tenemos algo de esto; pues decimos a veces do por donde, quier por
quiera, diz por dicen, hi por hijo. Pero hay que notar dos cosas, en que se diferencia nuestra
lengua de las demas: la primera es, que nosotros, cuando corramos alguna palabra, no la
sefialamos con la raya corva, como acostumbran otros pueblos: y la segunda es, que
nuestras palabras cortadas o mochas, son poquisimas; siendo en otras lenguas, y sobre todo
en la italiana, innumerables. Esta nuestra escasez de palabras abreviadas nos produce un
bien y un mal. El efecto malo es la mayor dificultad, que ha en versificar en castellano, que
en algunas otras lenguas; porque los Poetas italianos por ejemplo, teniendo plenisima
libertad de alargar o acortar infinitas palabras, como mejor les viene; ajustan con mucha
facilidad la medida de sus versos: pero nosotros al contrario, no teniendo este arbitrio; no
gozamos tampoco de la facilidad, de que ellos gozan. Este es el mal efecto que probamos
en nuestro idioma. Pero tenemos un grande contrapeso en nuestro favor: y es el de
ahorrarnos el estudio de muchas reglas, de que necesitan los italianos, y otros pueblos
extranjeros, para no errar o desbarrar, como muchas veces les sucede, en el uso de cortar
sus palabras.

Sofronia. Mucho me alegro de ser espafiola en esta ocasion por el trabajo, de que me
libro. Dejemos a los italianos y demas extranjeros toda la pesada honra de sus abreviaturas.

Metréfilo. Oye pues la leccidn de los acentos, que tan necesaria es para nuestra lengua,
como para las demaés. En cada palabra, que decimos, hay siempre alguna vocal, que se
pronuncia con mas distincion, o con mas fuerza, o con una especie de pausa o de descanso.
Asi, cuando dices conde la vocal, que suena mas, es la o; y cuando dices condesa, la que se
oye mas; es la e. La tal vocal, que resuena mas que las otras, es la que se llama letra del
acento; y sobre ella, para distinguirla, podras poner una raya o tilde, como quisieres; pues la
distincion, que hacen los gramaticos en, tres especies de acentos, uno agudo, otro grave, y
otro circunflejo, es estudio inutil para ti. Podras pues sefialar con una pequefia raya la o del
conde, y la e de condésa; aunque regularmente la omiten los escritores, fuera de muy pocas
palabras en que el uso lo lleva.

Sofronia. Dos cosas quisiera saber para mi gobierno: ¢cuantos acentos puede tener una
palabra?: y cuando es necesario el ponerlos?



Metréfilo. Cualquiera voz puede tener mas o menos acentos, segun su extension mayor
o menor. Hablaré separadamente de todas las medidas, de palabras, para que lo entiendas
mejor.

Sofronia. Te escucho con el mayor gusto.

Metréfilo. Las palabras de una silaba sola, aunque tengan mas de una vocal, no pueden
tener sino un solo acento. Entre semejantes palabras cortas hay varias, que estan sujetas a
dos sentidos o significaciones diferentes: y para quitar este motivo de equivocacion, se
acostumbra notarlas con el acento, cuando tienen un sentido; y no notarlas, cuando, tienen
otro.

Tienen diferentes sentidos o significaciones, las palabras siguientes.

Si. Escribiras con acento o con raya: Digo, que si. Sin raya: Te recibo, si vienes.

O. Se escribe con raya: Lo digo 6 Pedro, 6 Pablo. Sin raya: Escichame, o Pedro.

Se. Con raya: No sé lo que dicen. Sin ella: Se dicen muchas cosas.

El. Con raya: Solo lo dice él. Sin ella: El uno, y el otro lo dicen.

Que. Con raya: El delito es tan cierto, qué lo confiesa el mismo reo. Sin ella: EI mismo
reo, que cometio el delito, lo confiesa.

Otro Que. Con raya: ¢Pues qué? no es verdad? Sin ella: Dicen, que es verdad.
De. Con raya: No espero, que me lo dé. Sin ella: De €l no lo espero.

Mi. Con raya: No lo quiero para mi. Sin ella: Mi casa esta abierta.

Tu. Con raya: Fuiste tu que lo quisiste. Sin ella: Lo quiso tu padre.

Te. Con raya: El agua de té hace sudar. Sin ella: Te daré lo que quieras.

Las voces que acabo de insinuar, tienen todas una sola vocal.; pues aun la palabra que,
que tiene realmente dos, es como si tuviera una sola, no pronunciandose en ella sino una.
Otras palabras hay, que tienen méas de una vocal, y estan expuestas aveces a diferente
pronunciacion, segun carga el acento sobre una vocal, o sobre otra. En esta especie de
palabras, nuestra lengua castellana observa la misma regla, que en las de arriba. Cuando la
VOz no esta sujeta a equivocaciones, o a diferentes sentidos; no pone acento: escribe sin
raya alguna yo, pues, hay, voy, seis, &c. Al contrario, si la palabra esta expuesta no solo a
dos modos diversos de pronunciacion, pero aun a significar dos cosas diferentes; se
acostumbra entonces notar el acento, cuando carga sobre la ultima silaba; y no notarlo,
cuando carga sobre la primera. Asi escribiras con acento: Ahi me las den todas: Lei el libro:



Oi lo que me dijiste. Y sin acento: Ay de mi: Buena es la lei( o ley ): Oi( 0 hoy ) es dia
aciago.

Sofronia. Muy menudas son estas reglas: pero veo, que aprovechan.

Metrdéfilo. Pasemos a las voces de dos silabas. Tampoco éstas no tienen, ni pueden tener,
sino un solo acento, que ora carga sobre la primera silaba, y ora sobre la segunda. En el
primer caso, la costumbre de nuestra nacién es escribir la palabra sin acento alguno, como
lo hacemos en mano, pierna, o0jo, frente, brazo, cuello, y en otras mil; exceptuadas algunas
pocas equivocas, en que se pone aveces para mayor claridad; como en héacia por ejemplo
para distinguirlo de hacia. Acerca de las palabras, que tienen el acento sobre la tltima
silaba, es menester hacer distincion entre las que acaban con vocal, y las que acaban con
consonante. En estas dltimas, como son amor, volar, decir, mitad, tropel, feliz, capuz, no se
pone jamas el acento, sino en caso de equivocacion: pero en las que acaban por vocal, se
acostumbra ponerlo aun sin necesidad, como en haré, dird, sali, rompio.

Sofronia. ¢No tienes mas que decir acerca de las palabras de dos silabas?

Metréfilo. Nada mas. Y poco también hay que decir sobre las de tres, porque tampoco
tienen sino un acento sélo; ora sobre la primera silaba, como en timido; ora sobre la
segunda, como en sonoro; y ora sobre la tercera, como en amaré. Cuando carga el acento
sobre la primera o segunda silaba; no se acostumbra ponerlo, sino en caso de equivocacion;
como sucede por ejemplo, en las palabras suplica y suplica; pues para mayor claridad
solemos escribir: Pedro suplica a Pablo: EI Conde hizo una suplica al Rey. Cuando el
acento cargare sobre la Gltima silaba; has de hacer la misma distincién, que te dije antes. Lo
notaras, porque asi se acostumbra, en las voces que acaban por vocal, como jabali,
cumpliré, y aturdio: y lo omitiras en las que acaban por consonante, como discurrir,
entender, resonar, almirez, arcaduz; exceptuando solamente las palabras expuestas a
equivocacion, como amaras y amaras.

Sofronia. Luego en todas las palabras de una, de dos, o de tres silabas, el acento no es
sino uno solo.

Metréfilo. Hay palabras todavia, mas largas con un solo acento; el cual ora se nota en el
papel, y ora no, segun hay peligro, o no, de equivocarse. Los italianos las tienen no solo de
cuatro, pero aun de cinco silabas; palabras tan ligeras, que dificilmente un castellano las
pronunciara. Las nuestras no llegan sino a cuatro; y aun en éstas regularmente no
pronunciamos el acento sobre la primera silaba, como lo acostumbran muchas veces los
italianos; sino solo sobre la segunda, que es pronunciacion mucho mas facil y reposada.
Pueden servir de ejemplo las voces armonico, estimulo, solicito. Sélo en algunas palabras
compuestas, como pagamelo, déjaselo, sufre nuestro idioma el acento sobre la primera
silaba.

Sofronia. ¢Pues cuales son las palabras, que tienen méas de un acento?



Metrofilo. Son infinitas: mas yo te ahorraré el trabajo de estudiar sobre ellas; porque
cualquiera palabra larga, y de mas de un acento, puedes tu dividirla en dos, o tres trozos,
considerando sobre cada uno de ellos un acento solo.

Sofronia. Me parece buena esta regla: mas no la entiendo.

Metrofilo. Repara, que cuando has de decir alguna palabra larga; tG misma, sin quererlo,
ni advertirlo, la partes y divides. Asi, para decir misericordioso, te paras involuntariamente
a mitad de palabra, diciendo miseri=cordioso. Naturalmente la divides, porque cada acento
por si pide un aliento; y siendo la palabra de dos acentos, alientas en ella dos veces
insensiblemente. Pues haz por arte y estudio lo que haces por naturaleza; y veras desde
luego con facilidad, cuantos acentos tiene cada palabra, por larga que sea. Te lo haré ver
con ejemplos en palabras de todas medidas.

De cuatro silabas: Contristado o Cocodrilo. Divide la palabra en dos: Cén=tristado,
Coco=drilo. Cada media palabra tiene un acento.

De cinco silabas: Precipitado. Lee en dos huelgos Préci=pitado, o bien Preci=pitado. De
cualquiera manera cada trozo tiene un acento solo.

De seis silabas Presurosamente. Dilo en dos veces Presurésa=ménte. Queda la palabra
partida en dos segun sus dos acentos.

De siete silabas: Determinadisimo. Naturalmente leeras Determina=disimo. Son dos
medias palabras, con un acento cada una.

De ocho silabas: Misericordiosamente. ;Qué cosa mas natural, que leer en tres veces
Miseri=cordidosa=meénte? Cada parte tiene su acento.

De nueve silabas: Maravillosisimamente. Leeras en la forma mas natural
Maravillo=sisima=ménte. Son tres partes de palabra, cada una de ellas con su acento.

De diez silabas: Indeterminadisimamente. Podras leer con la mayor naturalidad
In=determina=disima=ménte: que son como cuatro voces, con un acento sobre cada una.

No se me ofrece palabra castellana de mas de diez silabas: pero en caso que la hubiere, o
alguno arbitrariamente la formare; podra dividirse en trozos, como las pasadas, dando un
acento a cada uno de ellos.

Acerca de notar, 0 no, el acento en las palabras largas, que exceden el nimero de tres
silabas; te sirva de regla general lo que dije antes: que no se acostumbra ponerlo (fuera del
caso de equivocacion) sino cuando carga sobre la ultima silaba, que remata con vocal.

Sofronia. En suma lo que saco, es, que las palabras cuando son cortas, se consideran
como estan; y cuando son largas, se cortan en piezas o partes; y que sobre cada palabra, o
parte de palabra, ha de cargar siempre un acento solo.



Metrofilo. Esto puntualmente es lo que te he dicho. Repara pues ahora, que las
situaciones del acento son cuatro: ora esta en la ultima silaba, ora en la penultima, ora en la
ante penultima, y alguna vez aun en la silaba antecedente a ésta.

La palabra, que tiene el acento en la ultima silaba, como arrayan, se llama palabra
aguda.

La que lo tiene en la pendltima silaba, como divino, suele llamarse palabra llana.
La que esta acentuada en la antependltima, como pajaro, se denomina esdrujula.

La que tiene por fin el acento aun antes de la antepentltima como tdmatelo, se llama
palabra esdrujulisima.

Sofronia. Muy larga leccion ha sido la del acento. No sé si podré acordarme de tantas
cosas, tan menudas.

Metréfilo. Te he hablado del acento con tanta difusidn, porque es la cosa méas necesaria
de todas para la armonia del verso, como oiras otro dia, si Dios nos da vida. Quisiera ahora,
que me repitieses todo lo que te he dicho en la conferencia. de hoy, para ver, si te has hecho
cargo de todo.

Sofronia. Yo he estado siempre con la mayor atencién y cuidado: pero las teclas que has
tocado, son tantas; que es imposible que yo pueda repasarlas todas.

Metrdfilo. Las repasaré yo por ti, a fin de que te quede mas impreso en la mente todo lo
gue te he ensefiado. Oyeme pues...

No puede ser buen Poeta, quien no sabe leer y escribir con perfeccion. La escritura
perfecta se compone de dos cosas: de letras, y de sefiales. Las letras conocidas en Espafia
son veinte y seis: pero quitando la C, y la K (entrambas inutiles y fuera de uso) quedan
veinte y cuatro: y aun quedarian veinte y dos solamente como en lItalia; si se quitasen la Y y
la X; la primera de las cuales en nuestra lengua puede siempre suplirse con la|; y la
segunda o con la G, o con la J, o con las dos letras CS, y aun mucho més dulcemente con la
S sola. Las letras mayusculas o grandes, no son necesarias, sino al principio de la escritura,
o0 despues de algun punto; o bien cuando se ha de escribir alguna palabra sujeta a
equivocacion, o algin nombre de persona, o pais, o dignidad, o empleo. De la unién de las
letras nace la silaba, y de la unién de las silabas la palabra. La letra consonante no puede
formar silaba, si no se junta con una vocal: la vocal al contrario puede formarla por si sola.
Dos vocales juntas no forman regularmente, sino una silaba: pero cuando son tres o mas, se
acostumbra dividirlas en dos silabas; y la letra de division suele ser la 1 d la Y. Laregla
general para distinguir las silabas de cada palabra, es la de juntar con cualquiera vocal todas
las consonantes que tiene antes, y todas las que tiene después, hasta dar con letras tales, que
pueda empezar por ellas otra palabra. Esta es en substancia toda la leccién, que te he dado
acerca de las letras.



Las sefiales, te dije, que son los puntos o rayas, con que se da sefial al lector, para que
pueda leer con la debida variedad de tonos. Dichas sefiales se reducen a trece: coma, punto
y coma, dos puntos, punto solo, punto interrogante, punto admirativo, reticencia, etcétera,
interrupcidn, distincion, division, incision y acento.

La coma se pone para denotar una pausa insensible, cual corresponde a palabras, que no
tienen todavia sentido alguno.

Del punto y coma se hace uso para indicar una pausa algo mas sensible, porque ya las
palabras tienen algun sentido, pero todavia imperfecto.

Con los dos puntos se insinta al lector, que tome algo mas de aliento, por ser el sentido
tan perfecto, que el escritor, aunque lo continle, pudiera haberlo dejado como esta.

El punto solo sirve para intimar al lector una pausa sensible, cual la merece el sentido ya
acabado.

El punto interrogante indica, que se debe leer con tono de interrogacién o pregunta.
El punto admirativo obliga a leer con el tono de la admiracion.

La reticencia, que es la omision de algunas palabras, que se callan o por modestia, o por
falta de aliento, se sefiala con cuatro o cinco puntos seguidos.

El etcétera es una abreviatura, con, que se da un indicio, general de cualquiera cosa que
se calla.

La interrupcion (que es la proposicion, con que se interrumpe un discurso) se sefiala con
dos medias lunas a manera de C.

La distincion es la con que se distingue una palabra entre todas las demés por medio de
rayas, o de comas, o de letras grandes.

La division es la raya con que se divide una palabra en dos mitades poniendo la primera
mitad al fin de una linea, y la segunda al principio de otra.

La incisién es. una virgulita con que se insinta al fin de una palabra la falta de algunas
letras, o vocales, o consonantes.

El acento es una pequefia raya, con que se puede sefialar en cada palabra la silaba que
resuena mas.

Las palabras de una silaba, o de dos, o de tres, no pueden tener sino un acento solo. Las
de cuatro silabas o cinco pueden tener dos. Las palabras mas largas pueden tener tres
acentos, y aun cuatro, a medida de su mayor extension.



Cuando las palabras tienen méas de un acento, se dividen y pronuncian por partes, y se
reduce cada parte de ellas a un acento solo. Cuando éste carga sobre la Gltima silaba; la
palabra se llama aguda: cuando carga sobre la pendltima; se denomina llana: cuando sobre
la antepenultima; suelen los Poetas llamarla esdrujula: y cuando esta el acento aun antes de
la silaba antepenultima; la palabra se puede llamar esdrujulisima. Con esto te he dado un
compendio de toda nuestra conferencia.

Sofronia. No sé, como has podido darme tantas reglas, y tan varias, en una materia tan
simple, como lo es la de leer y escribir.

Metrofilo. Te encomiendo que las estudies con el mayor cuidado; porque aunque te
parezcan pueriles, son muy provechosas e importantes: y sobre todo son necesarias las
noticias, que te he dado acerca de silabas y acentos, pues de las primeras depende la
medida, y de los segundos la armonia del verso.

Diélogo Tercero
Armonia y tejido del verso

Sofronia. Mucho me alegro, que hayas vuelta, porque tengo el mayor deseo de continuar
mi estudio.

Metréfilo. Me consuela lo que dices porgue es sefial, que has comprehendido bien toda
la materia de las dos Gltimas conferencias.

Sofronia. No sg, si lo he entendido todo; pero he aprendido a lo menos a pensar sobre el
asunto. Habiendo hecho algunas reflexiones sobre lo que me ensefiaste en el primer
Dialogo acerca del verisimil, me ha nacido una duda, que me tiene algo suspensa.

Metrdéfilo. Veamos, que duda es esta.

Sofronia. He leido en estos dias un romance; y he reparado, que todas las falsedades,
gue se cuentan en él, tienen aquel mismo aspecto de verisimilitud, que td me descubriste.
Esta reflexion me ha hecho sospechar, que la ley del verisimil no es para solos los Poetas,
sino también para otros escritores.

Metréfilo. Es muy plausible la duda, que me propones; porque efectivamente un
romance, una novela, o una fabula, es una especie de composicion fantastica, que no se
dirige a referir la verdad, sino solo el verisimil; y por consiguiente semejantes
composiciones fabulosas pueden llamarse absolutamente poéticas.

Sofronia. Segun esto, el romance, que yo he leido, intitulado el Telémaco, es lo misino
gue una poesia.



Metrofilo. Lo mismo, ni méas, ni menos. No hay otra diferencia, sino que la poesia es en
verso, y el romance en prosa. Si uno escribiese en versos la historia fabulosa de Telémaco;
este romance vendria a ser una perfecta poesia y si otro pusiese en prosa las aventuras de
Orlando furioso; esta célebre poesia del insigne Ariosto se reduciria a un romance muy
bueno. Hombres sabios y eruditos oiras a veces, que cuestionan sobre si el verso es
necesario, 0 no, para la poesia; y se recalientan furiosamente unos contra otros, quien
defendiendo un partido, y quien el opuesto.

Sofronia. En caso de hallarme en semejante disputa, seria para mi de mucha satisfaccion
el poder decir mi parecer.

Metréfilo. Te insinuaré de buena gana lo que podras decir, porque sirve esto también
para nuestro asunto. Sabe pues, que cualquiera cosa, que hacemos los hombres, se compone
de materia y forma. EIl material, con que la hacemos se llama materia; y la construccion o
figura, que recibe de nuestras manos, se llama forma. En el anillo, que llevas en el dedo, su
materia es el oro; y su forma es la figura circular, que tiene. En el pafiuelo, con que te
enjugas el sudor, la tela es su materia y el corte cuadrado es su forma. En el reloj que te
cuelga del cinto, su materia consiste en los metales, de que esta hecho; y su forma en las
varias figuras y combinaciones, que les dio el relojero.

Sofronia. ¢Pero a qué fin todo esto?

Metréfilo. A fin de que entiendas la cuestién, de que se trata, También la poesia se
compone, como las demas cosas, de materia y forma. Su materia es la fabula; y su forma la
armonia. Por fabula debe entenderse el tejido de verisimiles, que te expliqué en la primera
conferencia; y por armonia has de entender la arreglada variedad de sonidos, que nace de la
construccion de los versos. Puestos estos principios, la cuestion se suelta con la mayor
facilidad. En la fabula en prosa no tenemos sino la sola materia de la poesia: pero en la
fabula en verso tenemos juntamente materia y forma. Asi en los ejemplos, que te he
insinuado poco antes, la tela en pieza es la materia del pafiuelo; pero no es todavia pafiuelo:
y los metales en pasta son materias de anillos y de relojes, mas no son por si mismos ni
relojes, ni anillos.

Sofronia. Ahora entiendo la diversidad, que hay entre un romance y un poema. Si pongo
en versos el romance; le doy forma de poesia: hago lo mismo, que el platero, cuando con un
pedazo de oro hace un anillo. Si reduzco a prosa un poema; le quito la forma de poesia:
hago lo mismo, que el relojero, cuando descompone y deshace un reloj.

Metréfilo. Muy bien lo has entendido. Ora pues, en oyendo t hablar de la cuestion
arriba dicha; ya sabes lo que te basta para poner fin al pleito con tu sentencia.

Sofronia. Mas no tengo todavia una clara idea de la forma de la poesia, para poder
hablar de ella con entero conocimiento.

Metrofilo. Este puntualmente es el objeto de la conferencia de hoy. La forma de la
poesia (como te he dicho ahora mismo) es su armonia y esta depende de dos cosas; de la



construccion de cada verso de por si; y del nimero y orden de todos sus versos juntos. Hoy
te explicaré lo primero, que es la construccion del verso.

Sofronia. Yo leo versos muchas veces y percibo en ellos el placer de su armonia: méas no
sé, en que consiste.

Metrofilo. La armonia intrinseca del verso consiste toda en dos cosas solas: en el
namero de sus silabas, y en la disposicion de sus acentos.

Sofronia. Sobre el modo de separar o medir las silabas, ya me instruiste Metréfilo, en el
Dialogo, segundo.

Metrofilo. Mas no basta lo que te dije entonces: porque cuando hay en una silaba dos o
tres vocales juntas; los Poetas a veces, en lugar de contarlas por una sola, las cuentan por
dos.

Sofronia. ¢ Y como podré yo saber cuando se cuentan por dos, y cuando por una?

Metréfilo. Facilmente lo entenderas. Te hablaré primero de las palabras, cuya union de
vocales esta en la Gltima silaba, como sucede en Dios, Real, Lluvia, Delirio, Conjuncién.
Lo que has de observar en semejantes voces, es la situacion del acento. A veces el acento
no toca a ninguna de las dos vocales juntas, como sucede en rubio, sucio, llavia, auséncia,
incleméncia, delirio, fastidio, gloria, victdria, faria, injdria, parias, contrarias, &c.: en estas
ocasiones las dos vocales juntas forman constantemente una silaba sola. Otras veces cae el
acento sobre la Gltima de las dos vocales, como acontece en y0, ya, qué, quién, bién, pié,
pues, real, ledl, fiél, miél, candial, artificial, ledn, peodn, oracion, conjuncion, ofrecio,
aprendio, saltear, reir, &c.: en tales casos las dos vocales forman también casi siempre una
sola silaba pues solo por licencia poética se pueden dividir, algunas de ellas, o cuando,
primera vocal es una E, corno se halla practicado en redl, ledn, reir, afeér, &c.; o cuando
entre las dos vocales hay una H como en trahér. Otras veces finalmente carga el acento
sobre la primera de las dos vocales, como se ve en éa, ahi, hay, hoy, sdy, vay, séas, féo,
arréo, menea, posée rio, mio, pio, rocio, sombrio, envia, porfia, melodia, ley, réy, may, &c.

Si estas palabras estan en fin de verso; sus dos vocales deben siempre contarse por dos
silabas diferentes: en cualquiera otro lugar del verso, en que se hallen, puede el Poeta
contarlas a su placer, o por dos silabas, o por una.

Sofronia. Ahora entiendo, cuan necesaria es la leccion, que me diste sobre los acentos.

Metrdéfilo. Lo entenderds aun mas en adelante. Continuemos lo comenzado, y
consideremos las palabras, que tienen dos vocales juntas, no en la ultima silaba, sino en
cualquiera otra de las antecedentes, como sucede en flauta, guirnalda, y glorioso.

Sofronia. Te escucho, Metrofilo con toda la atencion posible.

Metréfilo. En las palabras, de que ahora se trata, has de observar, como en las
antecedentes, si cae el acento sobre la primera vocal, como en féudo y bayle; o si carga



sobre la segunda, como en triunfo y saéta. En el primer caso las dos vocales forman
generalmente una sola silaba: asi veras, que lo practican todos los Poetas en aire y sauce; en
causa y cau=sidico; en caudal y cdu=daloso; en deléite y deléi=toso ;en austro y aus=triaco;
en dia y dia=mante; &c. Solo dividen a veces las dos vocales, y forman dos silabas en
algunos nombres enteramente latinos, como Eolo Etiope, y Océano. Acerca de las palabras
que tienen el acento sobre la segunda vocal hay algo méas que decir.

Sofronia. No quisiera, que las reglas por su muchedumbre, me causaran confusion.
Metréfilo. Las reduciré al menor numero que pueda.

12, regla. Cuando la primera de las dos vocales es una A, se acostumbra dividirlas en dos
silabas. Asi se ejecuta ordinariamente en saéta, ahora, traémos, distraido.

22 regla. Cuando la primera de las dos vocales es una E, también entonces se dividen,
como en beéato, beddo, lednes, oceano, voz poética.

3% regla. Cuando la primera de las dos vocales es una I; alguna rara vez se encuentran
divididas en dos silabas, de lo cual tenemos ejemplos en Adriano, riése y confianza: pero
por regla general forman una silaba sola, como se halla practicado en Dioses ciélo, niégo,
yélo, yérro, quiéto, quiéro, fiéra, tiérra, tritinfo, inviérno, manifiésto, viénto pensamiénto,
asiénto, diénte, valiénte, paciénte cancidnes, naciones, gloridso envididso, hiciéra,
remediara, saliése quisiése, &c.

48, regla. Cuando la primera de las dos vocales es una O, el uso general es el de
dividirlas en dos silabas, como se hace cominmente en oido, boato, poéta.

52 regla. Cuando la primera de las dos vocales es una U, haganse las reflexiones
siguientes. I3, En palabras, en que la U se sigue a G 0 a Q, la silaba es siempre una sola:
sirvan de ejemplo las voces guante, guérra, aguéro, guirnalda, lenguaje, quando, quéda,
quito, quinto, desquicio. 112. También la silaba es una y no mas, cuando las dos vocales se
hallan reducidas a una sola en otras palabras de significacion semejante: asi las dos vocales
de ruéda, truéco, suélto, nuévo, fuénte, cuérno, se ven reducidas a una sola en las palabras
rodar, trocar, soltar, novedad, fontanero, cornudo. 1112, En todas las demas voces de nuestra
lengua, donde la primera de las dos vocales es una U, suelen dividirse en dos silabas; como
sucede en ruina, suave, cruéles, destruido.

62 regla. Cuando las dos vocales son de una misma especie; haras bien en dividirlas en
dos silabas. Asi lo ejecutaras por ejempla en azahares, en poseémos, en piisimo, en bodtes.

He aqui reducidas a muy pequefio nimero las reglas que te he prometido. Una sola cosa
me queda por decir: y es que cuando las vocales son mas de dos; la Y o I, que hallaras en
medio, te ha de servir de regla para dividir las silabas, como ya te lo dije en la Gltima
conferencia. Asi diras tu=ya, cu=yas, tro=ya, re=yes, le =yes, a=yer, a=yuda, desma=yo,
arro=yo, arro=yuelo, arra=yan, alelu=ya.



Sofronia. Segun esto, ya estan acabadas tus reglas poéticas acerca de la medida de las
silabas.

Metréfilo. Hay todavia otra; y es sumamente necesaria. Entiende pues, que cuando una
palabra acaba con letra vocal, y la palabra siguiente empieza también por vocal, entonces la
silaba ultima de la primera palabra, y la primera silaba de la palabra segunda, forman las
dos juntas una silaba sola. Asi acontece por ejemplo en las voces claRO ARmonioso,
porgue las dos silabas RO AR, aunqgue en prosa son distintas, se consideran en poesia como
una sola, y no como dos. Antes bien, si se aumenta el niumero de las dos silabas con otra
vocal de por medio, aun entonces las tres no se cuentan en verso sino por una, Como se ve
por ejemplo en las voces baJO O ALto, de cuyas tres silabas JO O AL forman los Poetas
una sola. Te doy esta regla general, aunque no deja de tener en la practica sus excepciones.

Sofronia. Debieras decirme para mi instruccion, cuales son los casos particulares en que
esta regla no se observa:

Metrofilo. Bastan para tu ensefianza cuatro reflexiones.

12, Cuando las vocales son mas de tres, como en edificlO AEreo, se suelen dividir en dos
silabas, porque el pronunciarlas en una sola parece duro y dificil.

22, Cuando en la primera vocal hay un acento fuerte, que pide alguna pausa mayor de la
regular, es bien dividir las dos o tres vocales en dos silabas. Ejemplos: a tI Entrego: en ml
Observaste: 0YO En su casa: melodiA Excelsa.

3% Cuando entre dos vocales media una H, puedes formar con ellas o una silaba, o dos,
como mejor te viniere. Asi diras la her=mo=su=ra, o la=her=mo=su=ra; dul=ce hu=mor, o
dul=ce=hu=mor; le ha=blé o le=ha=Dble.

48, Cuando media entre las vocales una Y o una I, es costumbre casi general el dividirlas
en dos silabas. Asi se practica en hAY Uno, durO YEImo, grandE Y Alto, &c.

Sofronia. Infiero de lo que has dicho hasta ahora, que las silabas en un mismo nimero
de palabras pueden contarse de dos modos diversos, de un modo en la prosa, y de otro en la
poesia.

Metrofilo. Asi les efectivamente; y te lo haré ver con toda claridad en el siguiente verso
que es de nuestro dulcisimo Figueroa:

«Afloja un poco, o dolor fiero, afloja.»
Si cuentas sus silabas segun el estilo de la prosa, hallaras que son catorce.
A=flo=ja=un=po=co=o0=do=lor=fie=ro=a="flo=ja.

1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9 10. 11. 12 13. 14



Pero si las contares segun regla de poesia, no hallaras sino once:
A =flo = jaun = po = coo = do = lor = fie=roa = flo = ja.
1. 2. 3. 4, 5. 6. 7. 8 9. 10. 11

Por motivo de esta diversidad de cuentas hacemos también diferencia en el modo de
hablar; pues hablando con propiedad, las silabas de la prosa se llaman silabas, y las del
verso se llaman pies.

Sofronia. Saco de aqui, que once silabas o pies forman la medida justa de cada verso.

Metrofilo. No todos los versos son de once pies: los hay mas largos y mas cortos, como
despues te diré. Pero antes quiero hacerte reparar otra cosa en el mismo verso de Figueroa.

Sofronia. Di, que te escucho.

Metréfilo. La armonia del verso, como ya sabes, depende de dos cosas: del nimero de
sus pies, y de la disposicion de sus acentos. Ya has visto, que la armonia del verso de
Figueroa pide por su naturaleza once pies. Para conocer ahora, en que consiste la armonia
de sus acentos, escribelo sobre un papel, notando con rayas o lineas todos los acentos de sus
palabras.

A =fl6 = jaun = p6 = coo = do = lor = fie=roa = fl6 = ja.
1. 2. 3 4 5 6. 7. 8 9. 10. 11,

Si quieres entender cuan necesaria es para la armonia de este verso la disposicién, en
gue estan sus acentos; disponlos de otro modo, mudando, como quieras, el orden de sus
palabras. Podréas decir por ejemplo:

A =fl6 = jaun = p6 = coa = fl6 = jao = fié=ro = do = lor.

1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9. 10. 11,
0 bien

O =fié =ro =do = 16r = cé = deun= po6 = coa =flo = ja.

1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9 10. 1L

Estos dos versos tuyos dicen lo mismo que el de Figueroa; tienen las mismas palabras, la
misma cantidad de pies, y el mismo nimero de acentos, ni mas ni menos. Y sin embargo de
esto no tienen la misma armonia, pues suenan al oido de un modo muy diferente. Esta

diversidad no puede atribuirse a otra causa, sino a la diversa situacion o disposicion de los
acentos, como puedes observarlo por ti misma.



Sofronia. Segun todo lo dicho, dos cosas son las que me has de ensefiar en orden a los
versos: el numero de sus silabas, y la situacidn de sus acentos.

Metréfilo. Ambas dos cosas las aprenderas a un mismo tiempo. Puedes dividir los
versos en dos clases, dando a los unos el nombre de simples, y a los otros el de compuestos.
Con esta divisidn, que por ventura es nueva, se facilita muchisimo el arte de versificar. Los
versos simples son los mas pequefios, formados de un solo verso: y los compuestos son los
mas largos, en que se unen varios versos pequefios. Los simples, 0 menores, constan de
solos dos pies, o de solos tres; y los compuestos, 0 mayores, se forman de cuatro, o cinco, 0
seis, o siete, u ocho, o nueve, o diez, u once. Te hablaré de todos por orden, y juntamente
iras viendo, cual ha de ser en cada uno de ellos la situacion de los acentos.

Sofronia. Empieza por los mas cortos, que seran naturalmente los mas faciles.

Metrofilo. 1.° Todo verso de solos dos pies ha de tener el acento en el primer pie. He
aqui algunos ejemplos.

Frés = cos

1. 2.
Ri = os,
1. 2.
Yé=lo

. 2.
Fri = os.
1. 2.
D0 =ros
1. 2.
Yé = los.
1. 2.
Cla=ros
1. 2.
Cié = los.
1. 2.

2.° En los versos de tres pies has de poner el acento sobre el segundo, sin reparar, si lo
tiene, 0 no, el primer pie. Ejemplos.

Se =mué =ve

1. 2. 3.
La=na=ve
1. 2. 3.
Mas = |é = ve,

1. 2. 3.



Queun=a=ve.

1. 2. 3.
Con = ré = mos,
1. 2. 3.
Con=vé=la,
1. 2. 3.

La = vé = mos,
1. 2. 3.
Que = vué = la.
1. 2. 3.

Sofronia. Estos, que llamas, versos simples, me parecen de muy facil construccion.

Metréfilo. Es asi mas sin embargo, no puedo todavia salir de ellos, sin comunicarte antes
una reflexion importantisima. Te dije en el segundo Diéalogo, que se llaman palabras
agudas, las que tienen el acento sobre la Gltima silaba, como licér; palabras llanas, las que
lo tienen sobre la pendltima, como licor6so; palabras esdrijulas, las que lo tienen aun antes
como liquido. Sabe pues ahora, Sofronia, que también el verso se llama agudo, si acaba con
palabra aguda; llano, si su Ultima palabra es llana; y esdrujulo, si remata con palabra
esdrujula. Esto supuesto, has de advertir, que el verso llano (sea simple, 0 compuesto) se
puede reducir a esdrdjulo con afadirle una silaba; y se puede convertir en agudo con darle
una de menos: pero tanto el acortarlo, como el alargarlo, se ha de hacer de modo, que
queden los acentos del verso en el mismo lugar, en que estaban.

Sofronia. Si no lo veo ejecutado por ti; es dificil, que lo entienda.

Metréfilo. Luego te lo haré ver con ejemplos faciles y claros.

Versos llanos

Gran = des
1. 2.
Ma = res



Estos dos versos de solos dos pies cada uno, son entrambos Ilanos y entrambos tienen el
acento sobre el primer pie. Podras decir lo mismo o con dos versos agudos, que aunque
faltos de la Gltima silaba, conserven sin embargo el mismo acento, donde ya estaba antes; o
con dos versos esdrujulos, que mantengan también el mismo acento, y en el mismo lugar,
aungue aumentados con otra silaba.

Miralo ejecutado.

Versos agudos Gran

1

Mar

1

Versos esdrujulos Ma = xi = mo
1. 2. 3

Pié =la=go

1. 2. 3

Observa juntos los tres versos: Gran: Grande: Maximo.

Gran
1
Gran =de
1. 2.
Ma = xi = mo
1. 2. 3.

El primero tiene una silaba sola; el segundo dos y el tercero hasta tres: y sin embargo se
consideran todos ellos, como si fuesen de una misma medida, y como si todos tuviesen un
par de pies puntualmente, ni mas, ni menos.

Sofronia. ; CoOmo puede ser este prodigio?

Metréfilo. Es cosa muy facil de entenderse. Para pronunciar la palabra Ilana Grande,
necesitas de emplear dos tiempos, uno para decir gran, y otro para decir de: y estos dos
tiempos son los que forman en el verso dos pies. Los mismos dos tiempos son necesarios
para pronunciar en fin del verso la palabra aguda Gran, porque habiendo sobre la A un
acento final, la lengua se detiene sobre aquella letra, y en cierto modo la alarga, como si
dijera Graan. Asimismo pide dos tiempos la pronunciacion de la voz esdrajula Méaximo;
porque luego que nuestra lengua ha dicho ma, parece, que se da priesa en decir de un golpe
todo lo demas, pronunciando en dos solos tiempos Ma=ximo. Repara pues con cuidado,



donde esta el acento final de cualquiera verso; y todas las silabas, que arrastrare aquel
acento; o pocas, 0 muchas, cuéntelas ~ siempre por dos pies. Asi

en Gran contaras dos pies Gra = an

1. 2

en Grande contaras dos pie Gan = de

1. 2

en Maximo, contaras dos pies Ma = ximo
1. 2

en Miratelo, contaras dos pies Mi = ratelo
1. 2

Debes sin embargo tener presente, que esta regla, que acabo de darte, es para el fin del
Verso, no para su principio, ni para su seguida. Asi en el discurso del verso la palabra Gran
no tiene el valor de dos pies, sino de uno solo; y en Maximo, asimismo se cuentan tres pies,
y en Miratelo se cuentan cuatro, cuantas son sus silabas: y la razon es, porque el acento en
el principio, y en la mitad del verso, no es tan sensible ni tiene tanta fuerza como en el fin
donde la parada es més larga y méas notable.

Sofronia. Con tu explicacién, me parece, que he llegado a comprehender, bastantemente
las tres calidades de versos, llano, esdrdjulo, y agudo.

Metréfilo. Procura conservar en tu memoria las reglas, que te he dado, porque tanto
sirven para el verso simple y pequefio, de que te he hablado hasta ahora, como para el largo
y compuesto, de que ahora te hablaré.

Sofronia. Pasemos adelante en hora buena.

Metrofilo. Si te has hecho cargo de la construccion del verso simple, entenderas
facilmente la del compuesto, no siendo éste otra cosa, sino un verdadero compuesto de
versitos o de versos simples. Es menester sin embargo, que repares, que los versitos que se
unen para formar un verso, se han de considerar como un verso solo: y por consiguiente si
el primer versito acaba con letra vocal, y el segundo comienza por otra vocal; este versito
segundo pide una silaba mas, porque su primera silaba (por motivo de las dos vocales) se
une con la ultima del versito antecedente, y de las dos silabas juntas se forma un solo pie.

Sofronia. Esto ya lo dijiste poco antes: pero con todo has hecho, bien en volvérmelo a
decir, porque soy de flaca memoria.

Metrdéfilo. Hablemos pues ahora de todos los versos compuestos, empezando por los
mas pequerios.



El verso de cuatro pies se puede hacer de dos modos. El primer modo es formarlo con
dos versitos de a dos pies cada uno, como se ve en el ejemplo siguiente.

Fréscos = rios,

1. 2. 1. 2
yelos = frios.
1. 2. 1. 2
Duros = yélos,
1. 2. 1. 2
claros = ciélos.
1. 2. 1. 2

El segundo modo es colocar al principio un versito, 0 medio versito, de un solo pie; y
luego juntarle otro versito de tres pies. He aqui su ejecucion.

O = Pastores,
1. 1. 2. 3.
sén = sabidos
1. 1. 2. 3.
mis = doléres,
1. 1. 2. 3
mis = quejidos.
1. 1. 2. 3.

Quiero darte todavia otro ejemplo de semejantes versos, parte compuestos en la primera
forma, y parte en la segunda; porque entrambas formas se hallan mezcladas muchas veces
sin orden alguno en un mismo cantar.

Ave = cillas,
1. 2. 1. 2
qué = volais;
1. 1. 2. 3.
viéntos = frios,
1. 2. 1. 2
qué = soplais;
1. 1. 2. 3.
flore = cillas,



1. 2. 1. 2

qué = crecéis;

1. 1. 2. 3.
claros = rios,

1. 2. 1. 2.
qué = corréis;

1. 1. 2.
vOs =mis duélos
1. 1. 2. 3.
me a = liviais,
1. 1. 2. 3.
mis = consuélos
1. 1. 2. 3.
au = mentais.
1. . 2. 3.

Sofronia. El verso Me alividis tiene cinco silabas; y sus pies sin embargo no son sino
cuatro, por motivo de las dos vocales, que se juntan en un solo pie. Te he interrumpido con
esta reflexion, para que veas, que me acuerdo de lo que me has dicho poco antes.

Metréfilo. Me alegro de tu aplicacion. Ahora pues prosigamos. El verso de cinco pies,
de que usan con frecuencia los italianos en sus arias o arietas, se compone de dos versitos,
el uno de dos pies, y el otro de tres; y tanto puede darse el primer lugar al de tres, como al
de dos. Reparalo en los versos siguientes.

Barbaro = fiéro,
1. 2. 3. 1. 2
déja =la aljaba;
1. 2. 1. 2. 3.
nifio = flechéro,
1. 2. 1. 2. 3.
déjala = acéba.
1. 2. 3. 1. 2

Repara en la palabra Barbaro, que esta al principio. Esta palabra esdrujula, si estuviese
en el fin del verso, contaria por un versito de solos dos pies: pero no estando en el fin, has
de contar en ella tantos pies (como te dije antes)cuantas son sus silabas, sin hacer caso
alguno de la diversa situacion del acento.



Sofronia. Hasta ahora la composicion de los versos no se me hace tan dificil, como yo
temia. Despues del de cinco pies, de que has hablado ahora, se seguira naturalmente el de
seis.

Metrofilo. Asi es. Las formas de los versos de seis pies son tres diferentes.

12, forma: Se juntan en un solo verso tres versitos de a dos pies cada uno.

Claros = fréscos = rios:
1. 2. 1. 2. 1. 2.
daros = yélos = frios.
1. 2. 1. 2. 1. 2.

22, forma: Se unen dos versitos solos cada uno compuesto de tres pies.

Se muéve = la nave,
1. 2. 38 1. 2. 3.
mas léve, = que un ave:
1. 2. 38 1. 2. 3.
con rémos, = con Véla,
1. 2. 3 1. 2. 3.
la vémos, = que vuéla.
1. 2. 3. 1. 2. 3.

32 forma: Juntaras dos versitos, el uno de dos pies, y el otro de cuatro, dando el primer
lugar a este 0 a aquel, como tu quisieres.

Frésco = vientecillo,

1. 2. 1. 2. 3. 4

que entre fléres = andas,

1. 2. 3. 4. 1. 2.

las derribas = tddas

1. 2. 3. 4. 1. 2.

con tus alas = blandas.

1. 2. 3. 4. 1. 2.



Sofronia. Son igualmente bellas las tres formas que me has insinuado; de suerte que no
sabria preferir la una a la otra.

Metrofilo. Siguese por orden el verso de siete silabas, que puede llamarse el predilecto
de Metastasio: jtanto es el uso que ha hecho de él en la mayor parte de sus arias! También
las formas regulares de este verso son tres.

12, forma. Al principio de cualquiera verso de seis pies afiadiras un medio versito de una
sola silaba, y con esto solo lo tendras hecho.

Miralo ejecutado en los mismos versos de a seis, que te dije antes.
O = frésco = vientecillo,

1. 2. 1. 2. 3. 4
U, = que entre flores = andas,

=

1. 1. 2. 3. 4. 1. 2.
si, = las derribas = tddas

1. 1. 2. 3. 4. 1. 2.
tu = con tus alas = blandas.

1. 2. 3 4 I 2

=

28, forma. Juntaras en uno tres versitos, dos de dos pies, y uno de tres, con el orden, que
mas te agradare. He aqui un ejemplo.

Tirsi = clavéles = coge.
1.2 1. 2. 3. 1 2
Tirsi = coge = clavéles.
1.2 1. 2. 1. 2 3
Clavéles = coge = Tirsi.
1. 2.3 1. 2. 1 2

32 forma. Compondras un verso con solos dos versos menores; el primero de tres pies, y
el segundo de cuatro; o bien al contrario el primero de cuatro, y el segundo de tres.

Os pido, = mis Pastores,
1. 2.3 1. 2. 3. 4
un cetillo = de flores.
. 2. 3. 4. 1. 2 3



Sofronia. Ya que tanto gustaba Metastasio del verso de siete pies, quisiera ver unidas y
entretejidas sus diversas formas en una misma poesia.

Metrofilo. Te diré, para contentarte, los Gltimos versos de una bellisima poesia de
nuestro insigne Villegas, traductor, e imitador del griego Anacreonte.

Aves, = que andais = volando,
1.2 1.2 1. 2 3
viéentos, = que estais = soplando,
1.2 1. 2. 1. 2 3
rios, = que vais = corriendo,
1. 2 1. 2. 1. 2
fléres, = que estais = creciendo;
1.2 1. 2. 1. 2 3
¢que 0s = importara = agora,
1. L. 2 3 4 1. 2
decid, = la blanca = Aurora?
1.2 1. 2. 3. 1 2
¢O con ldces, = que envia,
1. 2. 3. 4. 1. 2
qué = remediara = el dia,
1. 1. 2. 3 4 1 2
si en ésta = auséncia = fiéra
1. 2.3 1. 2. 1 2
mi Lidia = no saliéra?
1. 2. 3. 1. 2. 3. 4

Sofronia. Observo, gque en estos versos hay algunas palabras agudas, como qué, y decid,
en las cuales la silaba acentuada no se cuenta por dos pies, sino por uno solo: y esto no
puede ser por otro motivo, sino porgue la silaba aguda no esta en el fin del verso.

Metréfilo. Me alegro, que tengas presentes estas reglas, aungue tan menudas, porque son
muy necesarias para la justa medida del verso.

Sofronia. Vamos adelante, Metrdéfilo, con el verso de ocho pies.
Metrdéfilo. Sus formas son las siguientes.

12, forma. Con dos versos, de los de cuatro pies cada uno, compondras un verso de ocho
pies.



Avecillas, = que volais;

1. 2. 3. 4. | 2. 3. 4
vientos frios = que soplais;

. 2. 3. 4. 1. 2 3. A4
florecillas, = que crecéis;

1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4
claros rios, = que corréis;

1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4
vos mis duelos =me aliviais;
. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4
mis conténtos = aumentais.
1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4

28, forma. Juntaras, como te he dicho ahora mismo, dos versos de cuatro pies cada uno,
pero con la particularidad de que el primero sea esdrujulo.

Al candido = corderillo

1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4

famélico = el lobo oprime;

1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4

y el timido = Pastorcillo

1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4

en viéndolo = llora, y gime.

. 2. 3. 4. 1. 2 3 4

32 forma. Tres versitos, dos de tres pies, y uno de dos, colocados con el orden, que mas
te agradaren, forman un verso de ocho pies.

Fuéra = del puérto = la nave
1. 2 L. 2 3 1. 2 3
imita = el cdrso = del ave:
1. 2.3 1. 2. 1. 2 3
tiénde = las alas = de téla,
1.2 1. 2.3 1 2 3
y léve = con éllas = vuéla.
1. 2.3 1. 2. 3. 1. 2



48, forma. Hay otro modo particular para reunir en uno los tres versitos arriba dichos con
un género de armonia muy sonora, y la mas propia para una musica, ruidosa. Péngase en
primer lugar un versito de tres pies con acento o silaba aguda en el fin. Afiddanse después
otros dos versitos; el primero de tres pies, y el otro de dos; o bien el primero de dos pies
con acento o silaba aguda, y el segundo de tres. He aqui un ejemplo.

Ni al terrér = de horrénda = guérra,

1. 2.3 1. 2. 3. L. 2

ni al pavor = de herida, = 0 muérte,

1. 2.3 1 2 3 1 2

cedera = ni en mar = ni en tiérra

. 2.3 1. 2 1. 2 3.

el valor = de un alma = fuérte.

1. 2.3 1. 2. 3. 1 2

Sofronia. Las diversas formas, que me ensefias, para componer con varios versitos un
solo verso, son sobradas para mi flaca memoria.

Metrdéfilo. Si no quieres confundirte, Sofronia; aprende a los principios una sola forma
para cada verso, como si no hubiera otras. Cuando te habrés ejercitado bien en la primera
forma de un verso; pasa consecutivamente a la segunda, y después a las demas.

Sofronia Conozco, que de este modo me serd mas facil el estudio. Prosigue pues tu
licion, hablandome de los versos mas largos.

Metréfilo. Acerca del verso de nueve pies, son tres las formas mas regulares.

12 forma. Juntense en uno tres versos iguales, cada uno de ellos de tres pies.

Saliéndo = del puérto = la nave,
1. 2.3 1. 2. 3. L 2 3
estiénde = las alas = de téla,
1. 2. 3 1. 2. 3. 1 2 3.
y vuéla = ligéra = cual ve.
1. 2. 3 1. 2. 3. 1 2 3.



28, forma. Tres versos menores, el primero de cuatro pies, el segundo de dos, y el tercero
de tres, forman un verso de nueve.

Vil Pil6to = en fiéra = torménta
. 2. 3. 4. 1 2 1. 2. 3.
se pertdrba = tiémbla = no aliénta.
1. 2.3 4 1. 2. 1. 2 3

328 forma. Coloqguense tres versos menores con el orden siguiente: el primero de tres
pies, el segundo de cuatro con esdrijulo, y el tercero de solos dos.

Balando = la timida = ovéja
1. 2.3 .2 3 4 1. 2
repite = su lugubre = quéja.
2.3 1. 2 3 4 1. 2

Sofronia. Todas las tres formas, que has dicho, me suenan bien al oido.

Metréfilo. Del verso de diez silabas basta saber dos solas formas que son las mas
armoniosas y usadas.

La primera forma consiste en la sola unién de versos iguales, cada uno de cinco pies.

Barbaro, fiero = déja la aljaba;
1. 2. 34. 5. 1. 2 3 4.5
nifio flechéro, = déjala, acaba.
1. 2. 3. 4. 5 1. 2. 3. 4 5.

La segunda se ejecuta con la unién de tres versos menores, el primero de cuatro pies, y
los otros dos de tres pies cada uno.

El soldado = valiénte, = aguerrido,
. 2. 3. 4. 1 2 3 1. 2. 3



no se asusta = de lanzas, = o espadas,
1. 2. 3. 4 1. 2 3. L 2 3
arreméte = por tdédo = atrevido.

1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 1 2. 3

Sofronia. Ya hemos llegado, Metrofilo al verso de once pies, que siendo el mas largo de
todos, debiera ser también el mas dificil.

.....

confundiendo el entendimiento de sus discipulos con una inmensidad de situaciones
diversas, que se pueden dar a los acentos de cada verso. Pero con mi regla de versitos, o
Versos menores, veras, que la cosa no es tan ardua, como te parece.

Sofronia. Dime pues desde luego con cuantos versitos se compone el verso de once pies.

Metréfilo. Se compone, o, de tres versitos, o de cuatro, o de cinco; pero ora todos ellos
Ilanos; ora llanos y agudos; y ora llanos y esdrujulos.

Las formas del verso de once pies en versitos llanos son tres.

12, forma. Juntaras tres versitos el uno de tres pies, y los otros dos de cuatro poniendo el
de tres pies 0 a mitad de verso, o bien al principio, pero jamas al fin.

Salicio = juntaménte = y Nemoroso.
1. 2.3 1 2.3 4 1. 2 3.4
Nemordéso, =y Salicio = juntamente.
1. 2.3 4 1. 2. 3. 1 2 3. 4

28, forma. Se compone el mismo verso con otros tres versos menores: el primero ha de
tener siempre cinco pies; y los otros dos han de ser desiguales; uno de dos pies y el otro de
cuatro; o bien el uno de cuatro y el otro de dos.

¢Cdémo te vine = en tanto = menosprécio?
1. 2. 3. 4. 5 1. 2. 1. 2. 3. 4
¢Coémo te vine = en menosprécio = tanto?
1. 2. 3. 4. 5 1. 2 3 4 1 2



32 forma. La tercera forma, aunque muy del gusto de Dante, y de otros Poetas antiguos;
ya no se usa hoy dia, sino en ciertos cantares propios de marineros, en cuyo estilo han
escrito algunos italianos elegantemente. Se unen tres versos menores; el primero de cinco
pies; y los otros dos de tres pies cada uno.

Séle la Aurora = con rabios = cabéllos,
1. 2. 3. 4.5 1. 2. 3 1 2 3.
dando a las flores = coléres = muy bellos
1. 2. 3. 4. 5 1. 2.3 1 2 3.

Tienes en estas tres solas formas todos los modos armoniosos, de que te podrés servir
para componer con tres versitos llanos un verso entera de once pies.

Sofronia. Pero me dijiste, que se pueden también ir mezclando ora versitos esdrajulos, y
ora agudos.

Metréfilo. Se mezclan los esdrijulos, para que salga el verso mas ligero y veloz; y se
mezclan los agudos para hacerlo mas tardo y majestuoso. Asi los unos como los otros
pueden colocarse, 0 s6lo al principio del verso, o s6lo a la mitad, o a mitad y principio
juntamente.

1.° El esdrujulo, a principio de verso puede ponerse en un versito, o de tres pies, o de
cuatro, o de cinco: y repara, que cuantos mas pies se afiaden al primer versito, tantos se
quitan al segundo.

Titiro, = no te vayas = tan a priésa.
1. 2.3 1. 2. 3. 4 1 2 3. 4
O Titiro, = no partas = tan a priésa.
1. 2.3 4 1. 2. 3. 1 2 3. 4
¢Como, o Titiro, = marchas = tan a priésa?
1. 2. 3. 4. 5 1. 2. 1. 2. 3. 4

2.° El esdrdjulo, a mitad de verso, lo pondras en un versito de tres pies, 0 en uno de
cuatro, afiadiendo o quitando al primer versito el pie, que quitares o afiadieres al segundo.

O frescas, aguas, = limpidas, = corriéntes.
1. 2. 3. 4.5 1. 2 3 1 2 3.



Fréscas aguas, = que limpidas = corréis.
1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4 1 2 3.

3.2 Cuando quieren ponerse dos esdrajulos, uno a principio, y otro a mitad de verso; se
ponen en uno de dos modos; o entrambos en versitos de cuatro pies; o el primero en versito
de cinco y el segundo en versito de tres.

Mi Titiro, = mi Titiro, = no partas.
1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4 1 2 3.
No, mi Titiro, = Titiro, = no partas.
1. 2. 3. 4. 5 1. 2. 3 1 2 3.

Estas son las mejores formas con que podras esparcir los esdrdjulos en cualquiera verso
de once pies. Con la misma variedad podras ir entretejiendo versitos agudos. No hay mas
diferencia, sino que éstos exigiendo mas lentitud y pausa, obligan a dividir el verso no solo
en tres partes, como lo has visto hasta ahora, sino también a veces en cuatro, y aun alguna
Vez en cinco.

Sofronia. Explicamelo todo con distincion sin dejar cosa por decir.

Metréfilo. Te hablo tan largamente del verso de once pies, porque siendo el méas
estimado y usado en la poesia moderna asi de italianos, como de espafioles, merece por esto
mismo alguna mayor atencion. Oye pues (para volver al asunto) los diferentes modos, con
que pueden colocarse los versitos agudos a principio, y a mitad de verso.

1.° Podras poner a principio de verso un versito agudo de dos pies y podras también
poner dos.

Temor = en este pécho = no reside.
1. 2. 1. 2. 3. 4. 5 1 2 3. 4
Temor = temOr = no oclpa = este mi pécho.
1. 2. 1. 2 1. 2 3. 1. 2 3. 4.

2.° Podras poner a principio de verso un solo versito agudo de tres pies; y podras
también poner dos.



El temor = a mi pécho = no se acérca.
1. 2.3 1. 2. 3. 4 1 2 3. 4
El temor = el temdr = no me éntra = al pécho.
1. 2.3 1.2 3 1 2 3 1 2

3. Podrés poner a principio de verso un solo versito agudo de cuatro pies; y podras
también poner dos.

Bajo temor = no sube = hasta mi pécho.
1. 2.3 4 1. 2. 3. 1 2 3. 4
Bajo temor = no subird = a mi pécho.
1. 2. 3. 4. 1. 2. 3. 4 1 2 3.

4.° Podrés también poner a mitad de verso un versito agudo, o de dos, o de tres, o de
cuatro pies; y aun dos versitos agudos podras poner de seguida, y aun tres, y aun cuatro,
con tal que no sean sino de dos pies cada uno.

No acométe = el temdr = a este mi pécho.
1. 2. 3.4 1 2 1 2 3.4 5
No lléga = el vil temor = a este mi pécho.
1. 2.3 1.2 3 1 2 3. 4. 5
Al pecho mio = bajo temor = no sube.
1. 2. 3.4 1 2 3 4. 1. 2 3
A mi pécho = temdr = temor = no lléga.
1. 2.3 4 1.2 1. 2 1. 2 3
Vano = temdr = en mi = reinar = no puéde.
1.2 1. 2. 1.2 1.2 1 2 3
Temor = temOr = en mi = reinar = no puede.
1.2 1. 2. 1.2 1.2 1 2 3.

Sofronia. Son muy armoniosos todos los ejemplos, que me has propuesto, para poder
tejer con variedad los versos de once pies. Pero habra tal vez otras maneras, con que
poderlos también hacer.

Metrdfilo. Las hay sin duda; mas de poca, 0 ninguna armonia, y mas dignas de
ignorarse, que de saberse.



Sofronia. Segun esto ya se acabo la leccion de los versos.

Metréfilo. No se acabd todavia; porque los Provenzales, y aun nuestros antiguos
Esparioles, usaron versos de doce pies; y ahora son de moda en Europa los de catorce,
Ilamados en Espafia alejandrinos, y en Italia martelianos. Pero de estas dos calidades de
versos, muy poco hay que decir; porque el verso provenzal de doce pies, no es sino un
compuesto de dos versos menores de seis pies cada uno; y el verso alejandrino (que es el
predilecto de los Franceses) ni aun el nombre merece de compuesto, no consistiendo todo él
en otra cosa, sino en la materialidad de escribir en una sola linea, dos diferentes versos cada
uno de siete pies.

Sofronia. Me parece, que lo mismo puede decirse de todos los demés versos
compuestos; pues ta mismo, repetidas veces, para darme ejemplo de algin verso compuesto
no has hecho, méas que juntar en una sola linea varios versitos sencillos.

Metrofilo. Més yo te he dicho, que a mitad del verso compuesto la silaba final de
cualquiera palabra aguda no equivale a dos pies, como en el fin del verso, sino a un solo
pie; y asimismo, las tres o cuatro silabas de cualquiera palabra esdrujula no se toman por
dos solos pies, sino por tres, o por cuatro. Esto, que se verifica en los versos que yo llamo
compuestos o0 mayores, no sucede en los alejandrinos; en los cuales al contrario el primer
versito de siete pies se considera como verso entero y acabado; y por consiguiente su Ultima
silaba, si es aguda, equivale a dos pies, y no a uno solo; y sus Gltimas silabas, si son
esdrujulas, equivalen también a dos pies, y no a tres, o cuatro; y su ultima letra, si es vocal,
forma un pie por si sola, aunque se siga otra vocal inmediatamente. Lo veras en los
ejemplos siguientes.

Verso alejandrino, con palabra llana en el medio.

Blancas y rdjas flores = cogéd, o mis Pastdres.
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 1. 2. 3. 4. 5 6. 7.

Verso alejandrino con palabra aguda en el medio.

Para Clori una flor = cogéd, o mis Pastores.
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 1. 2. 3. 4. 5 6. 7.

Verso alejandrino con voz esdrujula en el medio.

Rojas flores y candidas = cogéd, o mis Pastores.
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 1. 2. 3. 4 5 6. 7.

Verso alejandrino con vocales en el medio.

Blancas flores a Clori = echad, o mis Pastores.
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.



Sofronia. Ahora entiendo la diferencia que hay entre el verso alejandrino, y los demas
versos compuestos. El alejandrino, aungque no ocupa sino una sola linea, vale por dos
versos; y cualquiera otro verso compuesto no vale sino por uno.

Metrofilo. Asi es puntualmente. Repiteme pues ahora (ya que hemos concluido) todo lo
que te he dicho hoy acerca de la armonia intrinseca del verso.

Sofronia. Es dificil, que sepa decirlo todo. Veré si me acuerdo a lo menos de las cosas
mas principales. La armonia del verso depende de dos cosas; del nimero de los pies; y de la
disposicion de los acentos. Los pies en cada verso son tantos, cuantas son sus silabas;
menos en tres casos: en caso de palabra aguda: en caso de palabra esdrijula: y en caso de
unién de vocales. En la voz aguda, la ultima silaba, sobre que carga el acento, se cuenta en
fin de verso por dos pies. En la palabra esdrujula, todas sus silabas Gltimas, o tres, o cuatro,
sujetas a un acento solo, equivalen también en fin de verso a dos solos pies. Acerca de la
unién de vocales las reglas mas importantes son tres. I2. regla. Cuando acaba por vocales
una palabra, cualquiera que sea, y la siguiente empieza también por vocales; se unen todas
en un solo pie; a no ser que dichas vocales, sean més de tres, o tenga alguna de ellas un
acento fuerte, que pida separacion y pausa. 22 regla. Cuando acaba una palabra con dos o
tres, vocales, en cuya penultima cargué el acento, como sucede en rio y melodia; estas
ultimas, vocales, al principio y a la mitad del verso, se cuentan por un pie solo; pero al fin
del verso forman dos pies. 32 regla. Las vocales, que se hallan unidas a mitad o a principio
de palabra; si carga el acento sobre la primera de ellas, como en céusa y féudo; forman
constantemente un solo pie: pero si el acento esta sobre la segunda, como en beéto y saéta;
ora forman un pie solo, y ora dos, segun las diversas combinaciones, de que me hablaste
largamente. Después de estas reglas, que sirven para la medida de los pies; me has dicho,
que los versos pueden dividirse en dos clases; en simples, y en compuestos; y que
sabiéndose la. distribucion de los acentos en los versos simples o menores, facilmente se
forman los mayores 0 compuestos, sin nueva reflexion alguna. Los simples son dos solos;
uno de dos pies, con acento sobre el primer pie; y otro de tres, con el acento sobre el
segundo. Juntando en uno varios de estos versitos ora en una forma, y ora en otra; se
componen todos los demas versos, de cuatro de cinco, de seis de siete de ocho, de nueve de
diez, de once y aun de catorce pies; con sola la diferencia, que este Gltimo verso de catorce
no se cuenta por un verso solo, sino por dos versos, de siete pies cada uno; por cuyo motivo
en el fin del primer verso de siete pies se han de observar las mismas reglas, que en
cualquiera otro final de verso.

Metrofilo. Veo, que has comprehendido muy bien todo lo que te he ensefiado acerca de
la armonia intrinseca de los versos. En otra conferencia te hablaré de la armonia extrinseca.



Dialogo Cuarto
Armonia y construccion del consonante

Sofronia. El volver a verte, Metrofilo, me sirve de mucha satisfaccion. Me dejaste en el
ultimo Dialogo con grande curiosidad, porque despues de haberme explicado largamente
toda la armonia intrinseca del verso, me dijiste, que habia otra, llamada extrinseca, para mi
enteramente desconocida.

Metrofilo. Muchas veces, Sofronia, habras reparado, que un lozano caballo, por bello
gue sea en si mismo, parece sin embargo a nuestros 0jos mucho mas lindo y hermoso,
cuando esta noblemente enjaezado. La hermosura, que lleva siempre consigo, nacida de la
proporcién y buena disposicion de sus partes, se llama hermosura intrinseca y natural;
porque es propia de su naturaleza, y de su intrinseca constitucion; y es tal, que do quiera
que vaya, y cualquiera cosa que haga, no puede dejar de tenerla. Al contrario, la hermosura,
que le resulta de la belleza y disposicion de los jaeces, se llama hermosura extrinseca y
accidental; porque no nace de él mismo, sino de causas extrinsecas; y porgue es un
accidente o casualidad, que la tenga, 0 no la tenga. Lo mismo puntualmente acontece en el
verso. La agradable armonia, que tiene por razon del nimero de silabas, y de la disposicion
de sus acentos, es una armonia natural e intrinseca, sin la cual el verso dejaria de ser verso,
porque dejaria de tener lo que es propio de su naturaleza, y de su interna construccién. Pero
ademas de esta armonia, puede recibir otra, que merece llamarse extrinseca y accidental,
porqgue le proviene de un ornato exterior y casual, llamado rima o consonante, sin el cual
puede muy bien subsistir, como subsiste el caballo sin jaeces.

Sofronia. El simil es bellisimo: mas yo no puedo hacerme cargo de él enteramente, si no
me explicas, en que consiste esa nueva armonia del verso, que td llamas rima o consonante.

Metréfilo. Se da este nombre a la consonancia final de dos versos.

Sofronia. Si no dices algo mas, me quedo todavia a obscuras.

Metrdéfilo. Dos versos, que rematen con las mismas letras, tienen en su remate un sonido
comun. Si un verso acabase por ejemplo con la palabra dolores, y otro con la voz ardores,
es cierto, que rematarian entrambos con las cuatro letras ores. He aqui lo que llameé
consonancia final de dos versos.

Sofronia. Comienzo a entender ahora lo que es la armonia del consonante: méas todavia
no lo entiendo bien, porque no sé, si la consonancia final de dos versos ha de ser siempre de
cuatro letras cabales, o si puede ser més larga, 0 mas corta.

Metréfilo. Puede componerse de muchas letras, y puede también de una sola.

Sofronia. ¢Y como sabré yo, cual es en unos versos, y cual en otros, la justa medida de
su consonante, o de su consonancia final?

Metréfilo. Te daré una regla, con la cual no podras errar. La consonancia ha de
comenzar por el ultimo acento del verso. En los versos agudos, en los cuales carga el ultimo



acento sobre una sola silaba; basta que consuenen las letras de una silaba sola. En los
versos llanos, en los cuales el Ultimo acento coge y comprehende a dos silabas; todas las
letras de entrambas, comenzando por la letra acentuada, deben consonar unas con otras. En

los versos esdrujulos, cuyas silabas, gobernadas por su ultimo acento, son tres o cuatro; han
de consonar todas las letras de dichas silabas, por muchas que sean.

Sofronia. Si me lo explicas con ejemplos, lo entenderé mucho mejor.

Metrdfilo. 1.° Ejemplo.

Sola una flor en mi jardin yo vi.

La ultima vocal, acentuada en este verso, es la letra I, después de la cual no hay otra

letra alguna. Luego, para hacer otro verso, que consuene con éste, no se requiere otra cosa,
sino que acabe en I. Miralo. ejecutado:

Sola una flor en mi jardin yo vi;
y a mi Duefio y Sefior luego la di.

2.° Ejemplo.
No me ha dado el jardin, sino una flor.

El dltimo acento de este verso, carga sobre la vocal O, y después de ella hay una R, y

nada mas. Luego, para que otro verso consuene con él, ha de acabar con las dos letras OR
en la forma siguiente:

No me ha dado el jardin, sino una flor;
y luego la he llevado a mi Sefior.

3.° Ejemplo.



Esta flor te presento, o Duefio mio.

El dltimo acento de este verso, que esta sobre la |, se lleva consigo las dos vocales 10.
Luego en 10 ha de acabar cualquiera otro verso para tener consonancia con €él. Asi podras
decir:

Esta flor te presento, o Duefio mio:
tu no la quieres: yo la arrojo al rio.

4.° Ejemplo.

Sola una flor este jardin me ha dado.

Las tres letras ADO, todas estan bajo el acento, que carga sobre la A. Luego dos versos,
que hayan de tener esta consonancia comun, han de acabar entrambos en ADO, como los
siguientes:

Sola una flor este jardin me ha dado;
y luego a mi Sefior yo la he llevado.

5.° Ejemplo.

Pidio una flor de mi jardin Salicio.

ICIO son cuatro letras, que se pronuncian todas aqui con un acento solo. Luego en ICIO
habras de acabar otro verso, si quieres que consuene con el de arriba. Podras decir por
ejemplo:



Pidi6 una flor de mi jardin Salicio:
yo luego la cogi para Mauricio.

6° Ejemplo.

Una flor yo tenia: Tirsi quitdmela.

En este verso se pronuncian bajo un acento solo las cinco letras OMELA. Luego otro
verso, que haya de hacer consonancia con él, ha de terminar con todas las mismas letras,
como se ve en los que se siguen:

Una flor yo tenia Tirsi quitomela.
Clori tenia otra flor, y luego didomela.

Debieras haber comprehendido con estos ejemplos la naturaleza y formacion de los
consonantes que se te pueden ofrecer en cualquiera verso, o agudo, o llano, o esdrujulo.

Sofronia. Creo haber entendido, en que consiste la consonancia final; antes bien me
parece cosa muy facil; y conozco, que forma una armonia muy agradable al oido.

Metréfilo. Pero dos reflexiones todavia son necesarias, para que los consonantes no
cojeen, como sucede a menudo en algunas poesias aun de personas cultas. La primera
reflexion se refiere a la calidad de las letras vocales, y la segunda a la calidad y nimero de
las que se llaman consonantes.

Sofronia. Te escucho con atencién y con gusto.

Metrdéfilo. La primera advertencia te la puedo ahorrar, porque debiera vertir toda ella
sobre la diversa pronunciacién de vocales estrechas, y vocales anchas; cuya diferencia, que
es muy notable en la lengua francesa, y en la italiana, no se observa en nuestro lenguaje
espariol.

Sofronia. Muy bien me viene el que no se haga esta diferencia, porque tendré asi este
trabajo de menos.

Metréfilo. Pero es inevitable la segunda reflexion, sobre la diversa calidad, y diverso
namero de las letras consonantes; cuyo descuido, que se nota en algunos Poetas, es



insoportable para quien tiene buen oido. Las disonancias, que se cometen mas
comunmente, son tres.

La primera es la de confundir la letra B con la letra consonante V. Asi algunos por
ejemplo ponen la palabra ave por consonante de sabe, y, hacen consonar a Febo con atrevo,
escribiendo abe y atrebo con B., o save y Fevo con V, que son desacuerdos muy
disgustosos.

La segunda disonancia es la de no reparar, donde la letra consonante es doble, y donde
sencilla. Asi ampara, que tiene una R, no consuena  bien con barra, que tiene dos; ni
sudario con barrio; ni fiera con guerra; ni mira con mirra; ni Unno con ayuno; ni otros
semejantes. Esta disonancia no es tan comun en Poetas espafioles, como en italianos,
porque estos segundos abundan méas de consonantes dobles.

La tercera disonancia es la de no hacer la debida diferenciaentre laZ y la S, error
bastante comun en algunas provincias de Espafa. Es cosa, que disuena mucho el unir en
forma de rimas o consonantes, las palabras compas y sagaz; mies y juez; Luis y nariz; tos y
veloz; Jests y Cruz; casa y traza; preso y aderezo; Ulises y matices; rosas y carrozas; uso y
desmenuzo.

Sofronia. Es muy facil el equivocarse alguna vez con cosas tan menudas.
Metréfilo. Pero son equivocaciones groseras, que deben evitarse con el mayor cuidado.
Sofronia. Si td no me das alguna regla segura, sera dificil, que yo pueda evitarlas.

Metréfilo. La verdadera regla es el estudio de la lengua castellana, porque quien no sabe
el lenguaje, en que ha de componer una poesia, no es posible que la componga bien. Te
daré sin embargo otro medio, que podra aprovecharte en las ocasiones. Compra un
Diccionario, y un Rimario; y cuando dudes acerca del modo de pronunciar o escribir alguna
palabra, mirala en esos libros. En el Diccionario, o Vocabulario, verads como esté escrita; y
el Rimario te dira, cuales son las demas palabras, con que puede consonar.

Sofronia. Tengo noticia del Diccionario: pero el Rimario que tu dices, no sé qué cosa es.

Metréfilo. EI Rimario es un Diccionario de rimas o consonantes. Italianos y esparioles
estan a la verdad muy escasos de esta especie de libros; pues la Italia después de Ruscelli, y
la Espafa despues de Diaz Rengifo, que escribieron entrambos a fines del siglo
decimosexto; no han pensado en mejorar sus rimarios, o sus silvas de consonantes; como
pudieran haberlo hecho sin muchisimo trabajo para ayuda de los jovenes estudiosos, que se
aplican a la poesia.

Sofronia. Mucho me sirviera esa clase de libros para dar facilmente en las ocasiones con
los consonantes oportunos; pues el ofrecerse todos a la memoria, cuando se compone, no
debe ser cosa tan facil.



Metrofilo. Es cierto, que el Rimario sirve muchas veces de desempefio, maximamente
para los principiantes; pues el Poeta, que esta ya ejercitado en la poesia, no necesita de él,
ni suele consultarlo, aunque lo tenga. Te daré sin embargo un medio bastante Ilano, para
que se te ofrezcan consonantes, cuando necesitares de ellos.

Sofronia. No te pese de darme cualquiera regia, que pueda ahorrarme el trabajo, y
facilitarme la versificacion.

Metrofilo. Pongamos el caso de que necesites de palabras, que consuenen con cala.
Considera en primer lugar, cuales son las letras, que forman este consonante: veras, que lo
forman las tres letras ala: y he aqui encontrado ya en la palabra ala un consonante de cala.
Pon después sucesivamente delante de la palabra ala todas las letras del alfabeto B, C, D,
&c. una tras otra; y veras, que se te presentan muchos consonantes de los que vas buscando.
La B te hara acordar de bala, la D de data, la G de gala, la M de mala, la S de sala, la T de
tala, &c. Si después fueres afiadiendo a cada una de estas palabras otras letras mas, con el
mismo orden alfabético o del abecedario; de bala sacaras resbala, de cala escala, de dala
acaudala, de gala regala, de guala iguala, de pala empala; y asi te vendrén a la memoria
tantos y tantos consonantes, que en lugar de penuria te hallaras con sobrada abundancia.

Sofronia. Este método me satisface mucho, y lo tendré siempre muy presente.

Metrdéfilo. Quisiera, que conservases también en tu memoria otras tres advertencias, que
te daré, porque son muy Utiles, para que la armonia, que nace de la consonancia de los
versos, salga méas agradable al oido.

Sofronia. No dudes que pondré el mayor cuidado en no olvidarme jamas de tus
lecciones.

Metrofilo. La primera advertencia es, que el consonante tanto es mejor y méas estimado,
cuanto es mas raro y mas dificil de ofrecerse. Asi por ejemplo los consonantes en ar, en
ante, y en ado, como amar, amante, y, amado, se aprecian poco, porque nuestra lengua
espanola abunda de ellos demasiadamente. Al contrario las terminaciones en asma, en erca,
en icha en oble, como pasma, cerca, desdicha, roble y otras muchas muy diferentes, se
estiman mas, porque son mas raras; y tanto mas se estiman, cuanto mas raras son.

Sofronia. Se me aumenta mucho con esto la dificultad y el trabajo.

Metréfilo. No te digo, que no puedas hacer uso alguno de consonantes faciles; antes bien
se usan muchas veces en composiciones, muy buenas, cuando principalmente van
mezclados con otros menos comunes, 0 menos vulgares. Lo que digo es, que los més faciles
se aprecian menos: por cuyo motivo son mas tolerables en las poesias largas, en que hay
muchos consonantes seguidos; y menos tolerables en las cortas, en que hay un nimero
menor. En suma, podréas valerte de ellos en cualquiera ocasion; pero usando la cautela de no
Ilenar toda una composicion de solos consonantes faciles sin mezcla de otros mas dificiles.

Sofronia. Con esta especie de moderacion ya no es tan dura la ley, como me parecia.



Metrofilo. Pasemos ya a la segunda advertencia, que es la de no hacer consonar una
palabra consigo misma, repitiéndola en el final de dos diferentes versos. Esta repeticion
solo se permite, cuando tiene una misma voz dos diversos sentidos. Asi sagrado, en sentido
de sacro, podra consonar con sagrado, que es lo mismo que asilo o refugio; y los reales,
tomados por acampamentos, podran consonar con las monedas, que llamamos reales.

Sofronia. Pues, si no me engafio, he oido leer alguna poesia, con la repeticion de una
misma palabra final en un mismo sentido.

Metréfilo. Dos solos son los casos, en que esto se puede hacer; y aun estos son de poco
uso, por mas que lo hayan ejecutado los italianos Petrarca, y Anguilara, y después de ellos
algunos otros.

El insigne Petrarca compuso un género de poesia, que llaman los italianos Sextina,
porque las seis palabras, con que acaban los seis versos primeros se repiten con diferente
orden hasta seis veces, cada vez en otros seis versos. He aqui, como empieza su Sextina,
traducida en castellano.

Para todo animal, que vive en tierra,

fuera de alguno, amante de la noche,
dura el trabajo, cuanto dura el dia:
mas luego que hacen lumbre las estrellas,
quien corre a casa, quien se sube al monte,
a descansar, hasta que vuelva el Alba.

Yo también, cuando raya el Sol o el Alba,
sacudiendo las sombras de la tierra,
y derramando luces por el monte;
empiezo a suspirar hasta la noche;
y luego que parecen las estrellas,
mi descanso es llamar el nuevo dia.

Al punto que fenece el Sol y el dia &c.

Con este estilo, continu6 Petrarca la composicion repitiendo otras cuatro veces las
mismas palabras finales de los seis versos primeros. Semejantes juguetes tanto mas
agradan, cuanto mas moderadamente, y con menos frecuencia se usan.

El otro juguete, que fue obra de Anguilara, es algo mas gustoso; porque sus
consonancias son mas sensibles por estar mas cercanas las unas a las otras; y porque el
Poeta con la hermosa confusion de solas cuatro palabras, variamente repetidas, y
diversamente situadas, formé una pintura muy propia de la primitiva confusion del mundo,
que era el asunto, de que trataba. Sus versos italianos dicen asi en nuestra lengua:



Antes del cielo, o tierra, 0 agua, o fuego,
habia ya tierra, y cielo, y fuego, y agua:
Mas era en tierra, en cielo, en agua, en fuego,
deforme el cielo, y tierra, y fuego, y agua;
porque habia tierra, y cielo, y agua, y fuego,
donde habia cielo, y tierra, y fuego, y agua,
y en agua, en fuego, en tierra estaba el cielo,
Y estaba el fuego, y agua, y tierra en cielo.

Sofronia. Es bellisima esta confusion de Anguilara.

Metrofilo. Pero es una de aquellas bellezas, que salen por su irregularidad fuera del
orden natural. S6lo se puede hacer uso de semejantes extravagancias en ciertas ocasiones
muy particulares y muy raras, en que parece lo pide el argumento. La misma moderacion es
muy loable, en el uso de las licencias poéticas, que son el objeto de la dltima de las tres
advertencias, que te insinué poco antes.

Sofronia. Es menester, que me expliques, qué cosa son esas licencias, porque yo no lo
Sé.

Metrdéfilo. Son ciertas alteraciones de palabras, de las cuales se valen los Poetas, o para
ajustar la medida del verso, cuando reparan, que sobra o falta alguna silaba; o para facilitar
el consonante, cuando les es muy dificil el encontrarlo. Asi los latinos alargaban una
palabra con gran facilidad, escribiendo Induperator en vez de Imperator; y con igual
facilidad la acortaban, diciendo Audistin, en lugar de Audisti=ne. Asimismo los italianos
para facilitar un consonante que acabe en io, o bien en 6ra, dicen sin el menor embarazo
salio en lugar de sali, y memora en lugar de memoria. A estas y otras semejantes
alteraciones suelen dar los Poetas, para propio decoro, el lisonjero nombre de licencias
poéticas. Pero el hecho es, que son verdaderas monstruosidades, de que nadie debiera hacer
uso, sino con mucha moderacion, y tras el ejemplo de Poetas clasicos.

Sofronia. Sin embargo gustaria de que me dieses una idea del modo, con que se hacen
semejantes alteraciones de palabras, y de las ocasiones, en que se pueden o0 no se pueden
hacer.

Metréfilo. Si tu fueses italiana, te debiera decir muchas cosas sobre el asunto, porque los
Poetas de Italia hacen uso frecuentisimo de semejantes, licencias que Ilaman poéticas: pero
como eres espariola y has de componer en nuestra lengua castellana, que sufre muy poco de
esto; muy pronto te podré sacar de este cuidado.

En nuestro idioma son rarisimas las palabras, en que se permite alteracion, y se reducen
todas a dos solas especies. En unas se altera la colocacion de los acentos, como cuando se
escribe y pronuncia Oceano en lugar de Océano: y en otras se altera el nimero o calidad de
las letras, como cuando se dice do por donde, y honrallo por honrarlo. Es inutil, que te



canses en estudiar en esto; porque leyendo a nuestros Poetas, te ensefiara desde luego la
experiencia las poquisimas licencias, que permite nuestro lenguaje, al contrario del italiano,
que usa infinitas.

Sofronia. No es esta la primera vez, que me has dado motivo para alegrarme de haber
nacido espafiola. Veo, que nosotros tenemos una lengua menos trabajosa y dificil, por estar
menos sujeta a multiplicidad de reglas y preceptos.

Metréfilo. Pero no hay mal, que para bien no venga. Los italianos desfiguran su lengua,
y necesitan de hacer mucho estudio sobre las obras clasicas de su nacion, para saberla
desfigurar del modo que ellas permiten. Pero de este mal se les sigue un provecho grande,
que es el de dar a sus versos, con mucho mayor facilidad, asi la medida que quieren, como
el consonante que se les antoja.

Sofronia. Aprovéchense los italianos de su bien o de su mal; que yo me contento con mi
lengua; y espero con ella hacer versos aun con buenos consonantes, como lo han hecho
hasta ahora todos los deméas Poetas espafioles.

Metréfilo. EI consonante, de que te he hablado hasta ahora, se llama propiamente
consonante porgue con él se consigue (como lo has visto) que dos o0 mas versos, tengan
todos un mismo sonido final, y que el uno por consiguiente consuene con el otro. Pero hay
ademas de esto otra especie de rima llamada asonante, la cual, aunque también armoniosa,
es sin embargo, menos perfecta, porque con ella los versos no tienen en su remate un
mismo sonido final, sino dos sonidos semejantes.

Sofronia. No tengo idea alguna de esta semejanza de sonidos.

Metréfilo. Ahora te la explicaré de modo que la entiendas. La rima, llamada consonante,
obliga (como te dije antes) a terminar una palabra con todas las letras, con que acaba otra,
empezando desde su ultimo acento. Asi la voz amores concuerda bien con lodres, con
dolores, con temores; porque estas cuatro palabras, comenzando por la O, en que esta el
acento, acaban todas con las mismas letras, asi consonantes, como vocales, sin variarse una
sola. La rima llamada asonante, es algo diversa: pide menos rigor, y tiene menor dificultad;
porgue no cuida de las letras consonantes, y busca solamente la uniformidad de las letras
vocales. Asi la voz amores, que es la misma que antes nombré, puede unirse con melones,
con azotes, con noches; porque estas cuatro palabras, comenzando por la O, que es en la
que carga el acento, acaban todas ellas con las mismas letras vocales, por mas que las
consonantes sean siempre diversas. Hecha esta distincion entre el consonante y el asonante;
entenderas sin duda desde luego, como las palabras amores, loores , dolores, temores,
acaban todas con un mismo sonido; y al contrario las palabras melones, azotes, noches, no
acaban con un mismo sonido sino con sonidos semejantes.

Sofronia. Me parece que esta segunda especie de rima, no suena tan bien al oido, como
la primera.

Metréfilo. Es cierto, que fuera de Espafia no se hace mucho caso de la rima asonante,
considerandose, como menos perfecta que la otra, y como propia de gente ignorante y



vulgar, que se divierte con cantares bajos y plebeyos, mas bien que de gente culta e
instruida, que se ocupa en poesias nobles y altas, y en versos sonoros y armoniosos. Pero a
pesar del desprecio casi general, en que tienen muchos pueblos a la rima asonante, es cierto,
que otros la usan con bastante frecuencia, y con mucha propiedad y alifio, formando con
ella una tercera clase de versos, cuya armonia, aunque inferior a la de los que acaban con
consonantes, es superior sin duda a la de los que llaman versos sueltos o libres. Los Poetas
de nuestra nacion forman con este método no solo poesias cortas, pero aun largas y
teatrales, continuando toda una composicién entera con el mismo asonante, con que la
comenzaron. Quiero hacerte oir la armonia de los asonantes en una pequefia poesia de autor
del buen siglo y de mucho crédito.

Sofronia. La oiré con el mayor gusto. Quiza de este modo cobraré aficion a la especie de
rima, de que vas tratando.

Metrofilo. La poesia es de Don Francisco de Borja y Aragdn, Principe de Esquilace,
nieto de San Francisco de Borja. Su argumento es un elogio de la vida rastica y solitaria; y
los versos, con que la compuso, se pueden escribir en la forma moderna de los que Ilaman
alejandrinos o martelianos, haciendo de cada dos uno solo. Dice asi:

O tu, que, en este monte armado de lentiscos,
en soledades vives sin amor, y contigo;
y las horas, que fueron en meses mas prolijos
tan largas, en tu aldea, tan breves ya en ti mismo;
iCuan sin temor las gozas de este arroyo, dormido,
al paso que despiertan los dulces pajarillos!
iQué poco te fatigan engafios fugitivos,
que es dicha conocerlos, y desdicha sufrirlos!
iO qué alegre saludas al claro Sol divino,
para muchos cansado, para ti bien venido!
Tus ovejuelas pacen en la yerba el rocio,
primero que lo enjugue el Sol recién nacido.
Los verdes lazos miran de sus ramos floridos
en espejo de plata los arboles sombrios.
El canto de las aves, que suenan en los nidos,
gue con amor son voces, y con dolor suspiros,
todo te esta llamando; y a todo agradecido,
soles te da el invierno, y sombras el estio.
No es la riqueza el oro; ni manda el que es cautivo:
quien cuidados no tiene, es dichoso y rico.
Mayor serd tu dicha, si entre tantos peligros
la envidia no te busca, y te encuentra el olvido.
Si es tu fortuna corta, es largo tu distrito;
y del que nada espera, no hay quejas ni enemigos.



Sofronia. Es cierto, que es armoniosa esta poesia de nuestro Principe de Esquilace.

Metréfilo. Todos sus versos acaban con las dos vocales 10; y sin embargo de esto no se
cansa el oido de tan continuada monotonia, o semejanza de sonidos; antes bien es
agradable.

Sofronia. Me parece, Metrofilo, que podria componerse a este modo una poesia larga
aun con rimas consonantes, y que antes bien la armonia deberia parecer tanto mejor, cuanto
mas armonico y perfecto es el consonante, que el asonante.

Metréfilo. No es asi, Sofronia. Una poesia larga, con la continuada repeticion de un
mismo consonante, ni seria facil de hacerse, ni gustosa de oirse No se podria hacer tan
facilmente, porque las palabras castellanas, con una misma terminacion de letras, no
siempre abundan, antes bien a veces escasean mucho. Tampoco agradaria al oido, porque
éste se cansaria de oir continuamente una misma percusién uniforme, por mas de veinte, o
cincuenta 0 mas de cien veces de seguida. El asonante, al contrario, hiere con sonidos, que
aunque semejantes, no son los mismos, antes bien muy diversos. Los hace semejantes, y
por esto de algiin modo armoniosos, la uniformidad de las vocales; pero los hace al mismo
tiempo desemejantes, y por esto menos fastidiosos, la diversidad de las letras consonantes.

Sofronia. En suma, son tres las especies de versos, de que me has hablado; verso sin
rima; verso con rima asonante; y verso con rima consonante. EI primero me parece el mas
facil de todos, porque nos libra del trabajo de ir buscando las consonancias finales. El
segundo tiene alguna mayor dificultad, porque exige el adorno de las rimas asonantes. El
tercero es el mas dificil, a proporcion del mayor trabajo, que nos cuesta el encontrar rimas
de consonancia perfecta.

Metrofilo. Pues yo, Sofronia, pienso diversamente, y aun al reves de lo que ta dices.
Sofronia. Gustaré mucho de saber tus razones, a las que no llega mi corta capacidad.

Metrofilo. Es innegable, que el consonante es mas dificil, que el asonante, atendida la
mayor dificultad que hay en hallar muchas palabras de una perfecta consonancia final, que
el hallarlas de una consonancia imperfecta, que consiste en el acuerdo de las solas letras
vocales. Pero es menester sin embargo reparar, que los consonantes en cualquiera poesia se
van siempre sucesivamente variando, sin repetirse uno mismo, sino dos, o tres veces, 0 a lo
mas cuatro: y al contrario el asonante se repite continuamente uno mismo desde el principio
hasta el fin de una pieza, por larga que sea, lo cual seguramente es dificil y laborioso.

Sofronia. Tienes mucha razén en suponer mayor dificultad en una composicion de una
sola rima constantemente continuada, que en otra de muchas, y muy diversas por mas que
las rimas de la primera poesia, en cotejo de las de la otra, sean por su naturaleza mas faciles
y menos perfectas.

Metrdéfilo. Asi como la poesia, hecha de asonantes, es mas dificil por la razén insinuada,
gue la que se hace de consonantes; asi también puede decirse en algln sentido verdadero,



que el hacer una buena composicidn poética sin rimas es mas dificil, que el hacerla con
ellas.

Sofronia. Esto me parece menos creible, que lo primero.

Metréfilo. Has de reflexionar, Sofronia, que quien oye una poesia con consonantes o
asonantes, se deja facilmente arrastrar del deleite sensible de la rima; y por consiguiente, no
pudiendo poner tanto cuidado en lo demas, no puede tan facilmente descubrir sus
imperfecciones intrinsecas: pero al contrario, quien oye una poesia en versos sueltos, o
libres, o sin rima, no esta ocupado en saborearse con la dulzura del consonante; y por
consiguiente, si hay defectos en la composicion, con mas facilidad los descubre. Por este
motivo, quien compone en esta ultima forma, ha de hacer un estudio mayor no solo sobre la
armonia intrinseca del verso, sino también sobre la nobleza de los pensamientos, y sobre la
mayor propiedad de palabras y de expresiones, para recompensar de este modo la falta de la
armonia extrinseca, consistente en la rima. He aqui la mayor dificultad que hay en esta
especie de composiciones.

Sofronia. Habiéndome ya hecho cargo, segun me parece, de las tres diferentes armonias,
de que es capaz el verso, armonia sin rima, armonia con rima consonante, y armonia con
rima asonante, me parece, que ya pudieras explicarme, en qué forma se unen los diferentes
versos para componer con ellos una poesia, y en cuales ocasiones podré hacer uso de unos,
mas bien que de otros.

Metrdéfilo. Te hablaré otro dia de este asunto: mas ahora no quiero dejarte, sin oir antes
repetido de tu boca todo lo que te he dicho en la conferencia de hoy.

Sofronia. Diré lo que he podido entender. Son dos las diferentes armonias, de que es
capaz el verso; armonia intrinseca o natural; y armonia extrinseca o accidental. La primera,
que es la que depende del nimero de los pies, y de la distribucion de los acentos, del modo
que me explicaste en el Dialogo antecedente, es una armonia necesaria para todo verso, y la
propia del que llaman libre o suelto. La segunda armonia, que es la extrinseca, y la propia
del verso con rima, consiste toda en su consonancia final: y ésta ha de comenzar
constantemente por la letra vocal, en que esta situado el ultimo acento, y continuar después
por todas las demas letras hasta el fin del verso. Cuando el acento cae sobre la Gltima
silaba; la consonancia se estrecha dentro de una silaba sola; y el verso se llama agudo.
Cuando carga sobre la penultima; la consonancia comprehende a dos silabas; y el verso se
denomina llano. Cuando el acento hace fuerza sobre la silaba antepenultima, o sobre otra
anterior; entonces la consonancia se extiende por tres o cuatro silabas; y el verso se llama
esdrijulo. Me afadiste después algunas advertencias relativas a la perfeccion del
consonante. La primera es, que en los finales de los versos no se ha de confundir, como lo
hacen muchos, la S con la Z, ni la B con la V, ni la letra doble con la sencilla. La segunda
tenia por objeto el aprecio, que debe hacer el Poeta, de los consonantes mas dificiles y mas
apreciados, sin dejar por esto de hacer uso de los mas faciles y vulgares, que pueden muy
bien entretejerse y mezclarse con los primeros. La tercera advertencia era sobre la
repeticion de una misma palabra en las consonancias la cual cosa se puede hacer sin reparo
alguno, cuando la palabra tiene dos diferentes sentidos y aun sin esto se permite a veces,
pero solo en ciertas poesias extraordinarias, y de poco uso, de que me alegaste dos



ejemplos. En la cuarta advertencia me hablaste de ciertas irregularidades, que por decoro de
los que las usan se llaman licencias poéticas; condescendencia introducida en algunas otras
lenguas, més bien que en la nuestra. Habiéndome explicado de este modo la naturaleza de
la rima perfecta, me diste a conocer otra, que se Ilama asonante, cuya armonia no consiste
en otra cosa, sino en la uniformidad de solas las letras vocales. Resulta de toda la leccidn,
gue me has dado, que atendidas las varias calidades de versos, en que se puede componer,
hay tres clases diferentes de poesia: poesia de versos sueltos; la mas facil de todas por su
material construccion, pero la mas dificil al mismo tiempo por la mayor elevacion que pide:
poesia de versos con consonante; la mas dificil por la mayor perfeccion de sus
consonancias finales, pero la mas facil al mismo tiempo por motivo de su mayor armonia,
que concurre a cubrir sus defectos: poesia finalmente de versos con asonante, que puede
considerarse de algun modo como la mas dificil de todas; porque excede en dificultad a la
poesia suelta por motivo de sus rimas; y excede a la de consonantes por la continuada
repeticion de una misma rima uniforme.

Metréfilo. Estoy muy satisfecho, Sofronia, de tu aplicacién. Has llegado ya a la mitad de
tu estudio: sabes hacer toda especie de versos, menores y mayores, agudos y llanos,
esdrajulos y esdrujulisimos con rima 'y sin ella. Ya no te falta otra cosa sino el saberlos
juntar en forma de poesia, que es lo que iras aprendiendo en los Dialogos siguientes.

Dialogo Quinto
Armonia y tejido de las composiciones poéticas en general

Sofronia. Mi venerado Metro6filo, mucho he deseado tu visita de hoy, porque estoy ya
cansada de hacer versos, sin formar con ellos jaméas una poesia.

Metrdéfilo. Vengo puntualmente, Sofronia, para aliviarte de este fastidio. Te dije en los
Dialogos antecedentes, que toda composicion poética tiene dos especies de armonia; una,
que es particular de cada verso; y otra que es general del complejo de todos ellos. La
armonia de cada verso, considerado por si solo, depende del nimero de sus silabas, y de la
distribucion de sus acentos: y la armonia general de toda la composicion depende del
namero y orden de sus versos, y del nimero y orden de sus consonantes. Acerca de la
primera armonia particular te he dicho ya todo lo que necesitas saber. Hoy te hablaré de la
segunda armonia general; y asi pasaras, segun tu deseo, de la composicion del verso a la de
la poesia.

Sofronia. Acuérdate, Metrofilo, que mi corto entendimiento necesita que me expliques
las cosas con mucha claridad.

Metréfilo. No tienes que asustarte, Sofronia; porque ya las cosas mas dificiles se
pasaron. La poesia (segun te dije en otra ocasion) puede dividirse en dos clases: la una, se
hace con consonantes, y la otra sin ellos. Te hablaré primero de esta segunda, de la que hay
menos que decir; y después nos detendremos mas de espacio sobre la otra, que es capaz de
un mayor numero de combinaciones.



Sofronia. Me acuerdo de lo que me dijiste en otra conferencia: que en cierto modo es
mas dificil el hacer una composicion poética sin consonantes, que con ellos; porque es
menester recompensar con otras buenas calidades la falta del deleite, que hallamos en la
consonancia final de los versos.

Metrofilo. Me alegro de tu memoria, porque me hace esperar, que aprovecharas en el
estudio. La poesia sin consonante se puede hacer de versos mas largos, o0 mas cortos, a
discrecion y gusto de quien la hace: pero regularmente se forma, o de solos versos de once
pies, o de solos de siete; 0 bien de versos de siete, y de once, mezclados los unos con los
otros, con el orden o desorden que mas agradare. Se usa este género de poesia en cartas de
amigos, o de amantes; en prefaciones, y dedicaciones de libros; en relaciones de hechos
antiguos, o modernos; en dialogos teatrales de cualquiera especie; y en todos los razonados
musicales, a que damos el nombre de recitados, porgue se cantan con un género de masica
mas llana, y como rezada. Se acostumbra sin embargo en dichos recitados el acabarlos con
una pareja de versos, que tengan consonante; y esto principalmente se observa, cuando se
sigue lo que Ilamamos aria o duete, o cualquiera otra pieza vocal instrumentada. Dos
reflexiones generales son necesarias para quien compone sin consonante. La primera es,
que procure enlazar o encadenar los versos, pasando con el discurso del uno al otro, de
modo que se corte, o0 se concluya el sentido las mas de las veces a mitad del verso, rara vez
en el fin; porque asi la armonia sale tanto mas varia, cuanto mayor es la variedad de los
versitos, en que por medio de un punto, o de dos puntos, se hace alguna pausa. La segunda
reflexion es propia de todo dialogo, en cuyo género de composicidn sucede varias veces,
que un interlocutor acaba de hablar a mitad de verso. En este caso el otro sujeto, que
comienza a hablar, ha de formar desde luego la otra mitad, de mas 0 menos pies, segun
fueren necesarios para completar el antecedente verso no concluido. No te doy ningun
ejemplo de semejantes dialogos poéticos, porque los hallaras facilmente muy buenos en
cualquiera de las Operas de Metastasio, que es el que més ha escrito en este género de
Versos.

Sofronia. Oiria sin embargo con mucho gusto un Dialoguillo de tu invencion, para ver,
como observas practicamente las mismas reglas, que me has dado.

Metrdéfilo. Quiero contentarte. Fingiré un pequefio Didlogo entre nosotros dos, sobre la
misma materia, de que tratamos.

Metréfilo. En versos sueltos, que sin rima corren,
el dulce Metastasio es entre todos
el Poeta mejor.
Sofronia. A mis oidos
me parece, mas dulce
en aquellos sus versos pequefiuelos,
que Italia lisonjera
asemejo a los soplos apacibles
del aire fresco, que en estio nos viene



el alma a recrear.
Metréfilo. Si: son muy blandas,
son tiernas, delicadas, agradables
las rimas, que del labio se desprenden
de armonico Cantor. jMas oh cuan noble!
iCuan admirable es el sonoro verso,
que sin el son de placentera rima
con gran deleite al corazén se arrima!

En este Dialoguillo, Sofronia, he puesto en ejecucién todas las reglas, que te he dado.
Hay dos versos de solos siete pies; los demas son de once: en lo que se va diciendo, acaba
siempre el sentido a mitad de verso: cuando un interlocutor deja un verso imperfecto, el
otro lo llena inmediatamente: se concluye por fin el Didlogo con una pareja de consonantes.
Debiera bastarte lo dicho para comprehender enteramente toda el armonia de los recitados,
y de las deméas composiciones de la misma clase.

Sofronia. Espero, que me explicaras con igual claridad el tejido de las poesias, que
Ilevan consonante.

Metrdéfilo. Toda poesia de consonantes (fuera de algunas pocas, desordenadas, o libres,
de las que te hablaré después) es un compuesto de diversas piezas, semejantes, e iguales,
colocadas sucesivamente una tras otra. Asi un Canto de nuestro Ercilla por ejemplo esta
formado de cincuenta o sesenta piezas, que se llaman Octavas, y todas son semejantes, e
iguales; porque cada una de ellas, desde la primera hasta la ultima, tiene ocho versos, ni
mas ni menos, todos de once pies, y todos con el mismo orden de consonantes. Una
Cancion asimismo de Fray Luis de Ledn, es una seguida de cinco, o seis piezas, llamadas
Estrofas, formadas todas ellas, desde la primera hasta la tltima, con el mismo nimero y
orden, asi de consonantes, como de versos. El nombre general, que se suele dar a
semejantes piezas, es el de estancias; porque concurren todas ellas a formar una sola
composicion; como las estancias, o cuartos de una casa, concurren a formar un sélo
edificio. Estas piezas o estancias, seran el objeto de la conferencia de hoy; porque estando
tu bien instruida de todas las partes, de que se puede componer una poesia, comprehenderas
mas facilmente la construccion de las poesias enteras, de las que te hablaré mas adelante.

Sofronia. Me figuro, que sera muchisima la variedad de las estancias, y que hallaré por
consiguiente muchisima dificultad en la materia.

Metrdéfilo. No es el asunto tan dificil, como te lo figuras. ¢ Te acuerdas, Sofronia, de lo
que te dije en otro tiempo acerca de la division de los versos en dos solas clases?

Sofronia. Me parece, que si. Me dijiste, que hay versos simples, y versos compuestos.
Afadiste, que el verso simple es un versito solo; y el compuesto es un agregado de varios
versitos.



Metrofilo. Pues del mismo modo has de considerar las estancias. Hay estancias simples,
y estancias compuestas. La estancia simple es una estanciita (llamémosla asi) de pocos
versos; y la estancia compuesta es un agregado de varias estanciitas.

Sofronia. Me agrada esta distincion, porque me parece, que con ella mas facilmente me
haré cargo de todo. Dime pues en primer lugar, cuantos versos se requieren para formar una
estanciita.

Metrofilo. No has de poner en ella ni menos de dos versos, ni mas de cuatro.

Sofronia. Hazme ver algunas muestras o0 modelos de las diferentes estanciitas, que se
pueden hacer, y del diverso orden con que pueden colocarse sus consonantes.

Metréfilo. Las estanciitas de dos versos, en que no cabe sino un consonante comun, se
hacen ordinariamente con versos largos o de once pies, 0 de catorce; pero pueden hacerse
también con versos mas cortos o de ocho pies, o de siete, y aun de menos. Te daré algunos
ejemplos.

1. Forma en versos de catorce pies.

En estos versos mios, que te remito, amigo,
mi corazon veras, por lo que en ellos digo.
28, Forma en versos de once pies.
En estos versos, que remito, amigo,
veras mi corazén por lo que digo.
38 Forma en versos de siete pies.
En mis versos, amigo,

lo que siento, te digo.

Sofronia. Si todo me lo haces ver con ejemplos, como lo has hecho ahora facilmente lo
entenderé.

Metrdéfilo. Asi lo haré también en adelante: antes bien, para que veas con menos trabajo,
cual es el verso, que consuena con otro; sefialaré sobre un papel con letras mayusculas la
correspondencia de los consonantes, poniendo la letra A en todos los versos, que acaben
con el consonante primero, la B en los que acaban con el segundo, y asi sucesivamente las
letras C, D, &c.

Sofronia. Me parece este método el mas claro, y propio para mi cortedad.



Metrofilo. Oyeme pues. La estanciita de tres versos es capaz de dos diferentes
configuraciones, pudiéndose poner un consonante comun o en todos los tres versos, o en
dos de ellos solamente. Te lo haré ver con variedad de ejemplos.

12, Forma en versos de once pies, todos con consonante. Puede ejecutarse asimismo con
versos de otras medidas.

Bajaba de los montes el ganado. A.
A pacer en un verde ameno prado, A.
de aguas frescas y claras coronado A.

22, Forma en versos de once pies, dos con consonancia, y otro sin ella.

Bajaba de los montes el ganado A.
a pacer en un verde ameno soto,
de aguas frescas y claras coronado. A.

3% Forma semejante, con variedad de orden en los consonantes.

A pacer en un verde ameno soto,
de aguas frescas y claras coronado, A.
bajaba de los montes el ganado A.

48, Forma semejante, con diversa colocacion de consonantes.

Bajaba de los montes el ganado A.
a pacer en un soto coronado A.
de frescas aguas, y de verdes olmos.

52 Forma en versos de ocho pies. Puede ejecutarse con cualquiera otra especie de versos
cortos.

Si amenaza o nieve. o hielo, A.

la avecilla tiende el vuelo A.
hacia el Africa por mar.

6% Forma semejante, con diverso orden en los consonantes.



Viendo el frio amenazar A.
la avecilla tiende el vuelo
hacia el Africa por mar A.

Sofronia. La poesia de consonantes, segin veo, no pide consonancia en todos sus versos.

Metréfilo. Asi es efectivamente: y esto no solo sucede en las estanciitas o estancias
menores; pero aun en las mayores y mas largas, como lo veras a su tiempo con muchos
ejemplos. Pero continuemos ahora nuestro asunto. Las formas mas regulares y propias, para
distribuir los consonantes en las estanciitas de cuatro versos, son las que se siguen.

12, Forma en versos de once pies, todos con consonante. Se puede ejecutar asimismo en
versos mas cortos. La idea esta tomada de un Soneto de Camoens, de quien hizo mucho
aprecio y muy grande elogio el Principe de los Poetas italianos Torquato Tasso.

Amor es fuego, que arde, y no aparece; A.
es herida, que duele, y nos contenta; B.
es delicia, que agrada, y atormenta; B.
es dolor, que nos mata, y se apetece A.

22 Forma semejante, con diverso orden de consonantes.

Amor es fuego, que arde, y no aparece; A.
es herida, que duele, y nos contenta; B.
es dolor, que nos mata, y se apetece; A.
es delicia, que agrada, y atormenta B.

38 Forma en versos de ocho pies, parte con consonancia, y parte sin ella. Se puede
ejecutar asimismo con cualquiera otra especie de versos cortos.

Un descanso, que desvela; A.
un tormento, a que se anhela; A.

un placer, que no consuela; A.
esto, amantes, es amor.

48, Forma semejante, con un consonante de menos.

Un descanso, que congoja;



un tormento, a que se anhela; A.
un placer, que no consuela; A.
esto, amantes, es amor.

52 Forma semejante, con diversa colocacion de consonantes.

Un descanso, que desvela; A.
un tormento, que nos place;
un placer, que no consuela; A.
esto, amantes, es amor.

62 Forma semejante, con nueva variacion en los consonantes.

Un descanso, que desvela; A.
un placer, que no consuela; A.
un tormento voluntario;
esto, amantes, es amor.

Sofronia. Sobrado dificil es el conservar memoria de tantas, y tan diversas formas.

Metréfilo. No es necesario el tenerlas todas presentes. Basta, que las tengas recogidas en
un papel, para poderla mirar e imitar, cuando se te ofrezca la ocasion.

Sofronia. Mucho, me animas, Metréfilo, con pedirme tan poco.

Metréfilo. Has comprehendido, ya la armonia de las que llamo, estanciitas. Pasemos
ahora a las estancias mayores, que no tienen regularmente ni menos de cinco versos, ni mas
de veinte; no porque no pueda absolutamente excederse este nimero, sino porque los
mejores Poetas no lo han excedido. Cada estancia (como ya te dije) es un tejido de varias
estanciitas, formadas cada una de ellas o de cuatro, o de tres, 0 de dos versos, y aun aveces
de uno so6lo para mayor variedad. Regularmente el nimero, y aun el orden de semejantes
estancias, es libre y arbitrario, como lo iras viendo en los ejemplos. Dos solas leyes has de
observar en su distribucion. La primera es, que al fin de cada estanciita pongas una parada,
esto es, un punto, o dos puntos, 0 a lo menos un punto y coma. La segunda ley es, que
procures trabar de algn modo la mayor parte de las estanciitas, repitiendo en una el
consonante, que pusiste en otra: y repara, que no te digo todas, sino solo la mayor parte;
porgue es licito, y bien hecho, el dejar alguna como solitaria, cuyos consonantes hagan
armonia entre si, sin referirse a los de las otras. En los ejemplos, que te daré por escrito,
dividiré las estanciitas sobre el papel con rayas y nimeros, para que veas y entiendas mas
claramente su distribucion.



Sofronia. Muy larga habré de ser hoy nuestra conferencia, puesto que me hayas de
ensefar con distincidn todas las calidades de estancias que se pueden hacer, comenzando de
las de cinco versos hasta las de veinte.

Metrofilo. Espero, que la conferencia, por larga que sea, no te causard mucha molestia.
Empecemos pues por la estancia de cinco versos.

12, Forma con versos mixtos, de siete pies y de once.
l.

Nubecilla en el cielo A.
perturba el aire a veces en verano: B.
2

se cubre el Sol con velo; A.
sopla el Gallego insano; B.
las tinieblas aumenta el polvo vano. B.

28, Forma semejante, con variedad en la colocacion de los consonantes.
l.

Nubecilla en el cielo A.
Turba el aire en verano: B.
2

sopla el Gallego insano; B.
se cubre el Sol con velo; A.
las tinieblas aumenta el polvo vano. B.

3% Forma con versos de ocho pies. Se puede ejecutar asimismo con otros mas cortos.
l.
De repente el claro cielo A.

se ennegrece en el verano B.
2



cubre al Sol un denso velo; A.
horroriza el viento insano: B.
3

Huye el timido Pastor.

48 Forma semejante, con diverso orden de consonantes.
l.
De repente en el verano A.

se levanta un viento insano: A.
2

cubre al Sol un denso velo; B.
se ennegrece el ancho cielo: B.
3

huye el timido Pastor.

58 Forma semejante, con otra variedad en los consonantes.
.
De repente en el verano A.

cubre al Sol un denso velo; B.
2

se ennegrece el ancho cielo: B.
horroriza el viento insano: A.
3

huye el timido Pastor.



Repara en estas estancias la diversa distribucion de las estanciitas, ora de tres versos, ora
de dos, y ora también de uno solo. Repara, como las mas de las estanciitas estan
reciprocamente trabadas, correspondiendo los consonantes de la segunda a los de la
primera. Observa, que la cuarta forma, cuyas estanciitas no tienen esta mutua
correspondencia, es puntualmente la menos armoniosa.

Sofronia. Con la variedad de versos, que me haces oir, se va acostumbrando mi oido a la
armonia poetica.

Metrofilo. Prosigue pues en escucharme con atencion. Las estancias de seis versos, se
escriben sobre el papel en dos modos diferentes: ora se forman de tres estanciitas, y ora de
solas dos. Veras con los ejemplos las varias construcciones, de que son capaces.

12, Forma en tres estanciitas, compuestas de versos de once pies. Puede ejercitarse
asimismo con versos mas cortos.

Huid, cabritas pobres, de esta vega, A.
buscad en otras tierras acogida; B.
2

que do la planta de mi pie se llega, A.
la yerba misma es quitaria la vida: B.
3

el llanto, con que riego aqueste prado, C.
de mis ojos desciende emponzofiado C.

28 Forma semejante, con otro orden de consonantes.
l.
Huid, cabritas pobres, de esta vega, A.

buscad en otras tierras acogida; B.
2

pues la yerba os quitaria la vida, B.
donde la planta de mi pie se llega: A.
3

el llanto, con que riego aqueste prado, C.
de mis ojos desciende emponzofiado C.



3% Forma semejante, pero con versos mixtos de siete pies, y de once. Se puede también
ejecutar con otras medidas arbitrarias.

Huid de esta mi vega, A.
cabritas, a buscar otra acogida; B.
2

que do mi pie se llega, A.
la misma yerba os quitaria la vida: B.
3

yo riego aqueste prado C.
con el llanto, que vierto emponzofiado C.

48, Forma semejante, con algunos versos sin consonancia.
l.

Huid con paso rapido,
huid, mis cabritillas, de esta vega; A.
2

que es dafiosa y mortifera
la yerba misma, do mi pie se llega: A.
3

Yo riego aqueste prado B.
con el llanto, que vierto emponzofiado. B.

Sofronia. Permiteme, que te interrumpa. Quisiera saber, por qué los dos versos, que no
tienen consonante, los hiciste esdrajulos.

Metrofilo. Los hice asi, no porque sea necesario sino porque faltdndoles la armonia de la
rima, se les afiade alguna gracia mayor con aquel poco de semejanza que se nota en la
correspondencia de dos esdrajulos.



Sofronia. Bueno es saber aun esto. Prosigue pues en hablarme de la estancia de seis
versos, la cual a veces se escribe (segun me dijiste) en forma de una pareja de estancias, de
tres versos cada una.

Metréfilo. No seria necesario traer ejemplos de semejantes parejas, porque podrias
hacértelas por ti misma con solo tomar una estanciita de tres versos, de las que oiste poco
antes, y afiadir, a manera de segunda parte, otra semejante, cuyos consonantes tengan
correspondencia con los de la primera.

Sofronia. Aunque esto para ti serd muy facil; para mi seguramente no lo es tanto.
Metrofilo. Te lo haré ver practicado.

12, Forma con versos de once pies. Se puede también ejecutar con otros de otras
medidas.

Bajaba Coridon con su ganado A.

a las verdes fresquisimas riberas B.
de este valle, de plantas coronado. A.
2

Con muestras de placer lo recibian C.
las aves, que con voces lisonjeras B.
sus amores cantando se decian. C.

28, Forma semejante, con variedad de orden en los consonantes.
l.

Bajaba Coridon con su ganado A.

a las verdes fresquisimas riberas B.
de este valle, de plantas coronado. A.
2

Las aves en las ramas y en las eras B.
dabanle muestras de placer y agrado, A.
sus amores cantando lisonjeras. B.



3% Forma semejante, con orden diverso en los consonantes.
l.

Bajaba Coridon con su ganado A.

a las verdes fresquisimas riberas B.
de este valle, de plantas coronado. A.
2

Las aves en las ramas y en las eras B.
con muestras de placer lo recibian, C.
sus amores cantando lisonjeras B.

3

las unas a las otras repetian &c. C.

48, Forma semejante, con otra distribucion de consonantes.
l.

Bajaba Coridon con su ganado A.
a las verdes fresquisimas riberas B.
de este valle riquisimo de flores. C.
2

Déabanle muestras de placer y agrado A.
las aves en las ramas y en las eras, B.
dulcemente cantando sus amores. C.

52, Forma semejante, con nuevo aspecto en los consonantes.
l.

Bajaba Coridon con su ganado A.
a las verdes fresquisimas riberas B.
de este valle riquisimo de flores. C.
2



Dulcemente cantando sus amores C.
las aves en las ramas y en las eras, B.
dabanle muestras de placer y agrado. A.

62 Forma en versos de ocho pies. Puede ejecutarse con cualquiera otra especie de versos
cortos.

Del invierno al primer hielo A.
la avecilla tiende el vuelo A.
hacia el Africa por mar B.

2

Mas volviendo primavera, C.
vuelve luego lisonjera C.
nuestro cielo a recrear. B.

72, Forma en versos de siete pies. Puede también ejecutarse con versos cortos de otras
medidas.

Al primer frio ligera A.
huye volando el ave B.
al Africa por mar C.

2

Mas luego en primavera A.
con su cantar suave B.
nos vuelve a recrear C.

82 Forma en versos de cinco pies. Puede asimismo ejecutarse con cualquiera otra
especie de versos cortos.



Temblando el ave A.
al primer frio, B.
suele callar. C.

2

Mas al estio B.
luego suave A.
vuelve a cantar. C.

Sofronia. Me parece, que por momentos voy adquiriendo mas gusto, y aun habituando
mi oido a las diferentes armonias que se me presentan.

Metrdéfilo. La estancia de siete versos, que es la que se sigue por orden, es la menos
usada en las poesias comunes; pues no se halla regularmente sino en una especie de
canciones, con que intentan los modernos imitar a los Griegos. Sus mejores formas son las

dos siguientes.

12, Forma en versos mixtos, de siete pies, y de once. Se puede también ejecutar con
versos uniformes, o todos largos, o todos cortos.

Al Pastor de un ganado A.

voraz un lobo arrebatd una oveja: B.
suspira el desdichado, A.

2

al alto cielo con dolor se queja, B.
e inconsolable de llorar no ceja. B.
3

Asi yo gimo, y dia y noche lloro, C.
porgue en mi amigo yo perdi un tesoro. C.

28, Forma semejante, con variedad en la calidad de los versos, y en el orden de los
consonantes.



Al Pastor de un ganado A.

voraz un lobo arrebaté una oveja: B.
el infeliz se queja, B.

2

corre gimiendo de uno a otro lado, A.
con dolor, con enfado. A.
3

Asiyo gimoy lloro, C.
porgue en mi amigo yo perdi un tesoro. C.

Estas son las formas que podras imitar en la composicion de estancias de siete versos, de
las cuales, ya te he dicho, que no se hace mucho uso.

Sofronia. No podras decir lo mismo (me parece) de las estancias de ocho versos, pues
suenan muchas veces en las bocas y libros de nuestros Poetas.

Metrdéfilo. Tienes razon, Sofronia. La estancia de ocho versos, que llaman vulgarmente
Octava, no solo es una de las més usadas, pero una también de las méas bellas y armoniosas.
Oye una octava, que hizo nuestro insigne barcelonés Boscan a imitacion de otra del
cardenal Bembo.

Amor es voluntad dulce y saborosa, A.
que todo corazon duro enternece: B.
2

el amor es el alma en toda cosa, A.
por quien remoza el mundo y reverdece: B.
3

el fin de todos en amor reposa, A.
en él todo comienza y permanece: B.
4

de este mundo, y del otro la gran traza, C.
Con sus alas amor todo lo abraza. C.



Lo que mas particularmente has de observar en este género de estancias, es la
distribucion de sus estanciitas; que en el ejemplo, que te he propuesto, son cuatro; aunque
también pueden hacerse de tres solas, y aun de solas dos. La Octava de cuatro, estanciitas.
que es entre todas sus formas la mas hermosa y mejor, ha de tener cuatro paradas; en el
segundo verso, en el cuarto, en el sexto, y en el octavo. La de tres estanciitas, tres paradas;
en el segundo, en el cuarto, y en el octavo verso. La de dos finalmente ha de tener dos, la
una en el verso cuarto, y la otra en el octavo. Es cierto, que estas leyes no se observan con
rigor principalmente en las composiciones de muchisimas octavas, como lo es el poema de
nuestro Ercilla. Mas no por esto te has de dejar arrastrar del estragado gusto de algunos, que
pasan sin parada alguna, aun en composiciones cortas, del segundo verso al tercero, del
cuarto al quinto, y del sexto al séptimo; haciendo con esta una confusion tan monstruosa,
que destruye de un modo insuportable la armonia delicadisima de la Octava.

Sofronia. Recojo en mi mente con el mayor cuidado las advertencias, que me das; y me
parece haber ya comprehendido toda la dulce armonia de las estancias de ocho versos.

Metréfilo. Aun hay algo mas que saber sobre las mismas estancias, pues hay todavia
otras tres formas de muy diferente construccion.

La primera consiste en ocho versos de once pies cada uno, con la siguiente distribucion
de consonantes; la cual, aunque ya no es de moda, fue muy usada en otros tiempos.

No vive el hombre, sin que tema o espere, A.
sin continuas mudanzas de fortuna: B.
2

El bien lo regocija, el mal lo hiere; A.
sin dolor o placer no hay hora alguna: B.
3

Si ve nacer, aliento nuevo adquiere; A.
si ve morir, la muerte lo importuna: B.
4

Vive siempre en zozobra, y siempre muere, A.
comenzando a morir desde la cuna. B.



La segunda, forma es en versos mixtos, parte de once pies, y parte de siete. Esta forma
puede llamarse arbitraria, porque puede el Poeta a su arbitrio mezclar los versos como
quiere, y distribuir los consonantes como mejor le vengan. La siguiente distribucion, que es
de nuestro Balbuena, merece el primer lugar entre todas.

jQué gusto es ver un simple Pastorcillo A.
en el campo criado B.

y alli también con él sus pensamientos! C.
2

Tocar el caramillo A.

es su mayor cuidado; B.

repastar las ovejas sus contentos. C.
3

Nada le quita el suefio; D.
ni fuera de su gusto tiene duefio D.

La tercera forma es una pareja de dos estancias de cuatro versos, que hagan armonia la
una con la otra; de un modo semejante a la de dos estancias de tres versos, que concurren a
formar una de seis. Te haré ver por escrito sus diferentes modelos, aunque te los podrias
formar por ti misma.

Sofronia. Me dards mucho gusto en esto, porque para aprender a hacer una cosa no hay
como verla hecha.

Metréfilo. 12. Forma en versos de once pies. Puede también ejecutarse con versos mas
cortos.

Amor es fuego, que arde, y no aparece; A.
es herida, que duele, y nos contenta; B.

es delicia, que, agrada, y atormenta; B.

es dolor, que nos mata, y se apetece: A.

2

Es querer lo que amor nos encarece; A.
es un ansia de haber lo que se ausenta; B.
es una vida siempre turbulenta; B.

es un bien, que se asoma, y desvanece. A.



28, Forma igual, con otra distribucidn de consonantes.
l.

Amor es fuego, que arde, y no aparece; A.
es delicia, que, agrada, y atormenta; B.

es herida, que duele, y nos contenta; A.

es dolor, que nos mata, y se apetece: B.

2

Es querer lo que amor nos encarece; A.
es un ansia de haber lo que se ausenta; B.
es un bien, que se asoma, y desvanece; A.
es una vida siempre turbulenta. B.

38 Forma igual, con otro orden en los consonantes.
.

Amor es fuego, que arde, y no aparece; A.
es herida, que duele, y nos contenta; B.

es dolor, que nos mata, y se apetece: A.
es delicia, que, agrada, y atormenta: B.

2

Es un ansia de haber lo que se ausenta; B.
es querer lo que amor nos encarece; A.

es una vida siempre turbulenta; B.

es un bien, que se asoma, y desvanece. A.

48, Forma en versos de ocho pies. Se puede asimismo ejecutar con cualquiera otra
especie de versos cortos.

.
Un descanso, que desvela; A.

un tormento, a que se anhela; A.
un placer, que no consuela; A.



esto, amantes, es amar B.
2

Un amor tan tormentoso; C.

un placer tan doloroso; C.

un descanso tan rabioso, C.

en mi pecho no ha de entrar. B.

52 Forma igual, con diverso orden en los consonantes.
l.

Un penar en la alegria; A.

un gozar gque no consuela; B.
un llorar a que se anhela; B.
esto amantes, es amar. C.

2

Un amor tan doloroso; D.

un placer, que noche y dia A.
Atormenta sin reposo, D.

en mi pecho no ha de entrar. C.

62 Forma igual, con consonantes diversamente situados.
l.

Un penar en la alegria; A.
un gozar que no consuela; B.
un llorar a que se anhela; B.
esto amantes, es amar. C.

2

Un placer, que noche y dia A.
Atormenta sin reposo, D.

un amor tan doloroso; D.

en mi pecho no ha de entrar. C.



78, Forma igual, con dos versos esdrujulos sin consonancia.
l.

Un penar en las delicias;

un gozar que no consuela; A.
un llorar a que se anhela; A.
esto amantes, es amar. B.

2

Un descanso tan quimérico,

un placer tan doloroso C.

Un amor tan tormentoso, C.

en mi pecho no ha de entrar. B.

Sofronia. Son todas bellisimas y armoniosas las varias construcciones, que me has
indicado, de estancias de ocho versos. Pero me hace miedo el pasar adelante; porque me
figuro, que creciendo el nimero de los versos en las estancias, ha de crecer al mismo paso
la confusion.

Metrdéfilo. No te acobardes, Sofronia; pues hallaras en adelante aun mas facilidad.
Sofronia. No puedo casi persuadirmelo.

Metrdéfilo. Pues asi es sin duda. Entiende para tu consuelo, que la construccion de las
estancias, cuando pasan de ocho sus versos, es toda arbitraria. Podras formarlas con la
calidad de versos, que mas te agradare; con el orden de consonantes, que te pareciere mejor
al oido; con la distribucion de estanciitas, que te diere casualmente la pluma. Algunas
advertencias sin embargo quiero insinuarte, para que puedas ejecutarlo con el mayor
acierto.

12, Advertencia. La estancia, como ya te dije otra vez, no ha de tener méas de veinte
versos, porque asi 1o han querido nuestros mejores Poetas.

28, Advertencia. Podras hacer los versos a tu gusto, o todos cortos, o todos largos, o
mezclados los unos con los otros. La mezcla, que se tiene por mejor, y esta mas en uso, es
la de versos de siete pies, y de once.

32 Advertencia. Es licito mezclar en las estancias largas no solo versos esdrajulos o
agudos, pero aun algunos sin consonante.



48, Advertencia. Procuraras, que la correspondencia de los consonantes no este muy
apartada, para que no se haya de hacer con la memoria sobrado trabajo para oir y gustar su
armonia. La mayor distancia, que se permite entre un consonante y otro, es la de cuatro
versos intermedios.

58 Advertencia. Luego que hayas fijado en una estancia el namero y orden de los
versos, y el nimero y orden de los consonantes; has de mantener el mismo nimero y orden
asi de consonantes, como de versos, en todas las demés estancias de la composicion. Por lo
que toca al orden y nimero de las estanciitas, puedes variar, si quieres; pero en poesias de
pocas estancias mejor es no variar.

Sofronia. Quisiera ver practicadas estas tus advertencias en varias estancias de diferentes
medidas, que puedan servirme en adelante como de modelo.

Metréfilo. Te daré con mucho gusto los modelos, que pides; y para que sean mas
autorizados y dignos de tu imitacion, los sacaré de las obras de nuestros Poetas mas
clasicos. Empezaré por una estancia de nueve versos, con la que dio principio Lupercio
Leonardo de Argensola a su Cancion intitulada La Esperanza.

Aplécase muy presto A.

El temor importuno, B.

Y déjase llevar de la esperanza. C.
2

Infierno e manifiesto A.

no ver indicio alguno B.

de que puede en la pena haber mudanza C.
3

Aflige la tardanza C.

del bien; pero consuela D.

si se espera, el saber, que el tiempo vuela D.

Repara, como esta tejida esta estancia. Sus estanciitas son tres: cada una de ellas se
compone de tres versos, uno de once pies, y dos de siete: los consonantes de la primera,
todos tienen correspondencia con los de la segunda; y el Gltimo consonante de la segunda
hace armonia con el primero de la siguiente. Para que te hagas cargo de las diferentes
construcciones, de gue es capaz un mismo genero de estancias; te presentaré otro modelo
de nueve versos, sacado de una bellisima Cancién de Don Luis Gongora.



Vuelas, oh Tortolilla,

y al tierno Esposo dejas A.
en soledad y quejas. A.

2

Vuelves después gimiendo;
recibete arrullado; B.
Lasciva tu, si él blando B.
3

Dichosa tu mil veces,
que con el pico haces C.
Dulce guerras de amor, y dulces paces. C.

Esta estancia, a pesar de ser tan hermosa, tiene dos calidades, muy poco favorables a la
armonia. La primera es la de tener tres versos sin consonancia: y la segunda la de estar sus
estanciitas como solitarias, sin tener correspondencia los consonantes de la una con los de
la otra.

Sofronia. Sin embargo te aseguro, que me suena muy bien al oido la estancia de
Gobngora, aunque mas facil y sencilla que la de Argensola; de suerte que dudaria mucho en
preferir la una a la otra.

Metrofilo. Oirés ahora, Sofronia, la armonia de una estancia de diez versos, todos ellos
iguales, y de solos ocho pies cada uno. EI modelo no es de autor tan antiguo, como los
pasados; pero es ingenioso Yy plausible.

Aqui yace un jabali A.

a manos de una deidad, B.
muriera de vanidad, B.

si otra vez volviera en si. A.
2

Cazador, que por aqui A.
en busca de fieras vas, C.
vuelve los pasos atras, C.



que ya no hay fiera con vida: D.
3

Esta muri6 de la herida, D.

y de envidia las demas. C.

Esta especie de estancias (que nosotros llamamos Décimas, muy poco conocidas fuera
de Espafia) es ciertamente armoniosa, asi por la distribucién de sus estanciitas, como por la
complicacion de sus consonantes. Se hace uso de ellas regularmente para composiciones
ingeniosas y delicadas.

Sofronia. Son bellisimos los ejemplares, que me has propuesto hasta ahora, de estancias
de nueve versos, y de diez. Espero, que me agradaran igualmente las de medida mas larga.

Metréfilo. Luis Martin, uno de nuestros Poetas del buen siglo, entre otras bellisimas
producciones nos dejo la siguiente en una sola estancia de doce versos.

Iba cogiendo flores, A.

y guardando en la falda B.

mi ninfa para hacer una guirnalda B.
2

Mas primero las toca C.

a los rosados labios de su boca, C.
y les da de su aliento los olores. A.
3

Estaba por su bien entre una rosa D.
una abeja escondida, E.

Su dulce humor hurtando: F.

4

Y como en la hermosa D.
flor de los labios se hallo, atrevida E.
la pico, saco miel, fuese volando F.

Es delicadisimo el pensamiento, de esta pequefia poesia. Es digna también de observarse
la armoniosa distribucion asi de las estanciitas, como de los consonantes. La



correspondencia de éstos es tal, que todos hieren el oido, por mas que dos de ellos estén en
la mayor distancia, habiendo de por medio cuatro versos entre el uno y el otro.

Sofronia. Nos vamos siempre engolfando, en estancias mas largas; y voy siempre
temiendo, que ha de crecer para mi la dificultad a medida de su mayor complicacion.

Metrofilo. En las estancias mas largas no crece la dificultad: crece solamente el nimero
de las estanciitas. Reparalo en esta bellisima estancia de trece versos, con que dio principio
el suavisimo barcelonés Juan Boscan a una Cancion intitulada La ausencia de la Persona
amada.

Claros y frescos rios, A.

gue mansamente vais B.

siguiendo vuestro natural camino: C.
2

Desiertos montes mios, A.

que en un estado estais B.

de soledad muy triste de contino: C.
3

Aves, en quien hay tino C.
de descansar cantando D.
4

Y en fin también moris, E.
y estéis perdiendo a tiempos, y ganando: D.
5

Oidme juntamente F.
mi voz amarga, ronca, y tan doliente. F.

iCuan bien ordenados estan los consonantes! jCuan bien distribuidas las estanciitas! La
ultima hace armonia por si sola: en lo cual es bien, que repares; porque el mas agradable
final de una estancia es el de una pareja de consonantes, o tengan, o no tengan
correspondencia con los antecedentes.

Sofronia. Con las varias configuraciones de estancias, y con las reflexiones que tu
afiades, voy gustando siempre mas y mas de la agradable variedad de sus armonias.



Metrofilo. Observa pues ahora el primoroso tejido de una estancia de catorce versos,
tomada de las Obras de Garcilaso, Poeta tierno y dulcisimo, que murié en guerra con
glorioso coraje bajo las banderas de Carlos Quinto. Llora en ella un Pastor por la muerte de
su amada Pastorcilla.

¢Do estan ahora aquellos claros ojos, A.
que llevaban tras de si como colgada B.
mi anima, doquier que se volvian? C.

2

¢Do esta la blanca mano delicada. B.
Ilena de vencimientos y despojos, A.
que de mi mis sentidos la ofrecian? C.
3

¢Do las trenzas, que vian C.
con gran desprecio al oro, D.
como a menor tesoro? D.

4

¢Do la columna, que con bizarria E.
el noble techo de oro sostenia? E.
5

Por desventura mia, E.
en la fria, desierta, y dura tierra. F.

Sofronia. Muy armoniosa me parece la estancia de Garcilaso, aungue no remate con la
acostumbrada pareja de consonantes.

Metréfilo. No te agradard menos la siguiente, que consta de diez y siete versos. Es la
primera de una excelente Cancion, que compuso nuestro sublime Poeta Francisco de Rioja,
sobre las ruinas de la antiquisima ciudad de Italica, hoy Santiponce, patria famosa de los
dos Emperadores espafioles Trajano y Adriano.

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora A.
campos de soledad, mustio collado, B.
fueron un tiempo Italica famosa. C.

2



Aqui de Cipién la vencedora A.
Colonia fue. Por tierra derribado B.
yace el honor de la Ciudad gloriosa. C.
3

Su muro, lastimosa C.
reliquia es solamente. D.
4

De su invencible gente D.

solo quedan memorias funerales, E.

donde erraron ya sombras de alto ejemplo: F.
5

Este llano fue plaza; alli fue el templo F.
De todo apenas quedan las sefiales E.
6

Del gimnasio, y las ternas regaladas G.
leves vuelan cenizas desdichadas. G.
7

Las torres, que desprecio al aire fueron, H.
a su gran pesadumbre se rindieron. H.

Sofronia. Tiene mucha majestad esta estancia de Rioja; y reparo, que hay en ella a mitad
de verso algunas paradas, que contribuyen para hacerla mas majestuosa.

Metrdéfilo. Pero has de reparar también, que a pesar de estas paradas extraordinarias, de
que podras hacer uso en las ocasiones; no has de omitir las ordinarias y regulares, que son
absolutamente necesarias para la distribucion de las estanciitas; ni has de imitar con
sobrada facilidad los ejemplos contrarios, aunque sean de Poetas célebres y clasicos. Los
ejemplares, que te he propuesto hasta ahora te debieran bastar para tener alguna idea de
todas las especies de estancias, de que podras valerte para tus composiciones poéticas.

Sofronia. Nos queda sin embargo otro articulo, si no me engafio; pues has dicho, que se
usan algunas otras poesias libres y desordenadas sin uniformidad alguna en sus estancias.

Metrdéfilo. Esas poesias, que llamas libres, se pueden reducir a dos solas clases: la una
tiene el nombre de Ditirambo, que es lo mismo que decir Baco, el idolo de los borrachos: y
la otra se denomina Silva, o bien Idilio.



El Ditirambo se pone en boca de persona, que esté como fuera de si, o por borrachera, o
por locura, o por furor, o por cualquiera otra pasion extraordinaria y violenta. El Poeta, para
acomodarse al asunto, y a la persona, ha de hablar con palabras extrafias, y con expresiones
descompasadas: ha de mezclar, sin orden alguno fijo, variedad de versos ora largos, ora
medianos, y ora muy cortos ha de variar también en las estancias; ora haciéndolas
semejantes, y ora desemejantes; unas alargandolas, y otras acortandolas; poniendo alguna
vez muchos consonantes, y otra vez pocos: ha de remedar en suma el desarreglo y desorden
de un borracho.

Sofronia No gustara yo, me parece, de semejantes poesias de taberna.

Metréfilo. Tampoco a mi me agradan. Pero los italianos las estiman; y Francisco Redi
entre otros, Poeta del buen siglo, se ha distinguido mucho con ellas.

Sofronia. Me figuro, que la poesia llamada Silva, sera otra especie de confusion,
semejante a la del Ditirambo.

Metréfilo. Es cosa muy diversa. No tiene en si otro desorden sino el de no estar
distribuidas sus estancias ni arreglados sus consonantes. Se reduce su formacion a un tejido
de cien versos, o doscientos, 0 mas, todos ellos de once pies, 0 unos de siete y otros de
once; sin division alguna de estancias; ni orden alguno fijo en la colocacién de los
consonantes, que pueden esparcirse libremente, como se quiere. Te daré por modelo de
estas poesias la que compuso nuestro Lope de Vega para describir la creacion del mundo, y
su primitiva felicidad. Empieza asi:

Fabrica fue de inmensa arquitectura A.
este mundo inferior, que el hombre imita; B.
2

pues, como punto indivisible, cierra C.
de su circunferencia la hermosura. A.
3

Ya copiosa la tierra C.

de cuanto en ella habita B.

con tantos peregrinos ornamentos: D.
4

Llenos los tres primeros elementos D.
de peces, fieras, y aves, que vivian E.
de toda ley exentos, D.

si bien al hombre en paz reconocian: E.
5

Aun no palido el oro, F.



porque nadie buscaba su tesoro, F.

y el diamante tan bruto, aunque brillante, G.
que mas era pefiasco, que diamante G.

6

Los arboles sembrados de colores, H.
y los prados de flores. &c H.

Sofronia. Me parece, que la poesia, llamada Silva, viene a ser un tejido de una sola
estancia, compuesta del mismo modo que las demas, sin diversificarse en otra cosa, sino en
ser mas larga pues en la distribucion de estanciitas y de consonantes, veo, que el método es
el mismo.

Metréfilo. Asi es sin duda. Las pruebas, que me das de tu comprehension, me hacen
esperar, fundadamente, que mi trabajo no sera vano. Por hoy no quiero cansarte méas: pero
antes de dejarte, quisiera, que me repitieses en pocas palabras toda la licion, que te he dado.

Sofronia. Son tantas, y tan varias, las cosas, que me has dicho; que el reducirlas a
pequefio nimero mas es para ti, que para mi.

Metréfilo. Quiero, contentarte aun en esto. Te he hablado hoy de dos clases de poesia;
de la ligada, que tiene consonantes; y de la suelta, que no los tiene. La armonia de la poesia
suelta depende toda ella de la varia situacion de las paradas a mitad de verso; y de la
variedad, que de aqui resulta en todos sus versitos; unos mas largos, y otros mas cortos;
unos llanos, otros agudos, y otros esdrujulos. La poesia de consonantes al contrario no pide
tantos quebrados, consistiendo su principal armonia en las paradas puestas al fin del verso,
y en los consonantes que también se ponen al fin. Para comprehender esta armonia toda ella
final, es menester considerar, a cada composicion, como a un complejo de varias estancias
0 estanciitas. Cada estancia o estanciita ha de tener su parada al fin de toda ella; y ha de
tener también sus consonantes al fin de todos sus versos, o de los méas de ellos. La estanciita
no suele tener menos de dos versos, ni mas de cuatro; y la estancia (que es un compuesto de
estanciitas, arbitrariamente formadas) no ha de tener menos de cinco versos, ni mas de
veinte; exceptuada la poesia, llamada Silva, que puede considerarse como una estancia sola
de extraordinaria extension. Asi las estancias largas como las cortas, se pueden tejer de mil
modos muy diferentes, seguin consta por los ejemplares, que te he dado. Pero para reducir
todas las reglas a una sola, basta decir, que el Poeta en la primera estancia de cualquiera
composicidn puede fijar arbitrariamente el nimero, el orden, y la calidad, que mas le
agrada, asi de versos, como de consonantes; pero después en las demas estancias ha de
observar siempre el mismo tejido invariablemente.

Sofronia. Esta ultima regla es la mejor de todas, porque es sin duda mucha ventaja la de
poder formar a capricho en la primera estancia de cualquiera composicién poética el orden,
gue mas acomoda, asi de consonantes, como de versos.



Metréfilo. Mas tu sin embargo, Sofronia, no has de abusar de esta licencia. Conténtate
con seguir las pisadas de los demas, imitando en la construccion de las estancias, y de las
estanciitas los buenos modelos que te he propuesto.

Dialogo Sexto
Naturaleza y construccion de las poesias cortas

Metréfilo. (Coémo va tu estudio, Sofronia? Habras empleado naturalmente mucho papel
en componer variedad de estancias de todas medidas.

Sofronia. He hecho centenares; ni me cansa el hacerlas, antes bien me gusta. Pero estaria
sin embargo mas contenta, si pudiese emplearme en hacer poesias enteras.

Metréfilo. Quien sabe hacer estancias de todas especies, sabe también hacer una poesia
cumplida, no siendo ésta otra cosa sino una continuacion de mas o menos estancias.

Sofronia. Esta regla, que sera sin duda muy buena, es sobrado general para mi, que no
tengo experiencia todavia. Necesito de que me instruyas mas por menudo.

Metrdéfilo. No dudes, que no dejaré de hacerlo; pues tengo el mayor empefio en que
recojas el fruto de tu aplicacion.

Sofronia. Explicame pues con tu acostumbrada paciencia todas las especies de poesia,
en que podré ejercitarme.

Metréfilo. Es bien empezar hoy por las méas pequefias o cortas, y pasar después otro dia
a las de mayor extension. Es cierto, que las poesias, que llamo cortas, son muchas, y de
nombres muy diferentes: pero sin embargo, por el deseo que tengo de facilitarte el estudio,
he pensado en reducirlas a tres solas clases, y aun éstas de nombres tales, que sin dificultad
puedas conservarlos en la memoria. 12. Clase: Poesias. alegres y poesias tristes. 22, Clase:
Poesias nobles y poesias bajas. 32. Clase: Poesias serias y poesias jocosas. Esta especie de
distribucion no sélo es proporcionada a tu capacidad, pero aun a la de cualquiera nifio.

Sofronia. Yo no soy muy nifia por edad, pero lo soy mucho, sin duda por la cortedad de
mi entendimiento.

Metréfilo. Lo tienes con suficiencia, y aun con abundancia, para hacerte cargo de todo lo
que te iré diciendo. Pongo en el nimero de las poesias alegres, (que son las primeras, que
he nombrado) a todo lo que son Arias y Coplas, dos especies de composicidn poética, muy
conocidas, y que merecen el nombre de alegres, porque son mas festivas y amenas.

Sofronia. Siendo alegres, como dices serdn muy conformes a mi genio.



Metrofilo. Las Arias o Arietas son pequefias poesias, destinadas para el canto, y
formadas por este motivo con versos cortos y ligeros, comdnmente uniformes cada uno, de
los cuales no exceda los diez pies ni baje de tres. Se compone ordinariamente de dos
estancias, o dos partes, aunque también se hacen algunas de una estancia sola, denominadas
por los Musicos Cavatinas. Cada estancia no suele tener menos de dos o tres versos, ni mas
de seis o siete: ordinariamente tiene cuatro, o cinco. El uso mas comun es el de dar a las dos
una igual extension; pero también se permite el hacerlas desiguales. Es costumbre el hacer
consonar entre si los Gltimos versos de las dos estancias, y el acabarlos con silaba aguda. En
cada estancia se puede dejar un verso, si se quiere, sin consonancia: en todos los demas
distribuye el Poeta las rimas, como le parece y aun a mitad de verso puede poner alguna, si
le cae bien. El argumento de- las Arias es cualquiera; con tal que sea uno solo. El estilo, o
modo de hablar, ha de ser conciso y hermoso. Segun el nimero de estas reglas, te parecera
tal vez muy dificil el hacer una Aria bien hecha: pero sin embargo de esto con un poco de
ejercicio llegaras a componerlas sin mucha dificultad.

Sofronia. Tendria mucho gusto en ver ejecutadas practicarnente todas las reglas, que has
insinuado.

Metrofilo. Si tomas en la mano cualquier libro de las Operas de Metastasio, casi a cada
hoja hallaras por ti misma lo que deseas. Con todo, para contentarte, repetiré ahora dos
Arias, que se cantaron en Ascoli en 1795, cuando se representd mi Triunfo de San Emidio.
La primera, que se canto a dos voces, va dirigida a un Pusilanime para darle valor. Dice asi:

Vil temor no te perturbe:
Non ha victoria A.

el desconfiado: B.
Va la gloria A.
al alentado: B.

No te turbe vil temor. C.
Cuando brama D.
el viento fiero; E.
cuando llama D.
horrendo Marte;
del Piloto y, del Guerrero E.
crece entonces el valor. C.

En la segunda Aria, que fue de una sola voz, la Sabiduria eterna es la que habla.

Yo soy la que mueve A.
las ruedas del tiempo,
derrite la nieve, A.



renueva los frios, B.

da el curso a los rios B.

da el flujo a la mar. C.
Por mas que yo altere

el mundo inconstante, D.

yo sola constante D.

no puedo alternar. C.

En estas dos Arias puede observar todo lo que te he dicho acerca de la construccién
material de semejantes composiciones. Los versos de la primera son de ocho pies; y los de
la segunda de seis: son iguales las estancias de la primera; y las de la segunda desiguales:
en la segunda todos los consonantes estan al fin de los versos; y en la primera hay algunos a
mitad: en la una los dos versos sueltos son el primero y el segundo; y en la otra al contrario
el segundo y el primero: en entrambas son agudos, los Gltimos versos de las dos estancias, y
en entrambas consuenan el uno con el otro.

Sofronia. Insensiblemente, con lo que me dices, voy cobrando més aficion a las Arias
musicales. Pero debo decir sin embargo, que he oido cantar algunas, mas largas de lo que tu
me previenes; unas llamadas Rondo, que son de tres estancias; y otras intituladas Coros o
Finales, que tienen cuatro, y aun a veces mas.

Metréfilo. Esto es mucha verdad. Pero esas piezas, que tu llamas Arias mas largas, no
son propiamente Arias, sino una especie de Coplas, que es puntualmente el segundo género
de poesias alegres, de que voy a hablarte.

Sofronia. Mi ignorancia me disculpa.

Metrdéfilo. No tengo motivo para disculparte, sino mas bien para regocijarme del acierto
con que reflexionas.

Sofronia. Dejémosnos de cumplimientos, y explicame lo de las Coplas, ya que hemos
Ilegado a esto.

Metréfilo. Doy el nombre vulgar de Coplas a todas las poesias, que se forman o con
pOoCOoS versos, 0 con versos pequefios. Las hay de una estancia sola, entre las cuales el
Madrigal merece el primer lugar: y las hay de dos o de mas estancias, la principal de las
cuales es la que llaman Oda. Toda Copla, generalmente hablando, gusta de palabras
escogidas, expresiones suaves, invenciones agradables, fabulitas graciosas: pero cada una
de ellas, segun su diferente calidad, pide pensamientos mas 0 menos delicados, mas o
menos sublimes.

Sofronia. Es menester, que me hables, Metrdfilo, con mas individualidad, y expliques
distintamente las diversas calidades de dichas poesias.



Metrofilo. El caracter propio del Madrigal, (como también de la Décima, de que te hablé
en otra ocasion, y de cualquiera otra pieza de una estancia) es la delicadeza asi en el
pensamiento, como en la expresion. Los versos no han de ser mas de quince, ni menos de
tres. La calidad de éstos es libre, como también lo es la distribucion de los consonantes.
Oye un Madrigalito del dulcisimo Cetina, Poeta Sevillano de nuestro siglo de oro.

Ojos claros serenos,
si de dulce mirar sois alabados; A.
¢Por qué si me mirais, mirais airados? A.
Si cuanto mas piadosos,
mas bellos parecéis a quien os mira; B.
¢Por qué a mi solo me mirais con ira? B.
Ojos claros serenos, C.
a que asi me mirais, miradme al menos. C.

Sofronia. Es cierto, que es notable la delicadeza de esta pequefia poesia.

Metrdéfilo. Algo menos delicada suele ser la que te dije que se llama Oda, cuyo propio
carécter es la nobleza tanto en los pensamientos, como en las expresiones. Sus estancias se
componen ordinariamente de pocos versos, y aun los mas de ellos cortos. Observa, como
habla nuestro Fray Luis de Ledn en aquella su Oda, en que manifiesta los deseos, que tenia,
de volar al cielo.

¢Cuando sera, que pueda A.
libre desta prision volar al cielo, B.
Felipe, y en la rueda, A.
que huye mas del suelo, B.
contemplar la verdad pura sin duelo? B.
Alli a mi vida junto, C.
en luz resplandeciente convertido, D.
veré distinto y junto C.
lo que es, y lo que ha sido, D.
y su principio propio y escondido. D.
Entonces veré, como E.
la soberana mano echo el cimiento F.
tan a nivel y plomo, E.
do estable y firme asiento F.
posee el pesadisimo elemento. F.
Veré la inmortales G.
columnas, do la tierra esta fundada, H.
las lindes y senales, G.
con que a la mar hinchada H.
la providencia tiene aprisionada: H.
Por qué tiembla la tierra: I.
por qué las hondas mares se embravecen: K.



Do sale a mover guerra I.

el Cierzo: y por qué crecen K.

las aguas del Océano, y descrecen: K.
De do manan las fuentes: L.

Quién ceba, y quién bastece de los rios. M.

Las perpetuas corrientes: L.

De los helados frios M.

veré las causas, y de los estios: M.
Las soberanas aguas, N.

del aire en la regidn, quién las sostiene: O.

de los rayos las fraguas: N.

Do los tesoros tiene O.

de nieve Dios: y el trueno donde viene. O.
¢No ves, cuando acontece P.

turbarse el aire todo en el verano? Q.

El dia se ennegrece, P.

sopla el Gallego insano, Q.

y sube hasta el cielo el polvo vano; Q.
y entre las nubes mueve R.

su carro, Dios, ligero y reluciente: S.

Horrible son conmueve R.

relumbra fuego ardiente, S.

teme la tierra, humillase la gente: S.
La lluvia bafia el techo, T.

envian largos rios los collados; V.

su trabajo deshecho, T.

los campos anegados V.

miran los labradores espantados. V.
Yo de alli levantado X.

veré los movimientos celestiales, Y.

ansi el arrebatado, X.

como los naturales, Y.

las causas de los hados, las sefiales. Y.
Quien rige las estrellas Z.

veré, y quien las enciende con hermosas, A.A.

y eficaces centellas: Z.

Porque estan las dos osas A.A.

de bafarse en la mar siempre medrosas. A.A.
Veré, este fuego eterno, B.B.

fuente de vida y luz, do se mantiene: C.C.

Y porque en el invierno B.B.

tan presuroso viene: C.C.

Quien en las noches largas le detiene. C.C.
Vereé sin movimiento D.D.

en la més alta esfera las moradas E.E.

del gozo y del contento, D.D.

de oro y luz labradas, E.E.



de espiritus dichosos habitadas. E.E.

Sofronia. Mucho me agrada esta pieza de Fray Luis de Ledn, nada inferior en su linea, si
no me engario, al Madrigalito de Cetina. Pero una cosa, si me permites, quisiera decirte.

Metréfilo. ¢Qué dificultad has de tener en decirme lo que quisieres? Sabes, que puedes
hablarme con toda libertad y satisfaccion.

Sofronia. No sé, por que me citas siempre Poetas espafioles, habiéndolos tan insignes de
otras naciones, principalmente de Italia.

Metrdéfilo. Dos motivos tengo para esto. El primero es el de ahorrarme el trabajo de
traducir; porque no entendiendo tu la lengua italiana, ni otra alguna extranjera, no podria
poner en tus manos ninguna pieza escogida de otra nacién, sin tener el trabajo de traducirla
en castellano. El segundo motivo es, porque tenemos en nuestra lengua, muy buenas y muy
excelentes poesias; y siendo generalmente mejores las piezas originales, que las traducidas,
no tengo razén alguna para preferir las segundas a las primeras.

Sofronia. Quedo enteramente convencida. Prosigue pues con tus ejemplos castellanos, y
explicame todas las demas especies de Coplas, si mas hubiere.

Metrdéfilo. Las hay de otras especies, y de otros varios nombres, como lo iras
aprendiendo por ti misma con leer a nuestros Poetas: pero todas se reducen por su principal
caracter a las dos especies, de que te he hablado hasta ahora. Asi la que llaman Cancion
Anacredntica por el nombre de Anacreonte Poeta griego, pide concisién y delicadeza, como
el Madrigal; y la que tiene el nombre de Pindarica por el griego Pindaro, se levanta y
sostiene como la Oda. Una y otra puede hacerse de una estancia sola; pero, es mas comun
el dividirlas en varias estancias, todas ellas pequefias, y regularmente uniformes.

Sofronia. Pero se usan también algunas otras Coplas mas vulgares que suele cantar la
gente joven o en el paseo, o en la granja, o bajo las ventanas de las casas para diversion o
propia, 0 ajena; en las cuales no se nota segun me parece, ni la nobleza de la Oda ni la
delicadeza del Madrigal.

Metrofilo. Las piezas, de que ti hablas, son las Seguidillas, las Redondillas y otras
muchas especies de Canciones pequefias de cuyas varias formas nada te digo, porque las
aprenderas facilmente sin mas direccion, que la de tu oido. Pero aun en éstas, puedo
asegurarte, que cuando son de buena pluma, se descubren facilmente sus dos principales
calidades caracteristicas, que son la naturalidad, y la delicadeza. Reparalas en los siguientes
Versos, con que convida nuestro insigne Villegas no méas que a bailar y beber.

Ya de los altos montes
las encumbradas nieves A.
a valles hondos bajan
desesperadamente. A.



Ya llegan a ser rios

los que antes eran fuentes A.

corridos de ver mares

los arroyuelos breves A.
Ya las campifias secas

empiezan a ser verdes, A.

y porque no beodas,

aguadas enloquecen A.
Ya del liceo monte

se escuchan los rabeles A.

al paso, de las cabras

que Titiro defiende. A.
Pues ea, Comparieros,

vivamos dulcemente, A.

que todas son sefiales

de que el verano viene. A.
La cantimplora salga;

la citara se temple, A.

y beba el que bailare,

y baile el que bebiere. A.

Estancia y verso en semejantes poesias todo generalmente es pequefio. Por lo demas
podras construirlas libremente, con asonantes o consonantes con versos muy pequefios o
algo mayores con mezcla de esdrujulos o de agudos, por fin como te agradare o0 mejor te
viniere.

Sofronia. Todo me va bien, Metrofilo. Pero no me agrada, que pases tan por alto lo de
las Seguidillas, que van por tantas bocas, y forman la diversién mas general, y mas
agradable en toda especie de gentes.

Metrofilo. Es cierto, que la Seguidilla (como también el Bolero, que por su disposicion
de versos viene a ser lo mismo) es un cantarcillo muy agradable y muy dulce, de que puede
gloriarse nuestra nacion espafiola, por ser la Gnica que lo tiene. Suelen decirse con ella
agudezas muy delicadas, adagios muy provechosos, sentencias muy escogidas, requiebros
muy tiernos, y aun satirillas muy sabrosas. Tiene a veces una parte sola, y a veces dos. La
primera parte se compone de cuatro versos; el primero y tercero, de siete pies; y el segundo
y cuarto, de cinco. La segunda parte (que llaman vulgarmente Estribillo) no tiene sino tres
versos; el de medio, de siete pies; y de cinco los otros dos. Consuenan en la primera parte el
segundo verso y el cuarto; y en la segunda el primero y el tercero. Sus rimas, pueden ser
consonantes 0 asonantes, y comiunmente son llanas. He aqui un ejemplo:

No fies en promesas
del Dios Cupido, A.
que por bien que te quiera,
es ciego y nifio. A.



¢uUn nifio ciego B.
que ha de ser, si promete,
sino embustero? B.

Sofronia. He oido varias Seguidillas con versos y asonantes, de los que td llamas
agudos.

Metréfilo. Es asi, que también se ponen a veces, y se pueden poner. Pero se comete en
esto un error muy coman, que es el de dar al verso agudo el mismo nimero de silabas, que
al llano; siendo asi (como ya sabes) que la silaba aguda al fin del verso vale por dos pies, y
que por consiguiente el verso que la tiene, ha de tener una silaba menos, que el otro. Cantan
por ejemplo algunos = Si no me quieres, Nifia, = Y0 no te querré: y no reparan, que este
segundo verso que debe tener cinco pies, no tiene solos cinco sino seis, por razon, de la
silaba aguda, con que acaba.

Sofronia. ;Pues como se ha de decir?
Metrdéfilo. De este modo: = Si no me, quieres, Nifia, = No te querré =

Sofronia. Mas yo no sé, si sabria cantar el = No te querré = con la tonadilla que esta en
uso.

Metrofilo. Es, que estds hecha a cantar versos errados. Acostumbrate a los buenos, y los
cantaras aun mejor.

Sofronia. Me parece, que de las poesias alegres no tendras mas que decir, y que pasaras
por consiguiente a tratar de las tristes, en las que no hallaré seguramente tanto sabor, como
en las otras.

Metrdéfilo. No temas, que lleguen a perturbar tu natural alegria, porque hablaré de ellas
con tanta brevedad, que no tendran tiempo para hacer impresion en tu &nimo. Reduzco las
poesias tristes a dos solas, Elegia y Epitafio. Si no te acordares de sus nombres, no importa:
basta, que sepas, qué cosa son, y como se hacen.

Sofronia. Dime pues, desde luego, ¢qué cosa es la Elegia?

Metrofilo. Es una poesia, en que se llora una muerte, un naufragio, una desgracia, un
objeto de melancolia, cualquiera que sea. El estilo o el modo de explicarse en ella, debe ser
vario, segun la variedad de las circunstancias. Cuando se refiere el hecho; es menester
escribir con naturalidad y vivacidad: cuando se quieren mover los afectos, o de dolor, o de
espanto, o de desesperacion, u otro es necesaria o la impetuosidad, o la ternura segun la
calidad de la pasion: cuando se adorna el argumento con fabulas o comparaciones, u otras
cosas semejantes es preciso proporcionar las expresiones, o fuertes, o apacibles, a la
gravedad, o amenidad del objeto. EI metro de la Elegia (que es lo mismo que decir su
construccion poética) suele ser el de las estancias de tres versos, todos ellos de once pies, y



con consonantes, que pasen de una estancia a la otra hasta el fin de la poesia, en que se
pone un verso solitario, que consuene con el pendltimo.

Sofronia. Si no lo veo ejecutado, dificilmente sabré hacerlo.

Metréfilo. No quiero entristecerte con una larga Elegia. Para que comprehendas su
construccion, bastan los dos tercetos siguientes con su verso de remate.

Suceso triste de enemiga suerte, A.
Alcido, de estos montes me destierra B.
a ver tan presto mi temprana muerte. A.
Dejé la propia por la ajena tierra, B.
y habiendo sido Mayoral de Turia, C.
Pastor humilde soy de aquesta Sierra. B.
iAsi un desdén a la nobleza injuria! C.

Sofronia. Te queda todavia, Metrofilo, otra melancolia, que es la del Epitafio.

Metréfilo. Luego nos saldremos afuera. Se Ilama Epitafio poético (pues se puede
también hacer en prosa) cualquiera inscripcion en verso, destinada para la sepultura de un
difunto. Sus principales calidades son la claridad y la concisidon. Si se le mezcla algin
pensamiento ingenioso, es todavia mas apreciable. Se puede formar de dos, de cuatro, de
seis, y aun de mas versos; largos, o cortos; con consonante o asonante. Sirvate de ejemplo
el siguiente Epitafio, que quiza habras oido otras veces.

De Carlos aqui yacen los despojos. A.
La parte principal subiose al cielo. B.
Fue con ella el valor. Quedole al suelo B.
miedo en el corazdn, lloro en los o0jos. A.

He aqui acabado el asunto de las poesias tristes.

Sofronia. Siento, que se haya concluido también el de las alegres. ¢ De qué me hablaras
ahora, que no sea alegre, ni triste?

Metrdéfilo. Te dije, que la segunda clase de poesias, conforme a mi division, es la de las
nobles y bajas, Es cierto, que aun éstas, segun la diversidad de sus argumentos, pueden
ocasionarnos o tristeza, o alegria: mas no son estas calidades, las que forman su caracter.

Sofronia. ¢Cual es pues el motivo de la denominacion de nobles y bajas, con que las
distingues?

Metrofilo. Llamo poesias nobles a las que piden cominmente mas nobleza y altura en
sus pensamientos y expresiones; y al contrario poesias bajas a las que se contentan con
pensamientos mas populares, y con expresiones mas ordinarias. Pongo en el nimero de las



primeras a los Sonetos y Canciones reales; y en la clase de las segundas a todo lo que son
Eglogas y Fabulas.

Sofronia. EI Soneto es una de las composiciones, que mas deseo aprender, porque lo veo
muy usado, y me agrada mucho.

Metrofilo. Aunque realmente es asi, que el Soneto es muy de moda, y ha llegado casi a
ser popular; sin embargo puedo asegurarte que es de muy dificil ejecucion. Sus versos Son
siempre catorce, todos de una misma medida: se les pueden dar solos ocho pies a cada uno
y aun menos; pero ordinariamente se les dan once. Se divide el Soneto en cuatro estancias,
dos cuartetos, y dos tercetos; y en ellas se distribuyen los consonantes, ora de un modo, ora
de otro, segun las varias construcciones, que expliqué con variedad de ejemplos en el
Dialogo antecedente. El formarlo de tres cuartetos con una pareja al fin es abuso moderno,
que no debe imitarse.

Sofronia. Hazme el favor de renovarme la memoria de las varias especies de tercetos y
cuartetos. Para ti no es trabajo alguno, y para mi es de mucho provecho.

Metréfilo. Para mayor conveniencia tuya te daré una tablita, donde veras de un golpe
todas las diversas configuraciones, que podras dar en tus Sonetos tanto a las estancias de
cuatro versos, como a las de tres. Ten presente, que las primeras formas son las mejores, y
las ultimas las menos buenas.

Cuatro formas de cuartetos.
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Sofronia. Guardaré la tablita en mi mesa de estudio, y en habiendo de hacer algun
Soneto, la consultaré.

Metrofilo. Pero hasta ahora no sabes sino la construccién material de los Sonetos. Es
menester, que sepas otras cosas para poderlos construir con la perfeccion debida.

Sofronia. No dejes de darme ninguna regla de las que puedan aprovecharme.
Metrofilo. Las mas necesarias son cuatro.

Regla 12, Cada estancia del Soneto pide su especie de parada, ora de punto, ora de dos
puntos, ora de punto y coma, segun lo permitiere su contenido. Las paradas mas notables,
generalmente hablando, han de ser dos, una al fin de los dos cuartetos, y la otra al fin de
toda la composicion.

Regla 28, Siendo el Soneto por su naturaleza (pues no hablo ahora del jocoso sino del
serio) una poesia grave y majestuosa que no sufre nifierias, ni bajezas; todas sus palabras y
expresiones deben ser nobles y escogidas.

Regla 32 El Soneto ha de comprehender un solo pensamiento o discurso, con el cual
toda la pieza poética principie, continué, y acabe. El principio sea bello; la continuacion sea
natural; y el remate sea sentencioso.

Regla 42 La sentencia, con que se ha de acabar el Soneto, debe tener tres calidades. Sea
verdadera: diga una verdad, no un falso juguete pueril. Sea oportuna: sigase naturalmente
de todo lo demés, que se ha dicho, Sea afectuosa: excite en los animos algun afecto, o de
admiracion, o de complacencia, o de ternura, o de alegria, u otro.

Sofronia. Mucho gusto me dieras, si me dijeses un Soneto, en que se viesen claramente
observadas todas estas reglas.

Metréfilo. De buena gana te diré uno de nuestro célebre Poeta Garcilaso, porque debe
ser muy bueno, segun lo han estimado los extranjeros. El sefior Abate Figari Genoves, lo
tradujo en su lengua, y lo regald a los italianos, como si fuera suyo; y el Padre Teobaldo
Ceva, que publicd en Italia una Coleccidn escogida de las mejores poesias de su nacion, lo
encajé también en ella con la mayor frescura. Lleva el titulo de Deseos del Amante.

Como la tierna Madre, que el doliente A.
hijo le esta con lagrimas pidiendo B.
alguna cosa, de la cual comiendo, B.



sabe, que ha de doblarse el mal que siente; A.
y aquel piadoso amor no le consiente, A.

que considere el dafio, que haciendo B.

lo que le piden hace, va corriendo, B.

y aplaca el mal, y dobla el accidente: A.
Asi a mi enfermo, y loco pensamiento, C.

que en propio dafio os pide, yo querria D.

quitarle aqueste mal mantenimiento; C.
mas pidemelo, y llora cada dia D.

tanto, que cuanto, quiere, le consiento, C.

olvidando su muerte, y aun la mia. D.

¢Dime, si hallas una sola regla de las arriba dichas, que no esté muy exactamente
observada en este bellisimo Soneto?

Sofronia. Cuanto mas considero su pensamiento, su distribucion, su sentencia, sus
expresiones y palabras, y aun sus puntos y comas; tanta mas lo voy hallando conforme a
todas las leyes que dijiste.

Metrdéfilo. Pero antes de apartarnos del Soneto, es preciso, que te diga otras cosas
relativas al mismo.

Sofronia. Las oiré, Metrofilo, con toda la atencion, que mereces.

Metréfilo. Naturalmente habras oido hablar de unos Sonetos que llevan cola, y de otros
que Ilaman de respuesta. Los de respuesta son como ecos de otro Soneto, al cual se
responde con buenas o malas palabras, con elogios o vituperios, segun lo que pide la
materia: y como esto se hace con Sonetos, asimismo también se ejecuta con cualquiera otra
especie de poesias, respondiendo a una Copla por ejemplo con otra Copla, y a una Octava
con otra Octava. Semejantes respuestas no tienen otra particularidad, sino la de estar
formadas con los mismos consonantes de la primera poesia, a que se responde; y aun
algunos acostumbran poner no sélo los mismos consonantes, pero aun las mismas palabras
finales de cada verso. El Soneto, que llaman de cola, no es tan propio de asuntos graves,
como de jocosos y satiricos. Le dan ese nombre, porque al fin de todo él se le junta, a
manera de cola, una seguida de tercetos, cuantos uno quiere, compuestos cada uno de ellos
de un verso de siete pies, que consuene con el antecedente, y de otros dos de once, que
formen pareja. No es necesario, que te hable mas largamente de semejantes Sonetos, y de
otros aun menos usados, porque son cosas, que poco importan, y que se aprenden
facilmente con solo verlas.

Sofronia. Vamos pues a otra tecla, que sera naturalmente, segun dijiste poco antes, la de
la Cancion real.

Metréfilo. Mucho, habria que decir en materia de Canciones pues aun en lengua
castellana se hacen algunas de estilo griego, y otras de estilo latino, y tienen tantos y tan



diferentes nombres, que te confundirian la memoria. Conténtate con tener una perfecta
noticia de la Cancion real de estilo moderno, que absolutamente es la mejor de todas para
nuestra lengua, y es la que esta mas en uso. Cuando sepas componer Canciones segun la
forma comdn; podras facilmente imitar cualquiera otra forma antigua, viéndola en nuestros
buenos autores.

Sofronia. Muy bien me sabe el sistema que llevas; pues con él, seglin veo, me acortas el
camino, y me ahorras trabajo.

Metréfilo. Las reglas pues para nuestra Cancion ademas de la nobleza que te dije antes,
son las siguientes.

Regla I La Cancion de justa medida no suele tener menos de cinco o seis estancias, ni
mas de diez o doce.

Regla 22. La estancia de medida justa no baja de nueve versos, ni sube mas arriba de los
veinte.

Regla 32. Es libre en la primera estancia no solo la distribucién de los consonantes pero
también la de los versos, ora de siete y ora de once pies.

Regla 42 Fijado en la primera estancia un sistema de versos y de consonantes, se ha de
observar del mismo modo en todas las demas; menos en la ultima, llamada Despido, que
suele ser més breve, y se compone o de ocho, o de seis, 0 de cinco versos, y aun a veces de
solos tres, dos con consonancia, y uno sin ella.

Regla 52 El argumento de la Cancidn, ha de ser uno solo. Las pruebas, las
comparaciones, o los ornamentos, con que se ilustra la materia, se han de dirigir todos a un
solo fin. Cada estancia ha de tener su pensamiento cumplido, o casi cumplido: pero todos
los pensamientos diversos han de ser a manera de los rayos de una rueda, que se juntan
todos en un solo centro.

Regla 62. La estancia, denominada Despido, (que puede ponerse, y dejarse de poner) no
tiene otro fin, sino el de insinuar de cualquier modo, que la Cancidn se acaba.
Ordinariamente se dirigen las palabras a ella misma.

Sofronia. Espero, que me haras oir alguna buena Cancidn que pueda servirme de
modelo.

Metréfilo. Hay algunos Poetas hoy dia, que por deseo de alejarse, como deben, de las
ridiculas agudezas y demas nifierias del siglo pasado, componen sus Canciones con una
especie de robustez afectada, y sublimidad obscura, que llaman ellos filoséfica. Estos tales,
para huir de en extremo vicioso, se echan y caen en otro, no menos malo, que el primero.
Tus Maestros han de ser Boscan, Rioja, Herrera, los Argensolas, y los demas autores
clasicos de nuestro Parnaso. Toma por ahora el siguiente modelo, que es de Fray Luis de
Leodn.



Vanidad de los bienes de este mundo.

Mi trabajoso dia A.
hacia la tarde un poco declinaba, B.
y libre ya del grave mal pasado C.
las fuerzas recogia; A.
cuando (sin entender quien me llamaba) B.
a la entrada me hallé de un verde prado C.
de flores mil sembrado, C.
obra do se extremo naturaleza. D.
El suave olor, la no vista belleza D.
me convido a poner alli mi asiento. E.
jAy triste! que al momento F.
la flor quedd marchita, F.
y mi gozo tornd en pena infinita. F.
De labor peregrina G.
una casa real vi, cual labrada H.
ninguna fue jamas por sabio moro. I.
El muro plata fina, G.
de perlas y rubies era la entrada, H.
la torre de marfil el techo de oro: I.
Riquisimo tesoro L.
por las claras ventanas descubria, K.
y dentro una dulcisima armonia, K.
sonaba, que me puso en esperanza L.
de eterna bien andanza. L.
Entré, que no debiera, M.
hallé por paraiso carcel fiera. M.
Cercada de frescura, N.
mas clara que el cristal hallé una fuente. O.
En un lugar secreto y deleitoso, P.
de entre una pefia dura N.
nacia, y murmurando dulcemente O.
con su correr hacia el campo hermoso. P.
Yo todo deseoso P.
lanceme por beber. jAy triste y ciego! Q.
Bebi por agua fresca ardiente fuego: Q.
Y por mayor dolor el cristalino R.
curso mudo el camino, R.
que es causa, que muriendo S.
agora viva, en sed y pena ardiendo. S.
De blanco y colorado T.
una palomay de oro matizada, V.
la mas bella y mas blanca que se vido, X.
me vino mansa al lado, T.
cual una de las dos por quien guiada V.
La rueda es de quien reina en Pafo y Gnido. X.



iAy! yo de amor vencido X.

en el seno la puse, y ella al instante Y.

en mi pecho lanzé el pico tajante, Y.

y me robo cruel el alma y vida: Z.

Y luego convertida Z.

en aguila alzo el vuelo: A.A.

Quede merced pidiendo yo en el suelo. A.A.
Al fin vi una doncella B.B.

con semblante real, de gracia lleno, C.C.

de amor rico tesoro y de hermosura. D.D.

Puesto delante della B.B.

humilde le ofreci, abierto el seno, C.C.

mi corazon y vida con fe pura. D.D.

iAy! jcuan poco el bien dura! D.D.

Alegre lo tomd, y dejé bafiada. E. E.

Mi alma de placer: mas luego airada E.E.

de mi se retir6 por tal manera, F.F.

como si no tuviera F.F.

en su poder mi suerte G.G.

Ay dura vida! ay perezosa muerte. G.G.
Cancion, estas visiones

ponen en mi encendida H.H.

ansia de fenecer tan triste vida H.H.

¢ Qué te parece, Sofronia, de esta noble composicion?
Sofronia. Me parece sobrado noble para la poquedad de mi talento.

Metréfilo. No es asi. Con un poco de estudio y ejercicio, tanta facilidad hallaras en las
poesias nobles, como en las que llevan el renombre de bajas.

Sofronia. Muy vulgares deben ser esas tales poesias de tan bajo nombre.

Metrofilo. Eglogas y Fabulas (como te dije poco antes) son las poesias, que
comprehendo bajo este titulo y si las llamo bajas, no es para envilecerlas sino porque bajos
suelen ser los objetos de que se trata en ellas, y bajo también el lenguaje, con que se
escriben o se cantan.

Sofronia. Sean bajas por linaje, o por solo nombre, no me da cuidado. Lo que me
importa es el saberlas hacer.

Metrdéfilo. No solo las sabras hacer, sino que te ocuparas con mucho gusto en hacerlas,
porque son por su naturaleza muy agradables. La Egloga es una poesia proporcionada al



genio de los Pastores, o bien de Pescadores o Marineros, o de otras personas semejantes.
Puede hablar en ella un Pastor solo, consolandose, o quejandose consigo mismo, ora de sus
amores 0 enajenamientos, ora de sus fortunas o desventuras, ora de sus buenas o malas
dehesas, y ora de otras cosas tales: y pueden también hablar dos 0 més pastores, o
refiriendo el uno al otro sus averias o cantando uno tras otro sus amores, 0 conversando
alternativamente sobre cualquiera otra cosa, con tal que sea propia de su simplicidad y
educacion. Sucede también a veces, que se pone a hablar el Poeta, o para contar algun
hecho de los mismos pastores, o para indicar el lugar, o el tiempo, en que se pusieron a
cantar, o hablar, o hacer otra cosa. El metro (que asi se llama, como te he dicho otras veces,
la material construccion poética) es enteramente libre en semejantes piezas. Se construyen
con terceto, con cuartetos, con octavas, con cualquiera otro género de estancias: y aun en
una misma Egloga, con motivo de nuevo discurso, se puede mudar metro. Escucha, como
los dos Pastorcillos, Florenio, y Liranio, cantando a competencia, describen con la mayor
naturalidad las ocupaciones, en que pasan el dia. Los versos son de Bernardo Balbuena,
poeta castellano de nuestro siglo de oro.

FLORENIO jQué gusto es ver a un simple Pastorcillo A.
en el campo criado, B.

y alli también con él sus pensamientos! C.

Tocar el caramillo A.

es su mayor cuidado; B.

repastar las ovejas, sus contentos. C.

Nada le quita el suefio; D.

ni fuera de su gusto tiene duefio. D.

LIRANIO Viene la noche, ordefia su ganado, E.
cena queso, o cuajada, F.

0 manteca mas blanca que la nieve. G.

Echase sin cuidado E.

sobre la paja usada, F.

cuando mas nieva, mas ventisca, y llueve: G.
Y en pellejos envuelto H.

duerme toda la noche a suefio suelto. H.

FLORENIO Pues luego a la mafiana con el frio, I.
las manos en el seno, K.

con migas el estomago aforrado, L.

él lleva su cabrio I.

por el pasto mas bueno: K.

Y en su gaban metido y rebujado, L.

subese a una ladera, M.

y alli el nuevo calor del Sol espera. M.

LIRANIO Tal vez se sienta orilla de una fuente, N.
o de algun arroyuelo, O.



donde corre el cristal envuelto en flores. P.
Ve sus cabras en frente N.

pacer el verde suelo O.

cantando su descuido y sus amores; P.

0 se queja tendido Q.

debajo de algin alamo dormido. Q.

FLORENIO Canta entre las encinas mil canciones R.
con voz sonoray clara, S.

donde su corazon claro se lea; T.

publica sus pasiones, R.

o labra una cuchara S.

de incorruptible enebro, o roja tea, T.

y guardala escondida. V.

Para la que es el alma de su vida. V.

LIRANIO Si acaso tiene un blanco cervatillo X.
de negro remendado. Y.

Ensefiado a jugar alegremente, Z.

un collar amarillo X.

le pone salpicado Y.

de preciosas conchuelas del Oriente, Z.

y luego lo dedica A.A.

al bien que, a su, memoria vuelve rica. A.A.

FLORENIO Goza, los frutos de la primavera, B.B.
gue entre las nuevas flores C.C.

viene sembrando el mundo de alegria: D.D.

Coge la primer pera, B.B.

las manzanas de olores, C.C.

y otros regalos, que el verano envia, D.D.

las uvas como grana, E.E.

de adonde el vino y alegria mana. E.E.

LIRANIO Labra sus vifias, ara sus rastrojos, F.F.
planta, poda, o ingiere, G.G.

logro seguro al venidero agosto. H.H.

Descuidado de antojos F.F.

contento vive y muere G.G.

sin ver si el mundo, es ancho, o si es angosto; H.H.
que a quien mas dél encierra I.1.

le han de encerrar al fin seis pies de tierra. L.1.

FLORENIO Pone la vid al alamo arrimada, K.K.
ingiere en el manzano L.L.

tal vez en ramo inutil el extrafio; M.M.

ve pacer su vacada, K.K.



y coge con su mano L.L.

de la erizada fruta del castafio; M.M.

y castra sus colmenas N.N.

de miel sabrosa y de panales llenas. N.N.

LIRANIO De rojo trigo como granos de oro O.0.
halla un montén colmado, P.P.

quando sale el agosto a ver las eras, Q.Q.
riquisimo tesoro O.0O.

con gue el campo labrado P.P.

hace sus esperanzas verdaderas; Q.Q.

y en el otofio frio R.R.

ve en el lagar correr de mosto un rio. R.R.

Sofronia. jOh cuan hermosa es, y delicada, esta poesia de pastores!

Metrofilo. Tengo por cierto, que cuando leeras en nuestros buenos poetas otras Eglogas
semejantes, te encantara este género de poesia. Mas tampoco te disgustaran las Fabulas, que
son también composiciones de estilo facil y natural.

Sofronia. Sin duda que es mas conforme a mi genio lo natural y facil, que lo sublime y
lo alto. Si las Fabulas, de que has de hablar, son como las que se cuentan en invierno para
pasar la velada, me gustaran seguramente.

Metréfilo. No se diferencian mucho; sino que las que tu dices, siendo compuestas las
mas de ellas por gente ignorante, estan llenas de cosas inverosimiles y desatinadas.

Sofronia. Pues dime, que es lo que he de hacer, para hacerlas como se debe.

Metrdéfilo. Renueva la memoria de todo lo que te dije en el primer Dialogo acerca del
verosimil. Supuesto lo que entonces aprendiste; entiende, que la F&bula no es otra cosa,
sino una sencilla narracion de un suceso verosimil, del qual, se saque, 0 se pueda sacar
alguna instruccion moral, provechosa para la vida humana. Semejante poesia puede ser
breve o larga, segun lo pidiere el hecho, que se cuenta; y se puede escribir en versos
grandes o pequefios, con consonantes o sin ellos, del modo que se quiere. Repara la
simplicidad y utilidad de la siguiente Fabulilla antigua, traducida del latin al castellano.

Dixo muriendo un cuervo a su devota madre: A.
Por mi salud y vida ruega al Eterno Padre. A.
Respondiole la Vieja: Hasta del mismo altar. B.
Las victimas robaste. ¢Qué puedes tu esperar? B.



Sofronia. Pocas palabras tiene esta pequefia Fabula; pero es mucho lo que ensefia. Muy
propio me parece este genero de poesia para censurar y corregir las malas costumbres.

Metrofilo. Al mismo fin se dirigen, absolutamente hablando, todas las demas poesias, de
que todavia he de hablar, las serias y las jocosas.

Sofronia. Me parece, que se pueden reducir a esta tercera clase todas las composiciones
poéticas del mundo, porque de cualquier modo que se hagan, han de ser todas
necesariamente 0 jocosas 0 serias.

Metréfilo. Oigo de tu boca con la mayor complacencia tan acertadas reflexiones. Es
cierto (como ta dices) que el Soneto, la Cancidn, la Octava, y asi también cualquiera otra
especie de poesia, es indiferente por si misma para un estilo u otro: pero también es
indubitable, que algunas poesias tienen mas proporcion para la seriedad, como se
experimenta por ejemplo en los Poemas instructivos; y otras al contrario, como las Satiras,
parecen nacidas para la burla. Este es el motivo, porque las he distinguido con los
renombres de serias y jocosas.

Sofronia. Puede ser, que me agrade la seriedad de los Poemas instructivos: pero mas
debiera gustarme el sainete de la Satira.

Metréfilo. Llamo Poema instructivo a cualquiera composicion poética, destinada
directamente a instruir o en Fisica, 0 en Moral o en Nautica, o en Agricultura, o en Caza o
en Pesca, 0 en Juego; en cualquiera cosa por fin, que pertenezca a ciencia, o arte, u otra
cualquiera ocupacion humana. Tenemos en este género excelentes poemas de varias
naciones, los cuales podras no sélo consultar, pero aun imitar, cuando hubieres adquirido
noticias suficientes para poderlo hacer.

Sofronia. Pero dime a lo menos desde ahora, como se hacen esos poemas: ¢con qué
leyes? ¢con qué versos? ;con cuales expresiones?

Metréfilo. Los puedes hacer a tu gusto; como quieras; con versos largos o cortos; con
consonantes o sin ellos; en parejas o0 cuartetos u octavas; en la forma, que mas te agradare.
Las principales leyes, que deben observarse, son las siguientes.

12, Se suele proponer desde el principio del poema el argumento, de que se ha de tratar
en él; y es costumbre también el invocar el auxilio, o de un falso Numen, si la materia es
profana; o de la verdadera Sabiduria divina si el objeto es sagrado.

28, Es preciso reducir todo el Poema a una especie de unidad; todos los pensamientos,
todas las maximas, todas las invenciones, todas las comparaciones, todos los adornos, a un
solo objeto, y a un solo fin.

38, Las expresiones y palabras sean claras, decentes y naturales; proporcionadas en suma
al lenguaje de un Maestro, que desea instruir a otros, y quiere por consiguiente, que lo
entiendan.



Sofronia. La cosa parece facil; mas no creo por esto, que lo haya de ser en la practica.
No aspirando yo a ser maestra, me ocuparé de mejor gana en las poesias jocosas.

Metrofilo. Pues cree, Sofronia, que no hay cosa tan dificil, como el saber hacer con toda
la perfeccion y decoro una poesia ridicula.

Sofronia. Lo creo, porque tu lo dices. Mas por otra parte no sé entender, cdmo pueda ser
tan dificil la chocarreria en el verso, estando el mundo, tan lleno de chocarreros.

Metrofilo. Las agudezas insipidas y frias son de muchos; pero las sabrosas y prudentes
son de muy pocos. Para llegar a hacer poesias verdaderamente Iépidas, es menester haber
hecho de antemano un estudio serio sobre la naturaleza del Ridiculo, y sobre los varios
modos de dar con él.

Sofronia. Semejante estudio para mi es enteramente nuevo.

Metréfilo. Ridiculo se llama cualquiera objeto, que nos mueve a reir. Han dicho mil
cosas los escritores para explicar en que consiste la ridiculez. Yo dejando que opine cada
uno a su placer, te manifestare en pocas palabras mi opinién. Ya te dije en el primer
Dialogo, que todos los objetos de este mundo tienen alguna relacién el uno con el otro; y te
expliqué también, donde, y como se descubren semejantes relaciones. Pues yo creo, que no
consiste el Ridiculo en otra cosa, sino en el ingenioso descubrimiento de relaciones
apartadisimas, las cuales, no habiéndose previsto, sorprenden el &nimo por su novedad, y
compareciendo ligadas con extrafieza en un objeto solo, mueven naturalmente la risa de
quien las considera. Por esto reimos, y no por otro motivo, cuando se nos presenta
improvisamente o un Guerrero que nos desafia con la rueca en la mano, o un Petimetre que
Ileva en la peluca una cola de cerdo, o un Enano que manda el ejercicio a una compariia de
Granaderos.

Sofronia. Sea buena tu opinién, o no lo sea, para mi lo es, porque con ella entiendo lo
que llaman Ridiculo. No me falta ahora otra cosa, sino el saberlo hallar.

Metrdéfilo. Para hallarlo facilmente, no has de hacer otra cosa, sino buscar las relaciones
mas disparatadas, y luego, después unirlas bajo un mismo punto de vista. Si las unieres en
un solo dicho; te saldra un dicho agudo: si las juntares en una sola persona; te nacera una
persona ridicula: si las aplicares a un solo hecho; te resultara un hecho gracioso.

Sofronia. Vamos a los ejemplos, Metréfilo; porque ya sabes, que sin éstos poco
entiendo.

Metréfilo. EI primer Ridiculo, que es el de los dichos agudos, se consigue de cinco
modos. Modo 1.° Se dice una palabra, o equivoca o desfigurada, que manifieste decir una
cosa y diga otra. Modo 2.° Se mezclan en un mismo discurso lenguajes diferentes, o bien
dialectos varios de una misma lengua. Modo 3.° Con palabras majestuosas se engrandece
una cosa Vil, o bien con palabras bajas se envilece un objeto noble. Modo 4.° Con
expresiones de mucha importancia se trata de un asunto baladi, o con férmulas de desprecio



se habla de un negocio muy grave. Modo 5.° A quien pregunta para saber algo, se le
responde lo que ya sabe: a quien desea salir de una duda, se le aumenta la misma,
aparentando quitarsela: a quien espera por fin una respuesta, se le da la que no espera. He
aqui los mejores manantiales de todos los dichos agudos.

El segundo Ridiculo, que es el de las personas, consiste en representar con formulas
exageradas los defectos personales de alguno. Describiras por ejemplo una cara sefialada de
viruelas, como un rallo para queso; unos ojos grandes, como ventanas goticas; una boca
ancha, como un horno abierto; una larga nariz, como un cafién de chimenea; una barba de
vieja, como una cuchara de sopas; una pierna torcida, como una guadafia de la muerte; un
cuerpo sin barriga; como un asador sin asado. Con estas y otras comparaciones de un objeto
con otro, podras burlar, cuanto quieras, pero sin apartarte jamas de la relacion, que hubieres
descubierto entre los dos objetos.

El tercer Ridiculo, que es el de los hechos, es el mejor y méas copioso de todos, y
principalmente se ocupa en hacer resaltar los vicios y las flaquezas de los hombres que es la
mas propia ocupacion de la poesia que llamamos Satira. ¢ Quieres ridiculizar por ejemplo
un necio Matematico? Ponle en la mano izquierda unos grandes anteojos, arrimados a la
nariz y en la derecha un larguisimo compas abierto en ademan de esperar con mucha
atencion y paciencia el salto de una pulga, para medir el trecho que media entre el lugar que
deja, y el que ocupa. ¢Quieres ridiculizar a un joven, locamente aficionado a la musica?
Hazlo cantar en todo tiempo y lugar; hazlo caminar por las calles a medida de solfa hazle
dar golpes de compas, sobre las espaldas de quien pasa. ¢Quieres ridiculizar a un juez
hinchado de su autoridad? Asiéntalo, en tribunal a oir las razones de un gato y perro, que
pleitean; pintalo titubeante, ora en favor del uno, ora del otro; represéntalo mordido por el
perro en una pierna porque va a dar sentencia favorable al gato, luego arafiado, por éste en
la cara, porque se inclina a dar satisfaccién al otro; por fin embestido de los dos juntos, y
echado vergonzosamente del tribunal. ¢ Quieres ridiculizar a un Avaro, a un Borracho, a un
Doctorcillo? Describiras al primero, 0 empleado en su cocina en tapar la boca de los
fuelles, para que no se deshinchen, y no se malogre el aire; o leyendo de noche en el mayor
invierno a los rayos de la luna, para ahorrar el aceite del candil. Diras, que el segundo o se
cay0 muerto de pasion de &nimo, por habérsele quebrado una botella de vino, o se muri6 de
fiebre y debilidad, sin querer jamas tornar caldo, por estar hecho con agua. Pondrés en boca
del tercero un discurso desatinado sobre el Poema de Virgilio, haciéndole contar por
ejemplo con grande aparato de locuras el famoso matrimonio, que contrajeron en Cartagena
de Espafa el Marqués Didon y la Condesa Enea. Asi podras poner en ridiculo cualquiera
otra extravagancia de la vida humana.

Sofronia. Me has hecho un favor singularisima en explicarme tan por menudo, en que
consiste la verdadera ridiculez.

Metrdéfilo. Sin este conocimiento no es casi posible formar una buena Satira, ni otra
poesia alguna de las que llaman jocosas.

Sofronia. ¢Pues qué las hay de muchas calidades?



Metrofilo. Las hay de tantas especies, como tu quieras. Podras componer en estilo
jocosa, Canciones, Coplas, Octavas Sonetos, y cualquiera otro género de poesia que mas te
agradare. Pero la Satira, que entre las composiciones jocosas es la mas util, se suele escribir
modernamente en una forma llamada Capitulo, que es la de los mismos tercetos, que te
describi poco antes, hablando de la Elegia. La expresion en semejantes piezas debe ser
instructiva, chistosa, y mordaz.

Sofronia. Esta calidad de poesia no es muy proporcionada a mi genio; pero sin embargo
me ejercitaré también en ella una vez u otra.

Metrofilo. Es bien acostumbrarse aun al chiste, y a la satira; porque son cosas, que a su
tiempo y lugar pueden servir. Menos provechosas son algunas otras poesias de extravagante
construccion; y por consiguiente, aunque usadas por otros, puedes muy bien despreciarlas,
0 no cuidarte de ellas.

Sofronia. Sin embargo no seria malo (me parece) el tener alguna idea del lo que son,
para poder hablar, si se ofreciere.

Metréfilo. Entre dichas poesias extravagantes o pueriles, las principales son cinco: el
Verso en dos lenguas: el Consonante encadenado: el Eco: el Acrostico: y el Laberinto.

El Verso en dos lenguas es el en que las palabras tienen significacion y buen sentido, en
dos diferentes lenguajes, como latin por ejemplo, y castellano.

El Consonante encadenado es el que pasa del fin del primer verso a la mitad del
segundo, del fin del segundo a la mitad del tercero, y asi consecutivamente hasta el altimo
Verso, en cuya mitad no se pone consonante.

El Eco es una repeticion (que se pone al fin de cada verso), de la mitad de la palabra
final, pero con la condicion inevitable de que la media palabra sea también palabra entera 'y
significante como sucede por ejemplo en cama ama, carcoma coma.

El Acrostico es una poesia cualquiera, en cuyos versos las primeras letras, o las primeras
silabas, reunidas por su orden regular, forman una palabra o proposicion, que tenga por si
algun sentido, relativo al objeto de la misma poesia. El Laberinto es una composicion
poética, formada con tal trabajo y paciencia, que pueda leerse o al revés, o a saltos, 0 a
cuadros, o de cualquiera otro modo, que se le antoje al Poeta, con tal que sea extravagante o
desacostumbrado.

Te he dado noticia de estas nifierias, no para que pierdas el tiempo en ellas, sino con el
solo fin de que las conozcas para evitarlas en ti, y ponerlas en chanza en los demas.

Sofronia. Segun esto no me he de ocupar ahora en otras poesias, sino en las que antes
me explicaste, comprehendidas todas en tres solas clases.

Metrdéfilo. Veamos, si te acuerdas de esas tres clases, que dices, y de las principales
composiciones poéticas, contenidas en ellas. Na te pido hoy otra cosa, sino esta sola



brevisima repeticion, sin hacerte cargo de todo lo demas, que te he dicha en la conferencia
de hoy.

Sofronia. Las poesias, de que me has hablado, se reducen todas a seis especies: Alegres
y tristes; nobles y bajas; serias y jocosas Las principales entre las alegres son las Arias y
Coplas; y entre las tristes las Elegias y Epitafios. Los Sonetos y Canciones tienen el primer
lugar entre las poesias nobles; y las Eglogas y Fabulas, entre las bajas. El mas provechoso,
entre todos las poemas serios es el instructivo; y entre todos los jocosos la Satira. Con
motivo de estas composiciones poéticas, que son las principales, me has hablado también,
de otras muchas, que fuera largo el referirlas.

Metréfilo. Me contento, Sofronia, con lo que has dicho. Ahora ejercitate desde luego por
algunas semanas seguidas en componer poesias de todas las especies, de que te he dado
noticia. Cuando habras hecho algln progreso mediano en estas composiciones pequefias, te
instruiré sobre las mas largas.

Diélogo Séptimo
Naturaleza y construccion de las poesias largas

Metrdéfilo. Buenos dias, Sofronia. Vengo a examinar tus primeros ensayos de poesia.

Sofronia. Aqui esta todo lo que he trabajado. En este cuaderno hallarés Sonetos,
Canciones, Madrigales, Arias, y hasta Epitafios de sepultura. jMéas cuénto hallaras que
corregir! jCuanto tendras que disimular, y aun quiza que reir!

Metréfilo. Muy bien... Excelentemente... Hay cosas buenas... Me alegro de tu talento...
Estas piezas son todas exactas por su construccion material... Tampoco me puedo quejar
por lo que toca al verosimil... No falta, sin un poco de lenguaje poético.

Sofronia. No faltara poco, sino todo; pues nada se absolutamente de tal lenguaje.

Metrdéfilo. Lo sabras en adelante. Hoy es menester acabar la leccion sobre el tejido
material de todas las composiciones poéticas.

Sofronia. ¢Pues qué todavia queda que decir en esta materia?

Metréfilo. Queda seguramente. En el Gltimo Diadlogo no te hablé sino de las poesias
cortas. Es necesario, que te instruya ahora sobre las largas.

Sofronia. No quisiera, que estas segundas fuesen tantas, que me hiciesen perder la
memoria de las primeras.



Metréfilo. Se reducen todas a dos solas clases: Poemas heroicos y Poemas teatrales. Es
cierto, que estas grandes poesias no son para todos. Pero aun cuando te viniese gana de
hacerlas; las pocas reglas, que te daré, junto con la leccion de los buenos autores, te
bastaran para poderlo ejecutar.

Sofronia. De los Poemas heroicos, hablando ingenuamente, ni aun el nombre sabia. De
los teatrales tengo alguna noticia porque he ido al teatro varias veces.

Metréfilo. EI Poema heroico a que se da también el nombre de épico) es una larga
poesia, cuyo destino es referir y ensalzar algun grande acontecimiento, o sagrado, o
profano.

Sofronia. InsinGame algunos ejemplares, para que puedan servirme de regla.

Metréfilo. La redencion del linaje humano, o La destruccion del templo de Jerusalén: he
aqui dos argumentos sagrados. La ruina de Troya, o La conquista de la América: he aqui
dos profanos. Semejantes sucesos histéricos, y otros también de pura invencién, pero
verosimiles, son objetos dignisimos de un Poema heroico.

Sofronia. (Y de donde le viene ese nombre de heroico?

Metréfilo. Se Ilama asi, porque todo en él ha de ser grande y magnifico: grande el hecho,
que se toma por argumento: grande la persona, a quien principalmente se atribuye: grande
la expresion, con que se refiere el suceso: y grande aun el verso, con gque se canta.

Sofronia. Tanta grandeza no es para mi casa.

Metréfilo. Puede ser que con el tiempo lo sea. Aprende primero todas las reglas para una
obra tan grande; y después por ventura no te parecera tan dificil.

Sofronia. Recibiré con el mayor gusto todos los conocimientos, de que me tuvieres por
capaz.

Metréfilo. Comencemos por las reglas mas faciles, relativas a la construccién material
del Poema.

Regla I2. El verso mas propio es el de once pies, porque entre todos los versos es el mas
sonoro y magnifico.

Regla 22. La estancia méas proporcionada es la que llaman propiamente Octava, porque
entre todas las estancias de uso es la mas seria y majestuosa.

Regla 32. Si basta para el complemento de toda la obra menos de un centenar de
Octavas; se compone toda seguida sin division alguna: més si la materia pidiere mayor
extension; se divide el Poema en cuatro, o diez, 0 mas Cantos, cada uno de cuarenta, o



sesenta, 0 mas estancias. En estas pocas reglas tienes toda la construccion material del
Poema heroico.

Sofronia. Esto es lo de menos. En lo que me falta que saber, estara el mayor trabajo.

Metréfilo. Para quien ama la aplicacion no hay trabajo, que canse. Sigue con aliento,
mis pasos; y como entendiste la construccion externa del poema, entenderas también la
interior. En la primera, o primeras estancias, pondras dos Preliminares: la Proposicién, y la
Invocacion. La Proposicion es una cortisima notificacion del argumento, de que se va a
tratar. La Invocacion es una breve Suplica, que hace el Poeta, para que le salga la poesia
con felicidad. Se suele dar el primer lugar a la Proposicion, y el segundo a la Invocacion:
pero también hay ejemplos en contrario.

Sofronia. Quisiera saber a quien se dirige la Invocacion o Suplica.

Metréfilo. Si el argumento es cristiano; se enderezan las preces al Altisimo, o bien a un
Santo del cielo. Si la materia es gentilica, se pide socorro a alguna Divinidad de los
Gentiles. Si el objeto es profano sin relacion alguna a religion ni verdadera, ni falsa; se
puede dirigir, la Invocacion, como se quiere, a Dios, a un Angel, a Febo, a las Musas: y aun
Poetas hay, que la dirigen a un Personaje vivo, encomendandose de algin modo a su
proteccion.

Sofronia. EI Poema pues esta ya comenzado. Veamos, si podré seguirte en su
continuacion.

Metréfilo. ¢ Y por qué no? La continuacion del Poema se reduce toda a una poética
narracion, en la que se describe con orden casi histérico todo el acontecimiento, de manera
que se descubra con claridad su principio, su progreso, y su fin.

Sofronia. El haber de ser poética la narracion es lo que me da que pensar; porgue no sé
todo lo que comprehende esa palabra.

Metréfilo. EI que la narracidn haya de ser poética no quiere decir otra cosa sino que el
Poeta la ha de interrumpir, y aumentar con afiadiduras de su invencién, pero todas
verosimiles, y todas bien trabadas con el acontecimiento, de que se trata.

Sofronia. Mas yo necesito saber, de qué calidad han de ser esas afiadiduras intermedias.

Metrofilo. Las principales y més apreciadas son tres: La Comparacion, la Alocucion, y
el Episodio. Una breve pintura de un objeto extrafio, que sea semejante, por un respeto u
otro, a cualquiera de los objetos del asunto del Poema esto se Ilama Comparacion. Un
razonamiento, o publico, o privado, puesto en boca de alguna persona, que haya tenido
parte en el acontecimiento de que se trata: esto se llama Alocucién. Una narrativa de un
hecho, que no teniendo por si relacion necesaria con el argumento, se refiera por el Poeta
con tal naturalidad, que muestre en su origen, y en su fin una relacion verosimil con el
mismo argumento esto se Ilama Episodio. En el uso de cualquiera de estos tres intermedios,
es menester siempre tener presentes las leyes de la Unidad, y de la Medida.



Sofronia He aqui de repente otras dos reglas, que no sé, como se han venido.
Insensiblemente me vas cargando, mas de lo que sufren mis fuerzas.

Metrofilo. Sigueme animosamente, que al fin toda la carga te parecera ligera. Las dos
leyes de la Unidad, y Medida, son de muy facil inteligencia.

Unidad. Ha de ser uno el hecho principal, que se tome por asunto; y uno también el
personaje principal a quien se atribuya. Todos los demé&s hechos que se mezclen, se han de
dirigir a aquel hecho todas las demas personas, que se introduzcan han de depender de
algn modo de aquel personaje.

Medida. El hecho, o la serie de los hechos, de que trate el Poema, ha de ser tal, que
pueda todo ejecutarse con verosimilitud en un tiempo de justa medida, la cual, por opinion
de los mejores autores, no ha de pasar los limites de un afio. He aqui toda la carga de las
dos leyes. Fuera de esto, no quiero afiadirte otra cosa, sino que el estilo, o el modo de
explicarse, ha de ser generalmente serio y majestuoso, ora mas o menos sublime, y ora mas
0 menos florido, segun las diversas calidades de los hechos o personas, de que se va
sucesivamente tratando.

Sofronia. Veo, Metréfilo, que por lo que toca al Poema heroico td piensas haber
acabado. Mas yo con todo quisiera otra cosa de ti.

Metrdéfilo. Sabes, que puedes mandarme en lo que yo pueda servirte.

Sofronia. Quisiera ver un ensayo de poesia heroica, para poder mejor entender todo lo
gue me has ensefiado.

Metréfilo. Para complacerte enteramente, seria menester, que te leyese desde el primer
verso hasta el ultimo toda la Araucana de Ercilla, o toda la Lusiada de Camoens. Es
necesario, que te contentes con algun trozo solo. Como la Alocucién, y la Narracién, son
las dos principales ocupaciones del Cantor heroico; te haré ver, como se manejo en estos
dos géneros nuestro Don Alonso de Ercilla, el cual después de haber peleado en América
contra los pueblos de Arauco escribio en verso su conquista. La Alocucion, que él hace, va
en boca del viejo Colocolo, que la dirigi6 a sus Araucanos, razonamiento (dice el sefior de
Voltaire) infinitamente mejor, que el que hizo Néstor a los Capitanes griegos en la Iliada de
Homero. La Narracidn, que es la que se sigue inmediatamente, aun cuando no tuviese otra
cosa buena, es admirable por la singularidad del hecho que se cuenta en ella.

Alocucién

Caciques del Estado defensores,
codicia de mandar no me convida
a pesarme de veros pretensores
de cosa que a mi tanto era debida;
porgue segun mi edad ya veis, Sefiores,
que estoy al otro mundo de partida:
mas el amor, que siempre o he mostrado,



a bien aconsejaros me ha incitado.
¢Por qué cargos honrosos pretendemos,
y ser en opinion grande tenidos,
pues que negar al mundo no podemos
haber sido sujetos y vencidos?
¢Y en esto averiguarnos no queremos,
estando aun de espafioles oprimidos?
Mejor fuera esta furia ejecutarla
contra el fiero enemigo en la batalla.
¢Qué furor es el vuestro, oh Araucanos,
Qué a perdicidn os lleva sin sentirlo?
¢Contra vuestras entrafias tenéis manos,
y no contra el tirano en resistirlo?
¢ Teniendo tan a golpe a los cristianos,
volvéis contra vosotros el cuchillo?
Si gana de morir os ha movido,
no sea en tan bajo estado y abatido.
Volved las armas y animo furioso
a los pechos de aquellos que os han puesto
en dura sujecién con afrentoso
partido, a todo el mundo manifiesto;
lanzad de vos el yugo vergonzoso;
mostrad vuestro valor y fuerza en esto:
no derraméis la sangre del Estado,
que para redimirnos ha quedado.
No me pesa de ver la lozania
de vuestro corazon, antes me esfuerza:
mas temo, que esa vuestra valentia
por mal gobierno el buen camino tuerza;
que vuelta entre nosotros la porfia,
degolléis vuestra patria con su fuerza.
Cortad pues, si ha de ser de esta manera,
esta vieja garganta la primera:
que esta flaca persona, atormentada
de golpes de fortuna, no procura,
sino el agudo filo de una espada,
pues no la acaba tanta desventura.
Aguella vida es bien afortunada,
que la temprana muerte la asegura.
Pero a nuestro bien pablico atendiendo,
quiero decir en esto lo que entiendo.
Pares sois en valor y en fortaleza,
el cielo os igualé en el nacimiento:
de linaje, de estado, y de riqueza
hizo a todos igual repartimiento:
y en singular por animo y grandeza
podéis tener del mundo el regimiento:



que este gracioso don, no agradecido,
nos ha al presente término traido.

En la virtud de vuestro brazo espero,
que puede en breve tiempo remediarse:
mas ha de haber un Capitan primero,
que todos por él quieran gobernarse.
Este serd quien més un gran madero
Sustentare en el hombro sin pararse;

Y pues que sois iguales en la suerte,
procure cada cual de ser méas fuerte.
Narracion.

Ningun hombre dejo de estar atento,
oyendo del anciano las razones:

y puesto ya silencio al parlamento,
hubo entre ellos diversas opiniones.
Al fin, de general consentimiento
siguiendo las mejores intenciones,
por todos los Caciques acordado

lo propuesto del viejo fue aceptado.

Pues el madero subito traido
no me atrevo a decir lo que pesaba;
era un macizo libano fornido,
que con dificultad se rodeaba.

Paycabi lo aferr6 menos sufrido,

y en los valientes hombros le afirmaba:
seis horas lo sostuvo aquel membrudo,
pero llegar a siete jamas pudo.

Cayocupil al tronco aguija presto,
de ser el mas valiente confiado,

y encima de los altos hombros puesto,
lo deja a las cinco horas de cansado.
Gualemo lo probd joven dispuesto,
mas no paso de alli: y esto acabado,
Angol el grueso lefio tomo luego,
Durd seis horas largas en el juego.

Purén tras él lo trujo medio dia;

y el esforzado Ongolmo mas de medio;
y cuatro horas y media Lebopia,

que de sufrirle mas no hubo remedio:
Lemolemo siete horas lo traia,

el cual jamas en todo este comedio
dejo de andar acé y alla saltando,

hasta que ya el vigor le fue faltando.

Elicura a la prueba se previene,

y en sustentar, el libano trabaja:
a nueve horas dejarle le conviene,
que no pudiera mas si fuera paja.



Tucapelo catorce le sostiene,
encareciendo todos la ventaja.

Pero en esto Lincoya apercebido
mudo en un gran silencio aquel ruido.

De los hombros el manto derribando,
las terribles espaldas descubria,

y el duro y grave lefio, levantando,
sobre el fornido asiento lo ponia:
corre ligero aqui y alli, mostrando,
que poco aquella carga le impedia.
Era de sol a sol el dia pasado,

y el peso sostentaba aun no cansado.

Venia a prisa la noche aborrecida
por la ausencia del sol: pero Diana
les daba claridad con su salida,
mostrandose a tal tiempo mas lozana.
Lincoya con la carga no convida,
angue ya despuntaba la mafana;
hasta que Ilegé el sol al medio cielo,
que dio con ella entonces en el suelo.

No se vio alli persona en tanta gente,
que no quedase atonita de espanto,
creyendo no haber hombre tan potente,
que la pesada carga sufra tanto.

La ventaja le daban justamente

con el gobierno y mando, y todo cuanto
a digno General era debido,

hasta alli justamente merecido.

Ufano andaba el Bérbaro, contento
de haberse mas que todos sefialado,
cuando Caupolican a aquel asiento
sin gente a la ligera habia llegado.
Tenia un ojo sin luz de nacimiento,
como un fino granate colorado:
pero lo que en la vista le faltaba,
en la fuerza y esfuerzo le sobraba.

Era este noble mozo de alto hecho,
varon de autoridad, grave y severo,
amigo de guardar todo derecho,
aspero, riguroso, justiciero;
de cuerpo grande, y relevado pecho,
habil, diestro, fortisimo y ligero,
sabio, astuto, sagaz, determinado,

y en cosas de repente reportado.

Fue con alegre muestra, recibido,
aunque no sé, si todos se alegraron:
el caso, en esta suma referido,



por su término y puntos le contaron.
Viendo, que Apolo ya se habia escondido
en el profundo mar, determinaron,
que la prueba de aquel se dilatase,
hasta que la esperada luz llegase.
Pasabase la noche en gran porfia,
que causo esta venida entre la gente:
cual se atiene a Lincoya, y cual decia,
que es el Caupolicano més valiente:
apuestas en favor y contra habia:
otros sin apostar dudosamente,
hacia el Oriente vueltos aguardaban,
si los febeos caballos asomaban.
Ya la rosada Aurora comenzaba
las nubes a bordar de mil labores,
y a la usada labranza despertaba
la miserable gente, y labradores,
y a los marchitos campos restauraba
la frescura perdida, y los colores,
aclarando los valles la luz nueva,
cuando Caupolican viene a la prueba.
Con un desdén y muestra confiada
asiendo del troncon duro y nudoso,
como si fuera vara delicada,
se lo pone en el hombro poderoso.
La gente enmudecié maravillada
de ver el fuerte cuerpo tan nervoso.
La color a Lincoya se le muda,
poniendo en su victoria mucha duda.
El Barbaro sagaz despacio andaba,
y a toda prisa entraba el claro dia:
el sol las largas sombras acortaba;
mas €l nunca descrece en su porfia:
al Ocaso la luz se retiraba;
ni por eso flaqueza en él habia:
las estrellas se muestran claramente,
y no muestra cansancio aquel valiente.
Salio la clara Luna a ver la fiesta
del tenebroso albergue himedo y frio,
desocupando el campo y la foresta
de un negro velo I6brego y sombrio.
Caupolican no afloja de su apuesta;
antes con nueva fuerza, y mayor brio,
se mueve, y representa de manera,
como si peso alguno no trujera.
Por entre dos altisimos egidos
la esposa de Titon ya parecia,



los dorados cabellos esparcidos,

que de la fresca helada sacudia,

con que a los mustios prados florecidos
con el himedo humor reverdecia,

y quedaba engastado asi en las flores,
cual perlas entre piedras de colores.

El carro de Faeton sale corriendo
del mar por el camino acostumbrado;
sus sombras van los montes recogiendo
de la vista del sol: y el esforzado
varon el grave peso sosteniendo,
aca y alla se mueve no cansado;
aunque otra vez la negra sombra espesa
tornaba a parecer corriendo apriesa.

La Luna su salida provechosa
por un espacio largo dilataba;

Al fin turbia, encendida, y perezosa,
de rostro y luz escasa se mostraba:
parose al medio curso mas hermosa
a ver la extrafia prueba en que paraba;
y viéndola en el punto y ser primero,
se derribo en el artico hemisfero:

Y el Barbaro en el hombro la gran viga
sin muestra de mudanza y pesadumbre,
venciendo con esfuerzo la fatiga,

y creciendo la fuerza por costumbre.

Apolo en seguimiento de su amiga

tendido habia los rayos de su lumbre:

y el hijo de Leocén en el semblante

mas firme que al principio y més constante.

Era subido el sol, quando el enorme
peso de las espaldas despedia,

y un salto dio, en lanzandole, disforme,
mostrando que ain mas animo tenia.

El circunstante pueblo en voz conforme
pronuncid la sentencia, y le decia:
sobre tan firmes hombros descargamos
el peso, y grande carga, que tomamos.

El nuevo juego y pleito definido,
con las mas ceremonias que supieron,
por sumo Capitan fue recibido,

y a su gobernacion se sometieron.

Creci0 en reputacion, fue tan temido,

y en opinion tan grande le tuvieron,

que ausente muchas leguas, de €l temblaban,
y casi como a Rey lo respetaban.



Sofronia. Las dos piezas me parecen ambas excelentes, ni sabria, cual tener por mejor.
Metréfilo. La Alocucion es admirable por la propiedad y energia de sus razones y pruebas;
y la Narracién, merece mucho aprecio por la variedad de modos, con que se dice una
misma cosa. Repara, en cuantas maneras diversas se describe no so6lo la fuerza de sostener
el tronco, pero aun la vuelta del Sol y de la Luna.

Sofronia. El Poema heroico, segun veo, es sobrado dificil para mi.

Metrofilo. Pero puede hacerse también de argumento jocoso, como lo es el de la
Mosqueida; en cuyo caso la poesia no pide tanta nobleza y majestad.

Sofronia. Exigira sin embargo, que se observen todas las demas reglas, que dijiste.

Metréfilo. Lo exige sin duda: de suerte que aun entonces ha de mantener el Poeta de
algn modo la grandeza heroica, dando a los objetos, aunque frivolos, un aspecto de
importancia, como si fueran muy graves. No hay mas diferencia entre el Poema serio y el
jocoso, sino que los pensamientos y expresiones de este segundo, han de llevar el traje de la
ridiculez, de que te hablé en el Didlogo antecedente.

Sofronia. Me parece, que con esto se aumenta aun mas la dificultad.

Metréfilo. Son muchas las cosas, que al principio parecen dificiles, y luego con el
tiempo se van haciendo féciles, y aun facilisimas. Pero pasemos ya del Poema heroico al
teatral, de que alguna idea, segun dijiste.

Sofronia. La idea, que tengo, es muy limitada; pues se reduce toda a lo que he visto en
los teatros, cuando he ido a ellos para divertirme.

Metréfilo. Pues ya que algo sabes, por poco que sea; dime, qué concepto has formado de
las varias composiciones teatrales, a que has asistido.

Sofronia. No puedo decirte otra cosa, sino que algunas son cantadas, y otras no. Se
representan sin canto las dos especies de composiciones, que llaman de prosa, Comedias y
Tragedias: y se cantan las piezas musicales, a que damos los nombres italianos de Operas
serias, y Operas bufas. También te puedo afiadir, que todas las Tragedias, y aun muchas de
las Operas serias, suelen concluirse con un homicidio; y al contrario las Comedias y Operas
bufas, hablan siempre de amores y cortejos, y rematan por fin con un casamiento.

Metréfilo. Tu descripcion del teatro, veo, que corresponde perfectamente a lo que se
hace, mas no a lo que se debe hacer. Una cosa has dicho muy bien dicha: pero otras hay que
no van bien.

Sofronia. He hablado, Metréfilo, segin lo que he visto, ni puedo hablar de otra suerte.
Tanto entiendo en lo que he dicho bien, como en lo que he dicho mal.



Metrofilo. EI punto, en que has acertado, es el de las tres divisiones, que has hecho, de
los Poemas teatrales; a las que, para comprehenderlo todo, puede afiadirse todavia otra
cuarta.

12, Division. Los Poemas de teatro son de dos calidades: unos sin canto, y otros
cantados.

22, Division. Los Poemas sin canto son de dos especies: Comedia y Tragedia.
32 Division. Los Poemas cantados son también de dos clases: Serios y jocosos.

48, Divisién. Entre los mismos Poemas de musica hay unos profanos y otros sagrados.
Los primeros suelen llamarse Operas o0 Dramas; y a los segundos se da mas comdnmente el
nombre de Oratorios o0 Villancicos.

Sofronia. Mis aciertos me has dicho hasta aqui. Dime ahora también mis desaciertos.

Metrdéfilo. La primera cosa, en que no has acertado, es la suposicion, que hiciste, de que
puedan componerse piezas teatrales en prosa.

Sofronia. Lo he supuesto asi, porque asi reamente lo he visto. He leido yo misma varias
Comedias y Tragedias sin verso alguno: y aun he oido decir algunas veces entre gente
docta, que no es nada verosimil el hacer hablar con versos, y mucho menos con
consonantes, no sélo a los Reyes y Guerreros, pero aun a los Pastorcillos y Labradores, que
ni aun en buena; prosa saben hablar.

Metréfilo. Pues a pesar de todo esto, los antiguos Comicos y Tragicos, que han sido y
son nuestros maestros, han hablado todos en verso; y este uso se ha conservado en todos los
tiempos y pueblos, hasta nuestra edad, que se ha querido distinguir en esto, como en otras
muchisimas cosas.

Sofronia. Pero los modernos habran introducido por ventura esta novedad, para seguir
con mas rigor las leyes del verosimil.

Metrofilo. La mayor verosimilitud, de que tanto se jactan, no es sino un pretexto. El
verdadero motivo, que tienen, es la mayor facilidad, porque con menos trabajo se compone
en prosa, que en verso.

Sofronia. Entiendo, que en esto hay menos trabajo. Mas hablando ingenuamente, parece
también mas natural el poner en boca de las gentes el lenguaje que usan que no el que no
usan, ni saben.

Metréfilo. Quiero desengafiarte, Sofronia: ni s6lo esto: quiero de tal suerte persuadirte,
que puedas tu misma desengariar a los demas.

Sofronia. Me haras asi no un solo favor, sino dos.



Metrofilo. Es menester conocer ante todo, que cosa es una composicion teatral. Es una
imitacién o representacion de un hecho, el que fuere, o sucedido, o posible; como lo seria
por ejemplo un combate, o un sitio. En ella no habla el Poeta, como en las demés poesias:
hablan los Personajes o Interlocutores, los cuales revestidos de la forma y aspecto de los
verdaderos Combatientes, dicen y hacen en el teatro aquellas mismas cosas, que dijeran e
hicieran los Guerreros en sus reales. Esta es la idea, que has de tener, de toda composicién
teatral, o cantada, o no. La accidn teatral, segun esto, no es una accion verdadera; no es una
verdadera batalla, en que verdaderamente se choque, se hiera, se mate: es una accién
verosimil, imitadora de la verdadera accion: es un retrato poético de combates, de heridas,
de muertes. Siendo pues ta accion teatral no un hecho verdadero, sino un hecho poético; no
debe tenerse por cosa inverosimil el ejecutarlo en verso segun el estilo de toda poesia; antes
bien el despojarlo de la forma poética, que como a Poema se le debe, seria seguramente
muy inverosimil. Pero quiero convencerte todavia mas. Si hubiese razon para reprobar el
verso en las composiciones de teatro; debiera igualmente reprobarse en otras muchisimas
poesias: en la Egloga por ejemplo, donde los Pastores cuentan en verso las buenas o malas
calidades de sus ovejas: en la Cancidn, con que cantando se queja un Labrador de la
estacion sobrado enjuta y ardiente, que no le permite la sementera: en el Poema heroico, en
que con larga seguida de consonantes anima un General de ejército a sus valerosos
Soldados, para que den el asalto a una plaza: en una Elegia finalmente, donde un hombre
afligido y moribundo llora con armoniosa ternura su vecina muerte. Preglntales, Sofronia,
a esos encomiadores del verosimil ¢por cual motivo se permite el verso y la rima, y aun el
canto, al Pastor en la Egloga, al Labrador en la Cancion, al General en el Poema heroico, y
aun al Moribundo en la Elegia? O no sabrén decirte la razon o te responderan seguramente,
que los hechos que se cuentan o representan en semejantes poesias, no son hechos
verdaderos y reales, sino s6lo poéticas imitaciones de lo verdadero, las cuales, por lo
mismo porque son poéticas, deben ejecutarse segun las leyes de la poesia, ora con versos,
ora con consonantes, y ora con canto. Lo mismo sucede, ni mas, ni menos, en la accion
teatral; pues es preciso confesar que dicha accion no es un verdadero suceso sino una sola
imitacion del suceso verdadero. Luego no es contrario a la verosimilitud, antes bien muy
conforme a ella, el que una Doncella en la comedia hable con versos a su Amante; y un Rey
en la tragedia mande con consonantes una prision y un Capitan en la opera en masica rete
cantando a su enemigo, y lo desafie con armoniosas cadencias a la muerte. Si td insinuares
algun dia estas razones a los abogados de la prosa; los veras desde luego o cerrar la boca, 0
tergiversar con respuestas incongruentes.

Sofronia. Mucho te debo, Metrofilo, po tus sabias reflexiones. Prosigue pues
instruyéndome acerca de semejantes errores del vulgo, que asi tendré el gusto de poder
hablar de ellos aun ante personas inteligentes.

Metrofilo. Me dijiste, que las Comedias, y Operas bufas, tratan siempre de amores, y
acaban siempre con bodas. Asi es efectivamente mas este también es un abuso; porque la
Comedia, por su institucion y naturaleza, no es una presentacion de solos amores, sino de
cualquiera otro hecho vulgar de personas bajas con fin alegre. Y lo que digo de la Comedia,
se ha de entender del mismo modo de la Opera bufa, que no es otra cosa en substancia sino
una Comedia cantada.



Sofronia. ¢Pero qué cosas son las que pueden representarse en la Comedia ademas de los
amores?

Metréfilo. Podrés representar en ella las costumbres y acciones particulares de un
Doctorcillo presumido, de un Avaro ridiculo de un Padre prudente, de una Madre discreta
de un Hablador enfadoso, de un Jéven afectado, de una Mujer vana, de una Criada
negligente, de un Abogado ignorante, de un Médico bestial, de un Juez interesado, de un
Mercader usurero, y asi de otras personas, o buenas, 0 malas de que el mundo esté lleno.

Sofronia. De todas esas cosas hablar en la Comedia, pero siempre con mezcla de
amores.

Metrofilo. Muy bien hecho esta el que se represente a veces el amor 0 como argumento
principal, o como circunstancia casual de algln otro acontecimiento, porque es el amor
realmente una de las pasiones humanas, y aun entre las demas es la mas comin: pero no es
necesario por esto, que en todas las Comedias se hable de esta inclinacién del hombre, y
mucho menos el que se tome en todas ellas por primero y principal objeto; como si el
corazén humano no fuera muy fecundo de tantas otras inclinaciones, o buenas, o malas, que
pueden igualmente representarse sobre las tablas con la alabanza, o vituperio, que
merecieren. Ni el haberse de acabar la Comedia con fin, alegre obliga a concluirla con un
casamiento; porque aungque este sea a la verdad uno de los sucesos mas alegres de la vida
humana, es cierto, sin embargo, que otras muchas cosas suceden de gran satisfaccion y
alegria, con las cuales puede darse fin a la Comedia.

Sofronia. Muy bien se me asienta, Metrdfilo, este tu modo de pensar, porque
efectivamente el oir de continuo, amores y, en todo negocio amores, y no otra cosa sino
amores, es cosa que llega a fastidiar y matar.

Metréfilo. Asi como puede haber Comedia sin amores, y sin bodas, porque hay en el
hombre privado otras pasiones vulgares sin la del amor, y porque esta lleno el mundo de
otros objetos de alegria sin el de las bodas: asi también la Tragedia, aunque su objeto
propio son las grandes acciones de las personas ilustres, y su fin generalmente haya de ser
melancdlico, puede sin embargo subsistir sin muerte alguna, porque pueden sin ella
desenvolverse muchas acciones generosas, y representarse sin ella muchos acontecimientos
muy funestos. EI casamiento en suma se tiene en la vida humana por la mayor alegria de
todas, y la muerte al contrario por la mayor desgracia: y ese es el motivo, porque pueden
formar el mas comun argumento de las Comedias y Tragedias, mas no el argumento Unico
ni el necesario. Este, Sofronia, es mi sentir, del, cual podras valerte, si quieres para hablar
en las ocasiones.

Sofronia. Lo haré sin duda, y lo haré con mucho gusto; pero necesito todavia, que me
expliques algun tanto mas la diferencia, que acabas de insinuar, entre la accion de la
Tragedia, y la de la Comedia.

Metrofilo. Facilmente la comprehenderas. Entrambas representaciones, la comicay la
tragica, tienen siempre por objeto alguna accién humana: se diferencia la una de la otra, en
que la primera se ocupa en acciones vulgares y de personas privadas; y la segunda en



acciones publicas y de personas mas altas. Asi la rivalidad de dos soberanos en la conquista
de un reino puede dar materia a una Tragedia, mas no a una Comedia y al contrario la
rivalidad de dos Monopolistas en un ramo de comercio sera objeto digno de una Comedia,
mas no de una Tragedia. Otras diferencias hay también entre una y otra composicion. En la
Comedia se habla con expresiones vulgares y comunes, como se usa entre personas
privadas: y en la Tragedia se trata con modales mas nobles, como a personas mas altas,
parece gque conviene. La Comedia pone en movimiento las pasiones mas triviales, como el
amor, la avaricia, la envidia, la vanidad, y otras semejantes; y las reprehende, o corrige, 0
modera con formulas populares y bajas, entre las cuales la mejor es la del ridiculo: y la
Tragedia al contrario sélo se detiene sobre las pasiones méas propias de los hombres
grandes, sobre la ambicion principalmente, y sobre la prepotencia; y las reprehende, o
corrige, 0 modera con el movimiento, de afectos contrarios, excitando por ejemplo a terror
con la justa caida de un ambicioso, o0 a compasion y dolor con las no merecidas desdichas
dé un inocente oprimido. Pero en semejantes correcciones, o tragicas, 0 comicas, es
menester siempre tener presente la moderacion, y huir del exceso. La deformidad del vicio,
descubierta a los ojos del pueblo, que es la mejor escuela en la Comedia, no se ha de
mezclar con indecencias: y el terror del espiritu, que es la leccion mas fuerte en la Tragedia,
no ha de declinar en barbarie. Por consiguiente los tragicos podran referir al oido, y aun
manifestar a los 0jos una muerte, mas no una cruel carniceria: y los comicos podran
presentar al publico un Discolo desperdiciador, que se juega en una noche un patrimonio,
mas no una Mujer prostituta, que manifiesta en su traje toda su lascivia.

Sofronia. Mucho voy aprendiendo con tus palabras. Conozco ahora la diferencia, que
hay, entre la Comedia y Tragedia: mas me queda una duda todavia. He reparado varias
veces, que en algunas piezas teatrales se mezclan personas altas con bajas, y acciones
nobles con plebeyas, hasta Soberanos con Mujercillas, y conquistas con amores.

Metrdéfilo. No dices mal, Sofronia antes bien con esta duda, que propones, me das
motivo para decirte, que se pueden hacer realmente algunas composiciones con mezcla de
Comedia y Tragedia denominadas por esto Tragicomedias, y que no has de hacer caso de
algunos presumidos de sabios, que al oir este nombre tuercen el rostro, como si se tratara de
un Poema de invencion moderna, introducido abusivamente por los espafioles.

Sofronia. ¢Con que esta mezcla, que dices, no es cosa nueva, ni mala?

Metrdéfilo. No, por cierto. No es nueva, porque la conocieron Aristoteles y Ateneo,
escritores griegos de mucha fama, y aun la pusieron por obra dos Poetas teatrales, Euripides
y Plauto. Tampoco es cosa mala, ni que merezca reprehenderse; porque siendo, la poesia de
teatro una representacion de la vida humana, y no otra cosa; y estando sujetos, aun los
hombres grandes a las mas bajas pasiones de la humanidad; y sucediendo en el mundo, aun
mas de lo que debiera suceder, el abajarse un Principe y un Héroe a muy viles y muy
indecentes acciones; no se opone por cierto a las leyes de la verosimilitud, antes bien se
conforma mucho con la naturaleza del teatro el representar semejantes cosas sobre las
tablas como realmente suceden en la vida humana.

Sofronia. Yo quedo facilmente convencida de tus razones. Asi lo queden también los
que las oiran de mi boca.



Metréfilo Todo lo que te he dicho hasta ahora acerca de la Comedia y Tragedia, lo has
de aplicar asimismo a todas las deméas composiciones teatrales, o cantadas o no, porque
todas al cabo se reducen a acciones o tragicas o comicas. Asi la Opera en musica, seria 0
bufa, sagrada o profana, ha de tener necesariamente las calidades o de Comedia, o de
Tragedia, o de Tragicomedia. Y lo mismo digo de otras piezas mas pequefias, que llaman
Farsas y Sainetes, en las que a veces se introducen aun las bestias; pues aun semejantes
composiciones, por mas que regularmente sean malas, conservan siempre algun aire o de
Comedia, o de Tragedia.

Sofronia. Pero no dejara de haber alguna diferencia particular entre tan diversas
composiciones.

Metréfilo. Casi toda la diferencia se reduce a la diferente calidad de versos que se
componen. EI Poema cantado se entreteje todo él de Recitados, Arias y Coplas, tres clases
de composicidn poética en que ya estas instruida lo bastante: y el Poeta sin canto se forma
de versos més uniformes o todos ellos sueltos, o todos con consonante, o todos con
asonante. Otras muchas menudencias las aprenderas por ti misma, leyendo a los buenos
Poetas. Aprenderas, que en el Poema sin canto habla siempre un solo Interlocutor a la vez,
como suele suceder puntualmente en el trato humano; pero al contrario en el Poema
cantado hablan segun el estilo de la mdsica ora dos, ora tres, ora cuatro, y ora todos los
personajes juntos a manera de Coro. Aprenderas, que en el Poema sin canto el verso méas
comun es el de once pies, o de siete, 0 bien uno y otro interpolados sin orden, o también el
de catorce, que corresponde a dos de a siete; y que en caso de quererlo escribir con
consonantes, su forma mas regular es la de las parejas, de las que ya te hablé en otra
ocasion. Aprenderas, cual es en el Poema cantado el lugar més propio para las Arias, o de
una voz, o de muchas; y, cual el lugar mas proporcionado para las Coplas y Coros.
Aprenderas finalmente, que el Poema sagrado, llamado Oratorio o Villancico, aunque
muchas veces se ejecute su masica sin las acostumbradas formalidades teatrales, en su
formacion no se distingue, o no se debe distinguir de la Opera seria profana, sino es por su
argumento sagrado, que o se saca de las historias eclesiasticas, o se inventa libremente
segun las leyes del verosimil.

Sofronia. Mas hasta ahora no me has dicho palabra ni de Actos, ni de Escenas, ni de
otras cosas semejantes, cuya noticia me parece necesaria para poder componer un Poema
teatral, de cualquiera especie que se suponga.

Metrdéfilo. Una cosa tras otra todo lo sabras. Pero quiero antes advertirte, que las leyes
del teatro, de que te hablaré en adelante, son todas generales y comunes, y tanto pertenecen
al Poema cantado, como al no cantado; tanto a la Comedia, como a la Tragedia; tanto a la
Tragicomedia y al Sainete, como a la Opera profana, y al Oratorio sagrado, porque todas
estas piezas, aungue diferentes entre si, tienen una misma naturaleza, y convienen todas en
la calidad genérica de Poemas teatrales.

Sofronia. Puesto que ya me has dicho lo que convenia acerca de las parciales diferencias
de estos varios Poemas; sera muy acertado el darme, como dices, las reglas generales, que
convengan generalmente a todos.



Metréfilo. Es preciso pues, que yo te informe en primer lugar de las dos divisiones, que
ha de tener todo Poema teatral: Division interna, y Division externa Te hablaré desde luego
de la primera. Toda representacion, cualquiera que sea, ha de tener interiormente tres partes
sucesivas. Primera parte; el Designio: los antiguos lo Ilamaron Prétasis o Prélogo: su lugar
es el principio del Poema. Segunda parte: el Enredo: se Ilama también Enlace y Atadura:
este ha de ocupar el centro, y la méas larga carrera de la representacion. Tercera parte: el
Desenredo: los griegos lo denominaron Catastrofe o Exodo: su propio lugar es el tltimo.

Sofronia. Entiendo lo del lugar que se ha de dar a cada una de estas tres cosas mas no
entiendo sus calidades, y quiza ni aun sus nombres.

Metrofilo. EI exponer o insinuar desde el principio del Poema en términos o cubiertos, o
manifiestos, el altimo fin, a que aspira el principal personaje: esto es lo que llamo Designio.
El dar cuerpo y vigor a las dificultades y obstaculos, que pueden impedir su consecucion:
en esto consiste el Enredo. El cortar y quitar todos los impedimentos, y concluir el negocio
segun el designio formado: esto es lo que se Ilama Desenredar o Desatar.

Sofronia. Me parece, que lo del Designio, supiera tal cual hacerlo de un modo u otro
pero en lo del Enredo y Desenredo, confieso que me hallaria muy enredada.

Metrdéfilo. Los medios principales para sostener el Enredo son dos: el Episodio, y la
Peripecia. Se llama Episodio la representacion de un nuevo acontecimiento extrafio, el cual,
aunque tal, es necesario, que salga de la accion principal con la mayor verosimilitud, y con
igual verosimilitud vuelva a incorporarse en la misma. Se llama Peripecia la natural
imitacion de los altos y bajos de la fortuna, en virtud de los cuales pasa continuamente el
hombre ora de la felicidad a la desgracia, y ora de la desgracia a la felicidad. Con el juego
de semejantes Episodios y Peripecias podras formar cualquiera especie de Enredo, y
acrecentarlo, y llevarlo adelante, cuanto quisieres.

Sofronia. Estos medios, que me propones, parecen faciles en tu boca; pero no sé, si lo
seran para mi en la ejecucion. Y si ha de ser dificil el enredar; mucho mas lo sera sin duda
el desatar lo enredado.

Metrofilo. Los mismos medios, que sirven para el Enredo, sirven igualmente para el
Desenredo; pues el mas complicado embrollo de acontecimientos se puede soltar con toda
naturalidad o por medio de un nuevo suceso, que es el Episodio, o por medio de una nueva
vicisitud, que es la Peripecia. Pero el modo mas facil para salir de cualquiera embarazo es
el que llaman Descubrimiento, que es la improvisa noticia de una cosa ignorada hasta
entonces; como sucede por ejemplo cuando uno se halla con un hijo que juzgaba muerto, 0
descubre ser doncella la que tenia por casada, o encuentra vencedor al que pensaba hallar
prisionero.

Sofronia. Me agrada mucho este ultimo expediente, porque me parece el mas facil.



Metrofilo. Ya te has hecho cargo, seguin veo, de las tres partes internas, en que
necesariamente ha de estar dividido todo Poema teatral: el Designio, el Enredo, y el
Desenredo.

Sofronia. Es menester ahora, que me expliques la segunda division, que has llamado
externa.

Metréfilo. La Divisidn externa en el Poema teatral es la misma, que td insinuaste poco
antes.

Sofronia. Sera naturalmente la de los Actos y Escenas; pues en todos los libritos de
Operas y Comedias veo dividida la representacion en varios Actos y cada uno de estos en
un buen nimero de Escenas.

Metrofilo Esta cabalmente es la division, que llamé externa, porque se ve en lo exterior
y se descubre mas sensiblemente. Los Actos (empezando por estos) antiguamente eran
cinco: Muchos modernos los han reducido a tres; y algunos por abuso aun a dos solos. El
primer Acto esta destinado para el Designio de la pieza, y para la preparacion del Enredo.
Se emplean después otros tres Actos, o bien uno solo, en enredar y dificultar el asunto. En
el ultimo Acto finalmente se prepara y ejecuta el Desenredo. Este es el método mas regular
para la distribucion de los Actos, ora sean cinco, ora tres solos.

Sofronia. En la distribucién de las Escenas, creo, que la libertad sera mucho mayor.

Metrofilo. Es cierto, que pueden ser m&s o menos, segun la calidad de los
razonamientos, que se van entretejiendo; pues por regla y uso general, cada vez que sale a
las tablas un nuevo Interlocutor, se empieza nueva Escena. Son licitas las Escenas de un
solo personaje, cuyo discurso se llama Soliloquio; pues el hablar a solas sobre las tablas, en
vano pretenden algunos, ser inverosimil, sucediendo muchas veces, que un hombre delibera
y discurre consigo mismo en el retiro de su cuarto, sin ser oido de nadie. Tiene sin esto
mucha utilidad el poder hacer saber a todo el auditorio un designio secreto, que para
cumplirse, como se intenta, no debe llegar a noticia de los demas Interlocutores, o por
mejor decir, de las personas representadas por ellos.

Sofronia. De una duda, quisiera, que me sacases por lo que toca al asunto presente. Veo
muchas veces insinuada en el libro una Escena nueva, sin que por eso en el teatro se muden
las Escenas.

Metrofilo. Es menester distinguir, Sofronia, en la palabra Escena dos diversos
significados. Se llaman asi en primer lugar, como he acabado de decirte, las pequefias
partes o piezas, en que se divide el Acto: pero se da también el mismo nombre a los
bastidores y telas del teatro, que representan en pintura o un jardin, o una sala, 0 un campo
de batalla, o cualquiera otra cosa. Estas segundas Escenas de tela no se mudan tantas veces
como las primeras; antes bien algunos quisieran que no se mudasen jamas.

Sofronia. ¢Y cual puede ser el motivo de la diversidad de opiniones acerca de la
mudanza de las Escenas?



Metréfilo. Facil cosa es el averiguarlo. Ensefian los Maestros del Arte teatral, que toda la
accion del Poema se ha de representar en un solo lugar. Algunos toman esta unidad de lugar
con tanto rigor, que donde empiezan la representacion, alli mismo la acaban, sin hacer
pasar a los Interlocutores ni de un cuarto a otro. Otros al contrario dan al lugar, aunque uno,
alguna mayor amplitud, suponiendo que la accion haya sucedido, no en la estrechez de una
sola pieza, sino en toda una casa por ejemplo, y aun en toda una ciudad; y en esta
suposicion hacen pasar a los Interlocutores del estrado al jardin, del jardin al atrio, y del
atrio a la plaza. Los primeros, como todo lo ejecutan en un recinto solo, dejan siempre
inmobles las mismas telas, en que esta figurado aquel recinto. Los segundos al contrario,
haciendo pasar varias veces a los Interlocutores de un lugar a otro, necesariamente han de
mudar otras tantas veces de pinturas y telas.

Sofronia. {Mas quien tiene razén en este pleito escenario?

Metréfilo. Los de la razdn son los segundos; porque el Poema teatral ha de representar
los hechos sobre las tablas como realmente acontecen entre los hombres y aungue sucede a
veces, que algunos negocios se entablan y acaban en un mismo lugar; pero lo cierto es, que
muchos de ellos, principalmente los mas complicados y dificiles, no pueden llevarse al
cabo, sin que pasen los hombres de una a otra pieza, y aun de una casa a otra.

Sofronia. Negocios hay, que piden que se pase no sélo a otras casas, pero también a
otras ciudades, y aun a otros reinos. En este caso los Interlocutores en el breve tiempo de la
representacion pudieran rodar todo el mundo.

Metrdéfilo. En todas las cosas es necesaria la moderacion. Tanto se peca por exceso,
como por defecto.

Sofronia. Es preciso pues, que me fijes los limites justos de la extensién del lugar.

Metréfilo. Rigurosamente hablando, debiera corresponder la extension del lugar a la
extension del tiempo.

Sofronia. Esto para mi es un misterio.

Metrdéfilo. Al instante lo entenderas. Dura por ejemplo cuatro horas la representacion
teatral. El espacio del lugar debiera ser tanto, y no mas, cuanto se puede andar en cuatro
horas.

Sofronia. Me parece muy razonable esta regla.

Metrdéfilo. Buena es por cierto: pero la tienen muchos por sobrado rigurosa. Dicen, que
el tiempo no se ha de medir por la casual duracion de la Comedia o Tragedia, ora mas larga,
y ora mas corta; sino por la verdadera duracién, que tuvo, o pudo tener la accion, que se
representa.



Sofronia. Esta especie de medida pudiera a mi juicio extenderse no solo a horas, pero
aun a meses y afios; pues se representa a veces una conquista militar como la de América
por ejemplo, que sabe Dios, cuanto durd.

Metrofilo. También en esto han pensado los Maestros del teatro. Con mucha prudencia
han tenido por necesario el establecer una especie de proporcién o equilibrio entre la
duracién de la verdadera accidn, que pudo ser sobrado larga, y la de la representacién, que
regularmente es sobrado corta; y en consecuencia de esto han resuelto, que en una pieza
teatral de tres, o cuatro, o cinco horas, se pueda representar una accion de quince, o veinte,
0 veinte y cuatro horas, pero no mas larga. Esta resolucion es prudentisima segun las leyes
del Arte poética; porque cuan inverosimil parece el ejecutar en solas cuatro horas una larga
seguida de acontecimientos de meses y afios; otro tanto parece muy conforme a la
verosimilitud el que se puedan apresurar o abreviar los limitados sucesos de un solo dia,
reduciéndolos al término de unas cuatro horas. Se infiere de aqui, que en cualquiera Poema
teatral, o largo, o corto, como fuere, se podré representar una accion, o una continuacion de
acciones, que haya durado, o podido durar hasta unas veinte y cuatro horas, pero no mas.
Fijada esta unidad de tiempo, que asi la Ilaman los Maestros del Arte; se sigue, que la
medida del lugar podra extenderse a tanto y no mas, cuanto puedan correr los Interlocutores
en el término de las mismas veinte y cuatro horas.

Sofronia Todo esto va bien de palabra; méas no entiendo, como pueda ir bien en la
practica. Yo por ejemplo quiero representar el descubrimiento de la América. Para hacer
viajar al Sefior Coldon desde Génova su patria hasta tierras tan apartadas, no me bastan por
cierto veinte y cuatro horas de tiempo, ni nueve o diez leguas de lugar.

Metrdéfilo. La dificultad esta bien fundada; pero el remedio es facilisimo. Empiécese la
accion teatral no desde Génova, de donde salié Colon, sino desde las mismas tierras
americanas, donde fue su paradero; y representese alli todo lo que hizo en el ultimo dia de
su conquista, o de su descubrimiento.

Sofronia. Pero si los oyentes no, saben todo lo que hizo Col6n antes de aquel dia; si no
tienen noticia de sus viajes, de sus trabajos, de sus émulos, de lo mucho por fin, que le
costd una tan grande empresa; no podran seguramente formar idea de la magnitud de la
accion, que se representa.

Metrdéfilo. Sabiamente hablas, Sofronia; y me dan mucho gusto estas dificultades tan
discretas, saliendo de tu boca. Pero sabe, que para informar al auditorio de todos los hechos
anteriores a la accion, no es menester, que se le notifiquen por representacion, bastando,
que se le cuenten.

Sofronia. ;(Mas quién los ha de contar? ;Y de qué modo, y en qué tiempo?

Metréfilo. Cualquiera de los Interlocutores, a principio de la accién, o después de
adelantada, puede ponerse a consultar o tratar con cualquiera de sus compafieros, y
conversando con él, ir haciendo memoria oportunamente de las cosas pasadas, de suerte
que los presentes puedan entender sin el menor trabajo todas las relaciones, que hay entre
los hechos sucedidos antes, y los que van entonces sucediendo. He aqui un modo



naturalisimo para trabar y entretejer todos los hechos de un afio, y aun de un siglo entero, si
fuere menester, sin pasar mas alla de las medidas, que te he insinuado, de tiempo, y de
lugar.

Sofronia. Es cierto, que me has explicado con la mayor claridad las dos leyes, que me
parecian tan dificiles, de unidad de lugar, y unidad de tiempo.

Metréfilo. Pero hay todavia otras dos unidades, que igualmente deben observarse:
unidad de persona, y unidad de accion.

Sofronia. Esto si, que no lo entiendo de veras; pues siempre he visto en el teatro, que son
muchas las personas que hablan, y muchas las acciones que se representan.

Metréfilo. Es asi, como ta dices efectivamente. En el teatro se representan muchas
acciones una tras otra y hablan también en él muchas personas, tres cuatro, seis, y aun a
veces mas: pero es menester advertir, que todas las acciones, que se representan se han de
dirigir a una sola accion principal por ejemplo al descubrimiento de la América y asimismo
todas las personas, que hablan, han de dirigir de algun modo sus designios a un solo
personaje principal, que es el que llaman los griegos Protagonista, por ejemplo Colén. La
principal accion unay el principal personaje uno, han de lucir y ocupar el primer lugar en
todo Poema teatral. He aqui en que consisten las dos unidades de persona, y de accién.

Sofronia. Sobrado va creciendo el numero de las leyes teatrales. No sé, si podra abarcar
mi memoria tantas cosas.

Metrdéfilo. Puedo casi decir, que he acabado con ellas. Pero sin embargo para tu mayor
instruccion quiero todavia afiadir algo. Has de procurar, que la accion en cualquiera Poema
teatral comparezca entera y cumplida, que es decir, que se conozca y se vea (segun te dije
poco antes, hablando del Poema heroico) su principio, su progreso, y su fin.

Sofronia. ¢Hay mas Leyes todavia?

Metrofilo. Otra, y no més. No te figures, que todos los Interlocutores en el Poema
tragico han de ser graves y majestuosos, y en el comico al contrario todos ridiculos y
chocarreros. Estas son ideas de gente vulgar. Lo cierto es, que en cualquiera Poema, comico
o tragico, cantado o no cantado, el lenguaje de los Interlocutores, y aun todo su modo y
trato, ha de ser semejante al natural. EI Soberano ha de hablar con majestad, el Subdito con
rendimiento, el Pastor con ingenuidad, la Mujercilla con sencillez, el Doctor con exactitud,
el Altivo con arrogancia, el Timido con mesura, el Politico con astucia, el Ingenioso con
agudezas, el Necio con sandeces, y asi cada cual segun su caracter. El arte de poner en boca
de cada uno su propio lenguaje caracteristico, es la mejor prenda, que puede tener un
compositor de piezas teatrales: y cuando esto falta, no hay que esperar aplauso, ni
aprobacion.

Sofronia. ¢Acabaste por fin, Metrofilo?

Metréfilo. Ahora si, que acabé. Repiteme todo lo que te he dicho; y luego te dejo.



Sofronia. Si has de esperar de mi todo eso; tendré el gusto de disfrutar de tu compafiia
por largo tiempo.

Metrofilo. Entiendo donde van a parar tus cumplimientos. Hablaré yo por ti. Las poesias
largas, de que hoy se ha tratado, se reducen a dos clases: Poema heroico, y Poema teatral.
Uno y otro es capaz o de seriedad, o de burla. Entrambos se dirigen a notificar al publico
algun acontecimiento humano, el primero por medio de narracién, y el segundo con la viva
representacion. EI Poema heroico (de que se hablo en primer lugar) ha de ser grandioso por
todas sus partes; de manera que aun en argumento ridiculo ha de afectar el Poeta
grandiosidad. Se da principio a él con dos Preliminares: Proposicion e Invocacién. Se
prosigue después con una sucesiva Narracién del hecho, interrumpida e ilustrada con
Comparaciones, con Alocuciones, y con Episodios. Se han de observar en él tres Unidades;
la de las acciones, que se han de referir todas a un solo hecho; la de las personas, que han
de tener todas relacion con un solo personaje; y la el tiempo, que no ha de exceder los
limites de un solo afio. Estas son las principales leyes del Poema heroico. El teatral es de
diversas especies; uno con canto y otro sin él; uno tragico, y otro comico; uno simple, y
otro mixto; uno serio, y otro bufo; uno sagrado, y otro profano: pero todas estas piezas tan
varias se reducen por fin a dos solas: Comedia y Tragedia. La Comedia emplea personas
privadas; representa acciones vulgares; maneja pasiones comunes; gusta de acabar con
alegria; pero no siempre con la de las bodas. La Tragedia emplea personas ilustres;
representa acciones publicas; maneja pasiones de Héroes; gusta de acabar con amargura;
mas no siempre con la de la muerte. Entrambas rehusan la prosa, y exigen por su naturaleza
el verso. Entrambas piden en la expresion tanta diversidad, cuanta la hubiere en los
caracteres de sus personajes. Entrambas estan atadas, con cuatro especies de unidad: la de
un tiempo solo, que no pase de la medida de un dia: la de un lugar solo, el que se pueda
andar en el mismo espacio de tiempo: la de un hecho solo, a que se refieran y dirijan todos
los demas acontecimientos: la de un personaje solo, con quien tengan relacion todas las
personas inferiores. Toda pieza teatral ha de tener dos divisiones, una interna, y otra
externa. Sus partes internas son tres, Designio, Enredo, y Desenredo: el Episodio, la
Peripecia, y el Descubrimiento, son los mejores medios para enredar y desenredar con la
mayor propiedad. Externamente se divide el Poema en cinco o tres Actos; y cada Acto en
mas 0 menos Escenas. La palabra Escena tiene dos significados: se toma por una de las
partes, en qué se divide el Acto y se da el mismo nombre a las telas pintadas que
representan el lugar, en que sucedié la accion. Se muda la Escena en el primer sentido,
cuantas veces sale a las tablas un nuevo Interlocutor: y se muda en el segundo sentido,
siempre que pasan los representantes de un lugar a otro. Si tu observaras todas estas leyes;
te haras duefia con el tiempo de las dos clases de poesia, que te he explicado, teatral, y
heroica.

Sofronia. Lo que depende de mi, es aplicarme, y ejercitarme. Si después de esto no me
salieren bien las cuentas no sera culpa tuya, ni mia.

Diélogo Octavo



Idea del lenguaje, y del estilo poético

Sofronia. Muy pronto volviste, Metrofilo. Apenas me has dado tiempo, no digo par
poner en ejecucion lo que me has ensefiado acerca del poema heroico y teatral, pero ni aun
para reflexionar un poco sobre la materia.

Metrofilo. El ejercitarte en estos géneros de poesia, todavia no es para ti. Es preciso, que
te ocupes mucho en leer a los buenos Poetas, antes de tomar la pluma para escribir. De
proposito vine tan pronto, con el fin de ensefarte todo lo que es necesario, para que puedas
leerlos con provecho, y luego imitarlos con acierto.

Sofronia. Me dijiste (si no me engafio) en otra ocasion, que después de haber dictado
todas las leyes de la poesia, me instruirias en particular sobre el lenguaje poético.

Metrofilo. Esta es puntualmente la instruccion, que te faltaba, y la que vengo a darte esta
mafana.

Sofronia. Mucho deseaba yo, que llegdsemos a este punto.

Metrdéfilo. Lenguaje es lo mismo que manera de hablar; y lenguaje poético, manera de
hablar en poesia. Para hablar se necesitan palabras y expresiones. Palabra se llama a
cualquiera voz humana, que signifique algo: y por expresion se entiende una seguida o
junta de palabras, dirigida a comunicar nuestros pensamientos a oto cualquiera. El lenguaje
poético por consiguiente se compone de palabras poéticas, y de expresiones poéticas. A
estos dos solos articulos se reduce toda fia conferencia de hoy.

Sofronia. Yo me habia figurado, que el estudio del lenguaje hubiese de ser mucho méas
enredoso Yy dificil.

Metrdéfilo. Efectivamente lo seria, si te quisiese llevar por el camino trillado, por donde
han ido hasta ahora todos los Maestros del Arte. Oyeras resonar en tus oidos la Ipotiposis,
la Etopeya, la Sinécdoque, la Metalepsis, la Catacresis, y tantos otros nombres tan extrafios
y nuevos, que mas te costaria el aprender las voces, que el entender lo que ellas dicen. Yo
te ensefiaré lo mismo, ni mas ni menos; pero con menos palabras, y mas inteligibles.

Sofronia. Esto es ir por atajo, y andar por €l sin trabajo.

Metrdéfilo. Escuchame pues. Hay en nuestra lengua algunas voces y expresiones, que
como mas populares, se tienen por mas propias de la prosa; y otras, que pasan por mas
nobles, y por mas dignas del verso. Mas no por eso has de pensar, que en prosa se ha de
hablar siempre con aquellas, y en poesias siempre con estas. El Prosista, que se levanta a
tratar de cosas grandes, y con grande aparato, como le sucede al orador en un Panegirico; se
toma muchas veces en su boca no s6lo palabras, pero aun expresiones poéticas: y el Poeta
al contrario, cuando se abaja a materias humildes, y a modos plebeyos, como lo hace el
Gracioso en la Comedia; escoge de proposito las expresiones y palabras méas populares.



Sofronia. ¢Pues por qué se hace tanta distincidn entre palabras y expresiones de verso, y
palabras y expresiones de prosa?

Metréfilo. Porque quien habla en prosa, aunque puede a veces revestirse del noble traje
poético, no debe ni suele salir ordinariamente de su rumbo prosaico: y el Poeta asimismo,
aunque se confunda alguna vez con la gente mas ordinaria del pueblo, regularmente no
suele, ni debe olvidarse de su nobleza poética.

Sofronia. Segun esto, son palabras y expresiones poéticas, las que se usan mas en el
Verso, que en la prosa; y palabras y expresiones prosaicas, las que se hallan mas repetidas
en la prosa, que en la poesia.

Metrofilo. Asi es puntualmente.

Sofronia. Pues ahora hazme ver la diferencia, de que vas hablando.

Metrofilo. Empecemos por las palabras, que es el articulo mas breve. El Poeta (como te
dije en otra ocasion) puede alterar algunas voces de dos maneras diferentes: o0 mudando la
situacion del acento como cuando dice Oceano en lugar de Océano: o variando el orden, o
el nimero de las letras, como cuando escribe do por donde.

Sofronia. ¢Pero habra sin esto otras muchas calidades de palabras poéticas?

Metrdéfilo. No las hay sino de una sola especie, que es la que comprehende a todos los
innumerables objetos, que tienen dos nombres, el uno mas bajo y prosaico, y el otro mas
noble y poético.

Sofronia. Gustaria de oir algunos ejemplos de semejante variedad de nombres.

Metrdéfilo. No hay cosa mas facil. Dicen muchas veces los Poetas candido por blanco,
rosado por encarnado, oleo por aceite, onusto por cargado, tumba por sepulcro, delibar por
gustar, yantar por almorzar, mortal por hombre, acero por espada, y asi otras mil voces
semejantes, que irds viendo y aprendiendo por ti misma.

Sofronia. ¢Con que ya se acab0 el tratado de las palabras?

Metrofilo. Asi es. No hay més que decir.

Sofronia. Si es tan breve y facil, como éste, el de las expresiones; muy bien va la cosa
para mi.

Metrdéfilo. La materia de las expresiones es mucho mas larga sin cotejo, de modo que no
sé, si me bastara para ella todo el dia de hoy. Procuraré sin embargo acortarla, cuanto es
posible, y tratarla con la mayor claridad.

Sofronia. No necesito tanto, Metrofilo, de que seas breve, como de que seas claro.



Metrofilo. Ya te expliqué poco antes, que es lo que debe entenderse por expresion.
Podria ahora presentartela en muchos y muy diferentes aspectos, segin son muchas y varias
sus calidades. Pero para ahorrarte trabajo y confusion, reduciré todas las expresiones
poéticas a solas cinco clases de facil inteligencia: Expresién aumentada: Expresion trocada:
Expresion adornada: Expresion pictorica: Expresion fabulosa. Las tres primeras son
comunes al Orador, y al Poeta: las dos Gltimas son més propias del Poeta, que del Orador.

Sofronia. Esta divisidn, aunque no tuviera otras ventajas, tiene a lo menos la de ser tal,
que sus palabras se entienden, aun antes de oir su explicacion.

Metrofilo. Espero, que todo lo entenderas con facilidad. Expresion aumentada es
aquella, en la que hay un segundo nombre, que aumenta la fuerza del primero. Asi en lugar
de decir sencillamente el mar, el rio, la fuente, la flor, la sombra, el rayo, se dice con
aumento de expresion el mar inmenso, el rio claro, la fuente fresca, la flor olorosa, la
sombra nocturna, el rayo resplandeciente.

Sofronia. Es cierto, que de este modo se aumenta y se hermosea la expresion. Mas yo
muchas veces tendria miedo de errar en semejantes afiadiduras.

Metrdéfilo. Te daré algunas reglas para quitarte todo temor y peligro.

Regla 12. EI nombre afiadido no ha de insinuar cualquiera calidad del objeto, sino la que
sea mas proporcionada al asunto. Si hablas de una espada que matd a tu amigo; no diras
espada luciente sino espada cruel. Si hablas de una mano que da limosna; no la Ilamaréas
mano blanca sino mano benéfica. Si hablas de un hermoso joven, que peled con valor; no lo
apellidaras guerrero lindo, sino guerrero valeroso.

Regla 22. En toda afiadidura debes huir de la obscuridad, por mas que muchos escritores
se hallen muy bien con ella. No diras ave siniestra, ni flor nocturna, ni hombre alado para
significar un pajaro que volo por la izquierda; o una flor que so6lo se abre de noche; o un
hombre, que corre, como si volara; porque semejantes expresiones necesitan de intérprete,
y en vez de agradar a quien lee, no sirven sino para cansarlo y desazonarlo.

Regla 32 Se ha de evitar también en los nombres afiadidos toda especie de exceso, que.
no haya merecido antes la aprobacion del publico. No te salga de la boca la vela inmortal,
por cuanto, haya durado; ni el papel angelical, por blanco que sea; ni el horno divino, por
excelente pan que se cueza en él. Pero si podras decir porque el uso lo lleva, fama inmortal,
cara angelical, pincel divino.

Regla 42 La afectacion es otro defecto muy malo, de que te has de apartar, cuanto
puedas. No es cosa bien dicha la dulzura dulce, ni el velén fulminante, ni la lluvia himeda,
porqgue son tres afiadiduras afectadas, que salen de su justa medida; pues la primera nada
afade, la segunda afiade demasiado, y la tercera demasiado poco.

Sofronia. Muy buenas son estas reglas; pero no es facil el tenerlas presentes en todas las
ocasiones. Veamos, que reglas me das para la Expresion trocada, que es la que nombraste
en segundo lugar.



Metréfilo. Llamo Expresion trocada, la en que se truecan los nombres, poniendo uno por
otro. Muchas maneras hay, con que se puede hacer esto: pero las reduzco todas a solas
ocho.

El todo por la parte, o al contrario.

Lo mas por lo menos, o al opuesto.

El continente por el contenido, o al revés.
La causa por el efecto, o éste por aquella.
La calidad por la cosa calificada.
Lo increible por lo creible.
El elogio por el vituperio.
Lo impropio por lo propio.
Sofronia. No son sino ocho: pero aun asi me parecen muchas.

Metréfilo. Cuando las entiendas bien, no te pareceran sobradas, ni dificiles; y aun casi
apuesto, que te agradaran.

Sofronia. Empieza pues por la primera.

Metrofilo. El todo por la parte, o al contrario. Si ta dijeres mortales en lugar de decir
hombres, o cuadripedos en lugar de caballos, o afio en lugar de invierno; nombrarias el
todo por la parte, porque los mortales forman un todo, cuya parte son los hombres; y los
cuadrupedos otro todo, en que estan comprehendidos los caballos; y el afio, es otro total, en
que entra el invierno, como parte. Al contrario nombrando el techo en vez de toda una casa,
las horas en vez de todo el tiempo, las plumas en vez de toda una cama; se nombra la parte
por el todo; porque el techo es una parte de la casa, las horas una parte del tiempo, las
plumas una parte del lecho.

Sofronia. Esta primera clase de mudanza es facilisima.

Metrdéfilo. Igualmente lo es la segunda, que es la de lo méas por lo menos, o al opuesto.
Podras decir nuestro en lugar de mio, los Cicerones en lugar de Ciceron, los mares en vez
de la mar: ya tienes dicho lo méas por lo menos. Podréas decir al contrario el romano por los
romanos, el guerrero por los guerreros. el enemigo en lugar de los enemigos: ya dijiste lo
menos por lo mas. Debiera parecerte facil aun este sequndo modo de trocar los nombres.

Sofronia. Lo puede entender un nifio.



Metrofilo. Pasemos pues al tercero: EI continente por el contenido, o al revés. Repara,
que la Espafa es un continente, y los Espafioles son los contenidos en ella: la casa es un
continente, y la familia, que la habita, es un contenido: la Ciudad es también un continente,
y el Concejo, que la representa, es un contenido. Podras pues nombrar, como mas te
agradare, la Espafia por los Esparioles, y los Espafioles por la Espaiia; la casa por la familia,
y la familia por la casa: la Ciudad por el Concejo, y el Concejo por la Ciudad. ¢ Qué te
parece de esta tercera clase de expresiones trocadas?

Sofronia. Me parece, que hasta ahora todo es claro.

Metrofilo. Cuarta clase: La causa por el efecto, o este por aquella. Podrés decir 0jos
tristes en lugar de llorosos, rostro espantado en lugar de palido, frente alegre en lugar de
serena; porque la tristeza es la causa del lloro, el espanto, la causa de la palidez, la alegria la
causa de la serenidad. Al contrario puedes decir palida muerte, pigre suefio, ciego temor;
porque la palidez es un efecto de la muerte, la pigricia un efecto del suefio, y la ceguera un
efecto del temor.

Sofronia. Ya nos vamos apartando algun tanto de lo facil: pero venga sin embargo lo
que viniere.

Metrofilo. Quinta clase: La calidad por la cosa calificada. El ser Poeta fue una calidad
principalisima de Homero; el ser cojo una calidad caracteristica de Vulcano; el ser hermosa
una calidad distintiva de Venus. En lugar pues de Homero puedes decir el Poeta, en lugar
de Vulcano el cojo Dios, en lugar de Venus la bella Diosa.

Sofronia. Es muy facil esta especie de trueque de palabras para quien sabe las calidades
de todas las cosas; pero no para mi.

Metréfilo. Leyendo a los Poetas, y aun a otros Escritores, poco a poco las iras
aprendiendo.

Sofronia. Siguese ahora la sexta clase, que es la de lo increible por lo creible.

Metréfilo. Esto se consigue con solo valerse de expresiones increibles y falsas, para dar
a entender una cosa verdadera y creible.

Sofronia. Para mi es un misterio, si no me lo explicas con un ejemplo.

Metrofilo. No te lo explicaré con uno solo, sino con varios. Se suele decir, aun hablando
seriamente: que un velocisimo caballo no deja huella, corriendo: que el coche, en su mayor
carrera, no toca la tierra con las ruedas: que el aguila, con la altura de su vuelo, parece, que
desafia al mismo Sol. Estas expresiones son falsas e increibles; pero son muy al caso para
hacernos concebir una justa idea de la verdadera y creible ligereza del caballo, del coche, y
del &guila. Otro ejemplo quiero darte de estilo jocoso. Nuestro insigne Quevedo, para
darnos una idea verdadera de una muy grande nariz, hizo de ella la siguiente pintura
increible.



Erase un hombre a una nariz pegado,

érase una nariz superlativa,

érase una nariz sayon y escriba,

érase un peje espada muy barbado.
Era un reloj de Sol mal encarado,

érase un alquitarra pensativa,

érase un elefante boca arriba,

era Ovidio Nason maés narizado:
Erase un espoldon de una galera,

érase una piramide de Egipto,

las doce Tribus de narices era:
Erase un naricisimo infinito,

muchisimo nariz, nariz tan fiera,

que en la cara de Anas fuera delito.

Sofronia. Jamas me olvidaré de esta poesia narigal de nuestro Quevedo, y me bastara
ella sola para tener presente la sexta clase de expresiones trocadas.

Metréfilo. La séptima, si te acuerdas, es la del elogio por el vituperio. ¢Quieres envilecer
a un hombre, o cualquiera otra cosa? Dale alabanzas tan desatinadas, que vean todos, que se
las das por burla. Repara, como fingia condolerse el italiano Berni con Domingo de Ancona
por las quejas, que €l hacia, de que le hubiesen cortado su barba.

¢Quién tendra un corazon tan inhumano?
¢Quién un pecho tan barbaro y cruel,
que no llore con lagrimas de hiel
la barba de Domingo Anconitano?

Sofronia. Esta especie de burlas algo pesadas la hacemos a veces atta en las
conversaciones familiares.

Metrdéfilo. Lo mismo sucede por lo que toca a lo impropio por lo propio; pues oiras decir
frequentemente, que fulano derramd un rio de lagrimas, en lugar de lagrimas muchas; que
tenia su alma como en tempestad, esto es en agitacion; que se bafio después en un mar de
dulzura, porque tuvo motivo de consolarse.

Sofronia. Esta ultima clase de expresiones trocadas parece fécil.



Metrofilo. Puede sin embargo tropezarse en ellas en algun inconveniente, por falta de
moderacion y tino; porque entre el nombre propio, que se deja, y el impropio, que se toma,
es menester, que haya alguna verdadera semejanza y proporcion. Reparalo, en los mismos
ejemplos, que acabo de traer. Las lagrimas, cuando son muchas, corren por las mejillas a
modo de dos rios la tempestad, de la mar es una verdadera agitacién de sus aguas,
semejante a la de los humores de nuestro cuerpo: el consuelo en nuestro corazon es como la
dulzura en el paladar, y su interna extension y dilatacion por toda el alma puede asemejarse
de algun modo a la anchura de la mar.

Sofronia. Pues dime, cuales son los inconvenientes, de que debo huir en semejantes
casos.

Metrofilo. No son sino dos: el pecar por exceso, ensalzando una cosa, con demasia: y el
pecar por defecto, envileciéndola mas de lo que conviene. Los Poetas, que dieron a las
estrellas el nombre de doblones del cielo, al Sol el de horno del aire, al escudo militar el de
botella de Marte; aplicaron a objetos grandes y nobles unos apellidos sobrado bajos y viles.
Los que dijeron al contrario en lugar de nariz la pirdmide de la cara, en lugar de frente la
explanada de la ciudadela del hombre, en lugar de dientes las almenas de la fortaleza
humana; han pecado gravemente por exceso, atribuyendo a objetos muy pequefios mucho
mas de lo que merecen. Pero basta ya lo que te he dicho acerca de las ocho clases de
expresiones trocadas, y pasemos a otra materia.

Sofronia. Me parece que, la que se sigue, es la de la Expresion adornada.
Metréfilo. Asi es, Sofronia; y sirvate de consuelo, que no necesitas para ella de
instruccion alguna; porque es cosa, que se aprende sin maestro con solo leer buenos libros,

de cualquiera calidad que sean.

Sofronia. Pero convendria sin embargo, que me comunicases a lo menos alguna idea
sobre la materia.

Los principales adornos con que se puede mejorar una expresion, son los siguientes.

1.° Exclamacién. En lugar de decir, que unos 0jos son vivos, podras decir: jAhi que ojos
vivaces!

2.° Interrogacion. En lugar de decir, que no sabes, quien te engafid, puedes interrogar o
preguntar: ;Quien fue mi traidor?

3.2 Admiracion. En vez de decir, que Cartago cayd, diras con tono admirativo: jAhi
quién dijera, que cay6 Cartago!

4.° Dubitacion. Queriendo tu afirmar, que el amor es una pena, puedes decir dudando: Si
no es pena el amor; ;qué cosa es pena?

5.° Repeticion. En lugar de decir, que el amor aflige, puedes repetir las palabras
diciendo: Aflige amor, aflige amor, aflige.



6.° Suspension. Antes de decir una cosa, cualquiera que sea, podras tener suspensos a los
oyentes, diciéndoles por ejemplo, que no tienes ingenio para concebir, ni palabras para
explicar, ni aliento para cantar, lo que tu quisieras.

7.° Ficcion. Fingiras que no quieres, 0 no sabes, o temes decir lo mismo que estas
diciendo. He aqui dos ejemplos ¢Quién pudiera decir, cuanto te quiero? No, no quiero
decir, que te amo mucho.

8.2 Animacidn. Este ultimo adorno es uno de los mas hermosos. Consiste en hablar a una
cosa inanimada, como si tuviera oidos; o en hacerla hablar, como si tuviera boca. Asi
podras decir a un valle: oh valle, en que resuena mi lamento, ten compasion de tan cruel
tormento: y la valle te podra responder: jAhi! ;qué méas quieres? Se marchita el prado, por
tus tristes querellas congojado.

Son, bien claras e inteligibles, todas estas especies de expresiones adornadas.

Sofronia. Es cierto que yo entiendo todo lo que dices: mas no se, si en las ocasiones
sabré ejecutarlo.

Metréfilo. Lo ejecutards, aun sin advertirlo. Después de la expresion adornada siguese la
pictorica; a la que doy este nombre, porque con ella, parece, que se pinta o se retrata el
objeto, que se tiene entre manos. Esta pintura poética, segun la diversidad de cosas, que son
capaces de ella, puede dividirse en tres clases:

Pintura de objetos inanimados.
Pintura de objetos animados.
Pintura de objetos personalizados.

Sofronia. Jamas hubiera pensado que de la poesia habia de pasar a la pintura.
Enhorabuena enséfiame a pintar.

12, Pintura: Objetos inanimados. Estan comprehendidas bajo este nombre todas las cosas
del mundo, que no tienen alma, como rios, llanuras, plantas, edificios, estrellas, y otros
innumerables objetos semejantes, que vemos con nuestros 0jos, y aun muchos mas, que no
vemos Yy 0 de que no vemos sino las causas, o los efectos, como por ejemplo el sonido y el
movimiento. Todas estas cosas se pueden pintar en la poesia, describiendo o su aspecto, 0
sus calidades, o sus semejanzas. Lee por ejemplo en el canto sexto de Luis Camoens la
pintura de una nave en tempestad, que empieza asi:

Ya con la nave, al cielo se subian
las ondas de Neptuno furibundo;
ya por debajo de ella se partian,



echandola de golpe en el profundo.
Noto, Austro, Boreas, Aquildn querian
despedazar la maquina del mundo:
y la noche negrisima lucia

con los rayos, que el cielo despedia.

Las Alcioneas Aves triste canto &c.

Sofronia. Conozco, que realmente es una pintura la de Luis Camoens, y que pueden
hacerse otras muchas al modo de esta, aunque no sin trabajo.

Metrofilo. 22, Pintura Objetos animados. Los espiritus, los hombres, y las bestias, que
son los objetos comprehendidos bajo el presente titulo, se pueden pintar de dos maneras
diferentes; o retratando su aspecto exterior; o describiendo sus calidades internas.
Pertenecen a la primera especie de retratos el gesto, el movimiento, el color, la hermosura o
fealdad, la proporcién o desproporcion de las partes: y a la segunda los vicios, las virtudes,
las inclinaciones, el ingenio, y cualquiera otra cosa interna y espiritual. De semejantes
pinturas hallaras innumerables ejemplos en cualquiera Poeta bueno, que leyeres.

Sofronia. Van dos pinturas hasta ahora. Queda todavia la tercera, de la que no entiendo
ni siquiera el nombre.

Metrdéfilo. 32 Pintura: Objetos personalizados. Esta es la pintura que merece, sobre todas
el nombre de poética porque puede llamarse hija y criatura de la imaginacion del Poeta, el
cual infunde cuerpo y aspecto de persona a quien no tiene, ni jamas tuvo semejante aspecto,
ni cuerpo.

Sofronia. Este si, que es un milagro, que no sé absolutamente como puede hacerse.

Metréfilo. Pues th haras con el tiempo, y sé que tendras gusto en hacerlo. Oye, como se
hace. Supongamos, que quieres pintar la Fama. Este es un objeto no sélo inanimado, pero
aun invisible; pues, no es mas que una voz, que corre de boca en boca, y de oido en oido,
extendiéndose de este modo por muchas, o por todas las partes del mundo. Considera con
tu entendimiento las calidades de esa voz; y vistela después con el cuerpo y traje, que mas
te agradare, con tal que sea proporcionado a las calidades, que descubriste en ella.

Sofronia. Dices, bien, y muy bien; y aun me parece, que entiendo, lo que dices: pero si
tl no me ensefias los vestidos, que pueden darse a la Fama; yo por cierto no supiera, como
disfrazarla.

Metréfilo. La transformacion es facilisima. EI nombre Fama, como acabado en a, parece
mas propio de hembra, que de vardn: conviértela pues en mujer. Habiendo ella de viajar, y
cansarse mucho, para llevar las noticias a todo el mundo necesita fuerza y vigor: no la
hagas pues ni nifia, ni vieja, sino moza robusta. Su voz ha de ser alta y sonora, para que
Ilegue con mas facilidad al oido de todos los hombres: pintala pues con una trompeta en la
boca. Su carrera ha de ser velocisima, para que corran con ella las noticias con la mayor



presteza de una a la otra parte de la tierra: no la hagas pues caminar, sino volar, suponiendo
por consiguiente, que tiene dos alas en los hombros, y lleva vestidos muy ligeros. He aqui
personalizada y retratada la Fama. A un modo semejante podrés pintar cualquiera otra cosa
del mundo, por mas que sea inanimada, y aun insensible.

Sofronia. Mas yo quisiera ver otras pinturas de tu mano para poderlas imitar, porque un
ejemplo solo es sobrado poco para quien nada sabe en tan dificil materia.

Metrofilo. Quiero contentarte, Sofronia; pero con toda la brevedad posible. Te daré por
abecedario un pequefiisimo indice de algunas otras pinturas poéticas; y tu lo guardaras en tu
estudio para valerte de él en las ocasiones.

Abundancia. Moza de buen personal y color, que va con rico vestido bordado de uvas y
espigas, y lleva en la mano una cornucopia cargada de flores y frutas.

Beneficencia. Mujer con boca de risa, que abraza con la mano izquierda a un pobre viejo
enfermo, y dispensa con la derecha un fajo de gracias firmadas.

Caridad. Hermosa mujer, desmedrada y descolorida, con un corazon ardiente en la
mano, un nifio en la falda, otro en los brazos, y una muchedumbre de pobres alrededor.

Discordia. Feisima vieja, con rostro, amoratado, 0jos turbios, arrugas en la frente,
culebras por cabellos, antorcha encendida en la mano izquierda, y pufial en la derecha.

Eternidad. Una rueda en el aire, dando continuas vueltas, sin que nadie la sostenga,
nadie la mueva, nadie la pare.

Furor. Hombre feo, encendido, desgrefiado, que echa los ojos afuera, se muerde los
labios, estrecha los pufios de la mano, y da golpes en tierra con un pie.

Galanteria. Joven afectado, de buen talle y proporcion, con vestido ligero y ajustado, con
manos Yy pies en ademan de bailar.

Invierno. Un viejo sin color en el rostro, cargado de ropa, calentandose a la lumbre, y
temblando de frio.

Lisonja. Una Sirena, medio mujer, y medio pez, que deleitando con su dulce melodia a
un pobre joven, va insensiblemente arrastrando, hasta que se ahogue en la mar.

Muerte. Esqueleto de mujer con dos alas muy deformes, que tiene en su mano izquierda
una guadafa, y en la derecha la tapa de una vecina urna de cenizas.

Noche. Mujer vestida de negro, recostada en un bosque para dormir, y rodeada de aves
nocturnas, que con su vuelo continuo no la dejan descansar.

Ocasion. Mujer desnuda, calva por detras, cubierta de velo por delante, asentada sobre
un aguila, que vuela.



Proteccion. Sefiora majestuosa, que abraza y acaricia una mona, y la coloca a su lado
sobre un escafio de oro.

Quietud. Mujer alegre y taciturna, sentada en un bosque solitario, cuyas paredes,
altisimas no dejan entrar a nadie.

Respeto. Hombre con rostro sereno, 0jos bajos, cabeza descubierta, inclindndose a la
presencia de un Soberano, que esta en su trono.

Suefio. Joven tendido en un lecho, coronado con hojas de dormidera, rodeado de aves
extrafias y, monstruosas, que le van volando por encima.

Templanza. Matrona de edad, pero de amable presencia, vestida sin lujo, con un freno
en una mano, y un compas en la otra.

Victoria. Guerrera con yelmo en la cabeza, con una palma y una corona de laurel en la
mano, descansando sobre un montén de armas.

Céfiro. Mozuelo hermoso, con corona de flores, y tinica delgada, en ademan de apretar
los labios para sacar afuera un suave soplo.

Se acabd el indice de mis pinturas poéticas, que pudiera aumentarse con otras muchas
sin cuento.

Sofronia. Lo guardaré, como me has dicho, y haré mucho caso de él.
Metrdéfilo. Hemos ya llegado, Sofronia, al dltimo articulo de nuestra conferencia.

Sofronia. Esto es (si no me engarfio) a la Expresion fabulosa, asunto para mi enteramente
desconaocido.

Metréfilo. Yo llamo asi a cualquiera expresion o serie de expresiones, en la que se
cuente o se insinue alguna de las fabulas antiguas. No por esto has de pensar, que es de
necesidad y de ley, el meterlas en toda pieza poética; porque bien puedes escribir en verso
sobre cualquiera materia con invenciones de tu capricho, sin ir mendigando las de los
antiguos.

Sofronia. Segun esto, podré ahorrarme el estudio de las fabulas, como poco provechoso,
0 a lo menos no necesario.

Metrdfilo. Es estudio indispensable; porque todos los Poetas antiguos, y aun la mayor
parte de los modernos han llenado de ellas sus escritos; de modo que sin esta noticia no
podras absolutamente entenderlos.

Sofronia. No es pequefio embrollo para mi, no sabiendo yo de fabulas ni una jota.



Metrofilo. Hay muchos libritos, y aun libros voluminosos, que tratan de ellas de
propdsito. Podrés en ellos estudiarlas y aprenderlas, cuando te parezca o te venga bien.

Sofronia. ¢{Mas por qué no quieres darme a lo menos una idea, la que me baste por
ahora, sin ir buscando libros?

Metrofilo. Te hablaré con toda ingenuidad. Tengo tres motivos para no meterme en este
berenjenal. Primeramente la historia de las fabulas antiguas es enredadisima: son tantas y
tan diversas las opiniones sobre muchos articulos de ella, que no es fécil el tomar un
camino bueno y seguro, y mucho menos el evitar los frecuentes peligros de contradicciones
e incoherencias. Has de saber en segundo lugar, que el fin principal, que tuvieron los
antiguos Gentiles en la invencion de sus fabulas, fue el dar impunidad a todos sus vicios,
ennobleciéndolos, y aun consagrandolos (si se puede decir asi) con los ejemplos de sus
indecentisimos Dioses. ,Coémo quieres, que hable yo contigo de semejantes cosas? La
tercera razon, que tengo, es la muchedumbre de desatinos, inverosimilitudes, y aun locuras,
de que estan cargadas todas las fabulas gentilicas. Yo las aborrezco: no las puedo sufrir:
quisiera verlas desterradas de todas nuestras poesias, y que nuestros Poetas (si fuere
posible) se olvidasen de ellas para siempre.

Sofronia. Pero td dices al mismo tiempo, que es indispensable el saberlas. Si ellas son
locas; yo las despreciaré, como merecen. Si son indecentes; de tu boca me vendran con
menor indecencia, que de cualquiera otra. Si son finalmente embrolladas, como tu dices;
tanto mas necesito de tu instruccion para entenderlas con alguna claridad.

Metrofilo. Ya esta visto, que quieres de mi la historia fabulosa. Te la daré otro dia para
no alargar sobrado la conferencia de hoy, pero con la condicidn de que me repitas ahora
todo lo que te he ensefiado acerca del lenguaje poético.

Sofronia. Voy a repetirlo, bien o mal, como me acordare. El lenguaje de los Poetas se
compone de palabras poéticas, y expresiones poéticas; y se llaman asi, no porque sean
propias de solos ellos, sino porque se usan mas en la poesia, que en la prosa. Las palabras
poéticas se reducen a tres clases: palabras de acento trocado; palabras de letras alteradas; y
palabras de uso menos frecuente. Las expresiones poéticas son de cinco calidades diversas.
La primera se llama aumentada, porque recibe aumento con un segundo nombre, que afiade
fuerza al primero. La segunda, se llama trocada, porque en ella se truecan los nombres,
poniendo uno por otro. La tercera se llama adornada, porque se adorna y mejora con varios
modos de hablar menos usados. La cuarta se llama pictorica, porque en ella se pintan los
objetos con variedad de retratos. La quinta se llama fabulosa, porque se entretejen en ella
las antiguas fabulas gentilicas. Yo no he hecho mas que insinuar los articulos. El
explicarlos e ilustrarlos, como tu lo hiciste, no es para mi.

Metrdéfilo. Ni yo te pido més. Estudia a tus solas la licion de hoy, que no es de sola
poesia, sino también de retorica y oratoria.



Dialogo Nono
Breve noticia de las antiguas fabulas

Metréfilo. La conferencia de hoy, mi Sofronia, es muy contra mi genio. Te he de hablar
de un asunto ridiculo, en que me paran a cada paso el desorden y la indecencia.

Sofronia. Pero ya en esto no hay cuestion. Estamos ya convenidos, en que te has de
vencer.

Metréfilo. Voy a darte esta satisfaccion, ya que la quieres. La historia fabulosa es larga,
es obscura, y es maliciosa. Pondré todo mi cuidado en dartela con brevedad, claridad, y
honestidad.

Sofronia. Comiénzala enhorabuena: qué breve o larga, como fuere, no me cansaré de
escucharla.

Metréfilo. Empezaré por el primer desatino, que es el de suponer al mundo criado sin
Criador. La historia de las fabulas antiguas nombra por primer principio de todos los Entes
a un Personaje fantastico, llamado Demogorgones; bajo cuyo nombre parece, que los ciegos
gentiles no entendian otra cosa, sino aquella primera materia desordenada, a que solemos
dar la denominacion de Caos. Este Dios Caos, 0 Demogdrgones, es el origen primero, y
mas antiguo, del cual descendieron sucesivamente todos los demés Dioses, principales
Personajes, y casi Unicos, de todo el romance fabuloso. Para dar algun orden a la historia de
dichas Divinidades la dividiré en seis Generaciones, sin distinguir (como se suele hacer)
entre Namenes, y Divos, ni entre Dioses, y Semidioses, ni entre Divinidades de primer
orden y de segundo; porque estas distinciones son frecuentemente arbitrarias, e inatiles del
todo para la poesia.

Jefes de la Generacion 12, Erebo y Noche.
Jefes de la 22, Cielo y Tierra.

Jefes de la 32 Saturno y Rhea.

Jefes de la 42. Jove y Juno.

Jefes de la 52 Sol y Luna.

Jefes de la 62. Pan y Panisco.

Estas Generaciones bajan, por orden, la una de la otra, la sexta de la quinta, la quinta de
la cuarta, la cuarta de la tercera, la tercera de la segunda, y la segunda de la primera.

Sofronia. Hasta ahora no hallo enredo ni confusion. Espero, que de cada una de dichas
Generaciones hablaras con igual claridad.



Metréfilo. La primera Generacion no comprehende, sino dos parejas de Dioses una de
las cuales pudiera apellidarse nocturna y la otra diurna.

12, Pareja Erebo y Noche. Los primeros hijos, que tuvo Demogérgones, fueron un varon
y una hembra; Erebo, que quiere decir Subterraneo; y Noche lo mismo que Tiniebla. Estos
dos obscuros hermanos celebraron sin testigo alguno el primer matrimonio del mundo, del
cual tuvieron una hija llamada Tierra.

22, Pareja Eter y Luz. El Eter o Aire, y la Luz o Dia fueron hijos asimismo de
Demogorgones, y también se casaron. De estos segundos esposos, como mas claros que los
primeros, nacio el anchisimo Cielo, de donde nos viene la luz.

Sofronia. jOh que casta de casados! jOh que locuras!

Metréfilo. ¢No te lo dije yo? Lo peor es, que por fuerza, o por amor, es preciso perder el
tiempo en el estudio de estas necedades.

Sofronia. Sirven, sin embargo, de alguna diversion.

Metréfilo. Pues prosigamos en divertirnos. De la primera Generacién, que ya queda
explicada, descendid la segunda. En esta deben comprehenderse no sélo el Cielo y la
Tierra, sino también algunos espiritus imaginarios, destinados, por el capricho de los
gentiles, para cuidar del género humano, el cual, (como se vera mas abajo) nacioé del barro,
y volvid después a nacer de las piedras. Las Divinidades de esta época pueden reducirse
todas a seis clases.

12, Cielo y Tierra.

28, Los Genios.

3% Los Hados.

48, Las Parcas.

52 Las Furias.

6% Los Manes.

Sofronia. Algo mas tiene esta segunda Generacion, que la primera.

Metrdéfilo. Y las que vendran después de esta, irdn creciendo todavia mas, como sucede
puntualmente en nuestras familias. Pero no nos apartemos de nuestro asunto, y volvamos a

las seis clases, que acabo de nombrar.

12, Cielo y Tierra. El Sefior Cielo, a quien los griegos llaman Urano, fue hijo del Eter, y
de la Luz; y la Sefiora Tierra, a quien otros han dado el nombre de Vesta mayor, tuvo por



padres al Erebo, y a la Noche; aunque algunos escritores, confundiéndola con dicho Erebo,
la han Ilamado hija de Demogdrgones. Habiendo el Cielo y la Tierra contraido matrimonio,
tuvieron (comodespués se verd) varios hijos, de los cuales el primogénito, que se llamé
Saturno, por su impaciente deseo de subir cuanto antes al celeste trono del padre, le quitd
prodigiosamente el espiritu vital, echandolo a la mar.

22, Los Genios. Estos hijos del Eter y de la Luz, eran Dioses tutelares de la generacion
de los hombres, criadores del diverso natural de cada uno, y custodios perpetuos de su vida.
Fue antigua opinidn, que cada hombre tenia dos Genios, uno bueno, que lo estimulaba a las
obras buenas; y otro malo, que lo inclinaba a las malas: idea, que los gentiles pudieron
aprender del pueblo hebreo. Los griegos daban al Genio en su lengua el nombre de
Demonio, y le brindaban en la mesa con el ultimo vaso que bebian.

3% Los Hados. Por Hado o Destino entendian los gentiles una cierta necesidad
inevitable, la cual no sélo ocasionaba en los hombres toda fortuna, o toda desgracia, que
tuviesen, pero los estimulaba también, y aun los obligaba a obrar de este modo, o del otro, a
pesar de su propia libertad: bellisima invencion para excusarse, a cara descubierta, de
cualquiera error, 0 vicio, o delito.

42, Las Parcas. Eran tres hermanas, hijas del Erebo y de la Noche; y arbitras y duefias de
la vida de los hombres. Cloto sacaba el hilo de la rueca: es decir, que daba la vida a los que
nacian. Laquesis lo recogia en el huso: esto significa que conservaba la vida. Atropo
cortaba el hilo y dejaba caer en tierra el hilado: simbolo de la muerte, y de la sepultura.

52 Las Furias. También estas eran tres hermanas, Tisifone, Alecto, y Megera. Nacieron
de un parto solo de la obscurisima Noche, y tuvieron el encargo de castigar a los malvados
desde el cielo, desde la tierra, y desde el infierno, con las penas del remordimiento, y de la
desesperacion. En el cielo se llaman Diras o Iras de Dios; en la tierra Furias o Furibundas; y
en el infierno Euménides o Malévolas.

6% Los Manes. Daban este nombre los gentiles, no (como algunos creen) a las almas de
los muertos, habitadores del infierno o del Elisio; sino a ciertos espiritus invisibles, que
habitaban en los sepulcros, y protegian las cenizas de los difuntos. No parece, que deban
confundirse los Dioses Manes ni con los Genios, de que he hablado antes; ni con los Lares
0 Penates, de que trataré en la sexta Generacidon; ni con aquellos imaginarios espiritus
vagabundos, a quienes dan los latinos el nombre de Lemures, y nosotros el de Duendes.

He aqui acabada la historia de la segunda Generacion.

Sofronia. Prosigue, Metréfilo; que esto para mi es mejor que una Comedia.

Metrdéfilo. En la tercera Generacion podrian tener lugar muchas mas Divinidades, que en
la antecedente: pero dejando a varias como inltiles, porque no son sino copias de otras;

puedo reducirlas absolutamente a solas cinco parejas.

12, Saturno y Rea.



28 Titan y Titea.

3% Océano y Tetis.

48, Japeto y Asia.

52 Hermes y Afrodite.

Sofronia. Me figuro, que las vidas de estos Dioses no serdn menos gustosas, que las
antecedentes.

Metréfilo. Te gustaran todavia mas. Escucha; que quiza te haran reir.

1.° Saturno y Rhea. Fueron hijos y sucesores del Cielo y de la Tierra; y se casaron,
aungue hermanos, segun la costumbre de entonces. Es muy extravagante la fabula, que se
cuenta de estos Dioses. Tenia Saturno, un hermano Ilamado Titan o Titano, a cuyos hijos
prometio la herencia paterna, dando palabra de tragarse vivos a todos los varones, que le
naciesen, para no tener sucesion. Verdaderamente el buen viejo tenia &nimo de cumplir su
promesa: pero le engafié su mujer, salvando primeramente por exceso de amor la vida del
primogénito Jupiter, y luego después las de Pluton y Neptuno. El hecho sucedio asi:
Cuando estuvo Rea para parir, Ilamo a los Curetes, o Déctilos, o Galos, o Ideos, 0
Coribantes; que todos estos nombres tenian sus Sacerdotes: les mandd que hiciesen un gran
ruido de timpanos y panderos, y cantando y sonando se llevasen fuera de casa al nifio
Jupiter, para que su padre no lo oyese llorar: luego dio orden a sus doncellas, que fajasen
una murfieca de piedra, y la presentasen a Saturno, marido y padre de tan buena ley, que
desde luego se la trago, padeciendo después, como era natural, una gravisima indigestion.
Pasado algun tiempo, Titan descubrié el engafio: armé a todos sus hijos; movié guerra a
Saturno y a Rea; y los vencio y aprisiond. Cuando Jupiter hubo crecido en edad, renovo la
guerra, domé a los Titanes, libré de la carcel a su padre, y volvid a colocarlo en el trono.
Pero poco le dur6 a Saturno el nuevo reinado; porque manifestandose poco agradecido a los
beneficios, que su hijo le habia hecho, por obra de este mismo perdioé nuevamente la
corona, y hubo de andar vagabundo de tierra en tierra por muy largo tiempo, hasta que
siendo ya muy viejo, lo recogié el Rey Jano en la corte del Lacio, y lo honré con la mitad
de su trono. Esta fue la época, en que Saturno desbasto y civilizé a los italianos, dandoles
aquel caprichoso siglo de oro, en que no se robaba, ni pecaba, ni habia mio, ni tuyo, y
vivian todos los hombres en comun, y en perfectisima igualdad. En tiempos tan buenos y
dichosos fue sumamente infeliz un hermoso Joven llamado Atis; pues habiendo él
manifestado alguna mayor parcialidad por la ninfa Sangaritide, que por la Princesa dofia
Rea, esta celosa Sefiora le infundié por castigo un interno furor y despecho, y no contenta
aun con esto, le convirtié después en un pino. Los Sacerdotes romanos de Saturno, en las
fiestas saturnales del mes de diciembre, hacian representar la quimérica igualdad del siglo
de oro con publicos bailes y banquetes, en los que danzaban los criados con los amos, y
estos segundos servian en la mesa a los primeros. También los Sacerdotes de Rhea
honraban con fiestas a su Diosa; y en memoria de la plausible invencidn, con que ella burlo
a su marido, la cortejaban en los sacrificios con una furiosa musica de timpanos y panderos.



2.° Titdn y Titea. He aqui otro par de hermanos y esposos, hijos también del Cielo y de
la Tierra. De ellos nacieron seis poderosisimos Titanes, hombres muy célebres por la guerra
que movieron a Saturno, y mas todavia por haber sido padres de ciertos Gigantes
formidables, que renovaron las hostilidades contra Japiter, levantando tres montes, uno
sobre otro, el Olimpio, el Ossa, y el Pelio, para poder llegar con tan extrafia escalera hasta
lo més alto del cielo. La temeridad de estos hombres tuvo el desgraciado fin, que se les
debia. Jupiter con sus rayos acabd con todos ellos, menos con Tifeo el més alto y feroz de
todos; porque quiso que éste tuviese la pena de quedar eternamente semivivo en el vulcan
de Sicilia, desde donde insulta todavia con inutil esfuerzo, vomitando perpetuas llamas de
la boca. jLocuras verdaderamente gigantescas!

3.2 Océano y Tetis. También estos fueron hijos del Cielo y de la Tierra, y hermanos de
Saturno y de Titan. Se les atribuye una numerosa descendencia de personas divinas, de
algunas de las cuales hablaré después. Los Poetas, ademas de esto, entendiendo por Océano
en general a todo el mar, y por Tetis a sus olas, suponen haber nacido de este aguado
matrimonio todas las aguas del mundo, fuentes rios, arroyos, canales, lagunas, y pantanos.

4.° Japeto y Asia. La Sefiora dofia Asia, de cuyos padres se habla con variedad, es
aquella misma porcidn de tierra, que forma ahora la cuarta parte de nuestro mundo. Con
esta Matrona de tan admirable grandeza se casé Japeto hijo del Cielo y de la Tierra, y tuvo
en ella cuatro hijos bien conocidos en el mundo, Héspero, Atlante, Prometeo, y Epimeteo,
Personajes, que volveran parecer sobre las tablas en la siguiente Generacion.

5.° Hermes y Afrodite. La Venus griega (diversa de la latina, que tardd mucho a nacer)
se llamo Afrodite, como si dijéramos Espuma, porque segun las acostumbradas tonterias de
los antiguos tuvo por madre a la espuma del agua, y por padre aquel espiritu vital del Cielo,
que arrojo Saturno a la mar, como dije antes. Esta ridicula Diosa, considerada por los
Poetas como simbolo de la hermosura, y también de la deshonestidad, se dice haber sido
mujer de Hermes, que es el Mercurio griego, diverso también del romano, de quien volveré
a hablar. Tuvo la Diosa tres hijos: uno se llamé Hermafrodito, voz compuesta de los dos
nombres Afrodite y Hermes: y los otros dos se llamaron Ero y Antero, en castellano Amor
y Contramor, simbolos muy propios de la vida de los amantes, en quienes va siempre unido
el placer con la desazon, y la pasion con el remordimiento.

Sofronia. Veo, que de las antiguas fabulas puede sacarse también alguna buena
moralidad.

Metrdéfilo. No hay ponzofia alguna, de la cual no pueda aprovecharse la medicina para
buenos efecto: pero si una vez los venenos dan la vida, cien veces a lo menos dan la muerte.
Esta puntualmente es la maligna calidad de las fabulas gentilicas: pero a pesar de ser tan
malas, es preciso continuar su historia.

Sofronia. Has acabado de explicar la tercera Generacion. Siguese ahora la cuarta, cuyos
Jefes son Japiter y Juno.

Metréfilo. Pide esta época diez articulos.



1.° Jupiter y Juno.

2.° Plutdn e Hiperion.

3.2 Neptuno y Amfitrite.

4.° Nereo y Doris.

5.2 Vertumno y Pomona.

6.° Ceres y Vesta menor.

7.° Hermafrodito y Flora.

8.2 Iris y Nube.

9.° Prometeo y Epimeteo.

10.° Héspero y Atlante.

Sofronia. Muchos son los Actores en esta cuarta Comedia.
Metréfilo. Uno tras otro, todos haran su papel.

1.° Jupiter y Juno. EIl supremo Japiter o Jove, hijo de Saturno y de Rea, conservado en
vida por su madre, como dije antes, fue trasladado por los Curetas al monte Ida de Creta;
donde lo criaron con miel, y leche de cabra, las tres doncellas Amaltea, Melisa, y Cinosura,
a quienes en premio el mismo Jupiter convirtié después en estrellas, transfiriéndolas a la
constelacién, que llamamos Osa menor. Este divino hijo de Saturno, se apoderd, como
queda dicho, del trono de su padre: cedio a sus hermanos menores Plutén y Neptuno los
dominios del infierno y de la mar, y él se quedo con los del cielo y tierra: se caso con su
hermana Juno, que habia sido criada por Tetis: dio a su nueva mujer el mando del aire, y de
todos los animales de pluma: y tuvo en ella a Vulcano, que fue el Gnico hijo de este
principal matrimonio. Hablo en estos términos, porque cada Dios entonces, segun la
costumbre gentilica de aquella edad, ademas de su primera mujer, tenia otras de segundo
orden; y asimismo cada diosa otros maridos de mas baja esfera. Jupiter no solo adopto este
uso general; pero como Criador que era, dio vida por si solo a varias Divinidades; como a la
sabia Minerva, que le sali¢ del seso; a la rigurosa Némesis, que fue obra de su justicia; y a
las nueve Musas, que fueron criaturas de su memoria. Juno, por no ser menos de su marido,
crié también ella de la nada al guerrero Marte, y a la hermosa Hebe, como se vera en la
siguiente Generacion.

2.° Pluton e Hiperion. Eran primos hermanos, hijo el primero de Saturno, y el segundo
de Titan. El sabio Hiperidn se dedicé a la Cronologia, que es el estudio del tiempo; lo
dividid en afios, meses, dias, noches, y horas; y sefial6 al Sol y a la Luna, entrambos hijos
suyos, el camino y carrera, que habian de hacer. Plutdn al contrario, como Dios del
infierno, y de todos los subterraneos, tenia cuidados mucho mas bajos y terrenos, y gustaba



por esto, que le ofreciesen victimas de toros, por ser los que rompen con el arado las
entrafias de la tierra, en cuyas hondas cavernas habitaba.

3.2 Neptuno y Amfitrite. También estos eran primos; y habiéndose casado, fueron padres
de muchisimas hijas, que se llamaron Ninfas. Ella descendia del vastisimo Océano; y el de
Saturno y Rea, de quienes heredd, en el concordato hecho con Jupiter, los dominios de la
mar. Se dice que Neptuno es protector de los coches y caballos, y autor de los terremotos.

4.° Nereo y Doris. He aqui otro matrimonio de marinos, hijos entrambos de Océano y
Tetis, y padres también de muchas Ninfas, como Glauca, Melite, Climena, Oritia, Amaltea,
Galatea, y otras, a quienes se dio en general, por el nombre de su padre, la denominacién de
Nereides.

5.° Vertumno y Pomona. El griego Proteo, Ilamado Vertumno por los latinos, hijo de
Océano y Tetis, se distinguio entre todos los Dioses por la singular habilidad, que tenia, de
mudar de semblante y figura; y de aqui le vino el titulo de Dios de la fruta, por lo mucho y
pronto que ésta se muda, ora verde, ora madura, y ora podrida. Estando él enamorado de
Pomona, Diosa de las manzanas, se transfigurd en una vieja para ir a hablar con ella, y
persuadirla a casarse con él. Como no le saliese bien esta tramoya, se disfrazé en forma de
joven, pero tan lindo y hermoso, que ella por si misma quedo prendada de él, y lo pidié por
marido. Nacieron de este matrimonio Idotea y Melanta.

6.° Ceres y Vesta menor. Eran hermanas, hijas de Saturno y de Rea, pero muy diferentes
la una de la otra. Vesta, Diosa del fuego y de los hogares, se mantuvo virgen: y por esto la
veneraban en Roma las virgenes Vestales, que mantenian encendido el fuego perpetuo en el
retiro de sus claustros; de donde jamas salian ni aun para las célebres fiestas vestales en que
iban dando vueltas los jumentos por toda Roma coronados de flores. Ceres o Pales, al
contrario, escogio el estado matrimonial, y tuvo a lo menos dos hijos; Pluto el Dios de las
riquezas, a quien muchos distinguen de Pluton; y Proserpina la Diosa del infierno, cuya
principal habitacion estaba segin unos bajo la isla de Sicilia, y segun otros en lo
subterraneos de Espafia. Era respetada Ceres, como inventora del uso del trigo; como
primera legisladora de la vida culta y social; y como particular protectora de las dehesas y
demas pastos, por cuyo motivo la cortejaban los pastores romanos en las fiestas palilias del
mes de abril.

7.° Hermafrodito y Flora. Junto estos dos personajes, porque sus historias, aunque
diversas, son entrambas en un mismo género, ridiculisimas. Hermafrodito muy bello mozo,
hijo (como sabes) de Hermes y de Afrodite, fue tan amado de Salmace, Ninfa de una fuente
de la Caria; que los Dioses, para contentarla, formaron de él, y de ella un hombre solo,
denominandolo por esto el Androgino, que es decir, el compuesto de varén y hembra. La
Diosa Flora o Clori, mujer del viento Céfiro, fue tan descarada; que habiendo adquirido con
sus malas artes un riquisimo caudal, tuvo la desverglienza de dejarlo en testamento a la
ciudad de Roma con el peso de una anual fiesta floral, en que se renovasen sus famosas
proezas.

8.% Iris y Nube. Se Ilama Iris propiamente el Arco celeste, que suele después de la lluvia
anunciar la serenidad: pero los gentiles para honrar la memoria del dominio del aire, y de



todos los fendbmenos celestes, concedido por Jupiter a su mujer; formaron del Iris una
Diosa, y la intitularon la Embajadora de Juno. Como después ellos mismos considerasen,
que la materia del Iris es la Nube, condecoraron también a esta con los honores de la
Divinidad.

9.° Prometeo y Epimeteo. Eran dos hermanos, hijos de Japeto y de Asia, a quienes
Jupiter dio la nobilisima comision de cubrir de vivientes toda la haz de la tierra. EI primero
crio a los hombres, y el segundo a las bestias, formando de barro sus cuerpos, y de éter, mas
0 mMenos puro, sus almas. Prometeo después de haber ejecutado su comisién tuvo la
animosidad de subir al cielo, tomar alli un poco de lumbre, y regalarla a los hombres.
Enojados los Dioses, dieron orden a Mercurio en la siguiente Generacion, para que lo atase
de pies y manos en el monte Caucaso, de modo que quedase indefenso contra la fiereza de
un &guila, destinada a roerle el corazén.

10.° Héspero y Atlante. Estos dos hermanos de los dos antecedentes, e hijos de los
mismos padres, fueron también honrados por el Dios Jupiter con dos empleos de la mayor
importancia. Héspero tuvo a su cargo la direccion astronémica de las estrellas, lo cual lo
oblig6 a largos viajes por Italia, Espafia, y Mauritania. Atlante estuvo encargado de sostener
con sus hombros toda la bdveda del cielo, para que no se aplome sobre la tierra; y no
teniendo el pobre para esto ni bastante fuerza, ni suficiente estatura, se le concedio, que se
convirtiese en un monte de los mas altos y fuertes que es el que tomd de él el nombre de
Atlante y lo comunico al mar Atlantico. Ambos hermanos tuvieron sucesion. Héspero fue
padre de las tres doncellas, que se llamaron Hespérides; y Atlante tuvo catorce hijas tan
lucidas, que pararon finalmente en estrellas, y son las siete Hiades, y las siete Pléyades.

Sofronia. No puedo avenirme con fabulas tan locas, y disparatadas. Si las hubiese
inventado mi abuela, no me hirieran tanto la fantasia: pero me sorprende el que hayan
salido de la mollera de hombres grandes, y que las hayan adoptado las naciones mas
celebres del mundo.

Metréfilo. EI hombre el mas grande, el mas ingenioso, el mas sabio; si llega a dejarse
dominar de una pasion, cualquiera que sea; él es el mas expuesto a caer y estrellarse en los
mayores derrumbaderos, en las mas necias locuras, en las mas enormes impiedades. ¢ Y
sabes, Sofronia, por qué? Porque tiene mas ingenio para inventar extravagancias: porque
tiene mas doctrina para sostener falsedades: porque tiene mas crédito y autoridad para
vender por virtud el vicio, y por oro el oropel. Pero no es tiempo ahora de discursos
morales, porque la quinta Generacion, que nos llama nos ocupard mucho tiempo mas, que
la pasada.

Sofronia. No quiero interrumpirte, Metrofilo, ya que tienes tanta paciencia conmigo.
Metrdéfilo. Nos presenta la quinta Generacion diez y ocho clases de Divinidades.
12, Sol y Luna.

28, Apolo y Diana.



32 Proserpinay Trivia.

48, Febo y Lucina.

52, Mercurio y Arcade.

6% Minerva y Némesis.

78 Marte y Belona.

82 Vulcano y Venus.

92, Castor y Polux.

102, Osiris e Isis.

112 Baco y Ninfas.

128, Hebe y Ganimedes.

132 Victoria y Gracias.

148, Musas y Hespérides.

152, Deucalion y Pirra.

162 Jano y Pico.

178, Minos y Radamanto.

182, Eaco y Hércules.

Sofronia. La lista es larga. No sé a que hora acabaremos.

Metréfilo rolo. Si no perdemos tiempo, acabaremos mas pronto.

1.° Sol y Luna. Estos dos Planetas divinizados fueron hijos de Hiperion, y de Eurifesa, o
Tia. Ambos corren por el aire en carroza; el Sol con cuatro caballos mas ligeros, que el
viento; y la Luna con dos solos, uno negro y otro blanco. Tuvieron entrambos sucesién: el
Sol fue padre de las Horas, y también de Circe, Faetonte, y Fetusa: y la Luna, mujer del
Aire, pari6 al Rocio. El Sol lleva el titulo de Dios del dia: es tenido por protector del arte
balistica por los rayos de luz, que dispara; y por esto lo Illaman Pean o Flechero: gusta de
las victimas de caballos, como simbolos de la velocidad de su carrera. La Luna es la Diosa
de la noche: fue cortejada singularmente por el Dios Pan, quien la regalé un blanquisimo

vellén: fue tan amante del Pastor Endimion, que una vez, para poderlo contemplar, lo
adormecid con sus rayos. Los antiguos, cuando veian a la Luna cerca del Ocaso, hacian un



gran ruido con una especie de panderos de bronce, para que no oyese las voces de los
Magos y Encantadores, que en aquel punto (decian ellos) la atormentaban.

2.° Apolo y Diana. Estos dos hermanos, y gemelos, nacieron de Latona, una de las
mujeres de Jupiter de segundo orden. La medicina, la musica, la poesia, y el arte
divinatoria, o de pronoésticos y agueros, reconocen a Apolo por protector. Este sabio Dios
fue padre y maestro del gran Médico Esculapio; y tuvo desde nifio la fortuna de matar al
gran serpiente Piton, que hacia grandes estragos; por cuya proeza se denomind pitonico el
arte arriba dicho de adivinar, que desde entonces se le concedié. Fueron famosos sus
amores con la Ninfa Dafne, la cual, para no casarse con él, quiso mas bien transformarse en
un laurel; y este es el motivo, porque suele coronarse Apolo con las hojas de dicha planta.
Amé también él mismo al nifio Jacinto; y habiéndole casualmente dado la muerte a tiempo
que jugaba con €l a la pala, hizo nacer de su sangre las flores, que llevan su nombre, para
gue quedase su memoria en el mundo. Diana, hermana de Apolo, fue siempre virgen, y
amante de la caza: por el primer respeto las famosas enemigas de los hombres, Ilamadas
Amazones, le dedicaron un gran templo: y por el segundo, consiguié el titulo de protectora
de los bosques, y de los perros, y cazadores.

3 Proserpina y Trivia. La primera de estas Diosas fue hija de Japiter y de Ceres. Estando
ella en Sicilia, de repente Pluton se la llevo, a sus estados, la declard Reina del infierno, y
se casé con ella. Su madre, que nada sabia de lo sucedido, se paso a buscarla con el mayor
afan, se entro con antorchas encendidas por los boquerones del monte Etna, bajo por
aquellas sendas subterraneas hasta el negro calabozo, de las almas; y habiéndola por fin
encontrado, obtuvo de la benignidad de Japiter, que viviese su hija con el marido en el
infierno seis meses solos del afio, y los otros seis con ella en el cielo. La segunda Diosa,
que tiene el nombre de Trivia, y también el de Hécate, no es sino un monstruo fantastico, en
quien se han unido poéticamente tres diversas Diosas, la Luna presidenta del cielo, Diana
presidenta de la tierra, y Proserpina presidenta del infierno. Esta triplice Divinidad, a quien
se hacian fiestas en los trivios con publicas cenas, se pintaba con tres cabezas, de caballo,
de perro, y de jabali.

4.° Febo y Lucina. He aqui otros dos monstruos poéticos, compuestos cada uno de ellos
de dos diferentes personas. Apolo y Sol concurrieron a formar un Febo; y Juno y Luna a
formar una Lucina. Los Poetas consideran en esta Gltima una protectora, de la fecundidad y
por esto la pintan aveces con muchos pechos unos bajo de otros. La llaman Prénuba, como
presidenta de las bodas; Matrona, como protectora de los matrimonios; Dea genital, como
amiga de la generacion; y Lucina, por ser la que ayuda a las madres para dar luz y vida a
los hijos.

5.° Mercurio y Arcade. Fueron hijos de Jupiter, pero de diferentes madres. Mercurio,
intitulado el Trismegisto, que quiere decir el tres veces m&ximo, nacioé de Maya hija de
Atlante; y obtuvo de su padre el empleo de embajador del cielo: él es el Dios de los
Oradores, Mercaderes, y Ladrones: él es el conductor de las almas desde la tierra al
infierno: €l el inventor de la lira, y de otros instrumentos de cuerdas: €l el protector de la
musica, poesia, y palestra, y generalmente de todas las ciencias y artes. Arcade naci6 de
Calixto, hija de Licadn Rey de Arcadia, Princesa infeliz, que transformada por Juno en osa
vivio quince afios bajo un semblante tan brutal, hasta que Japiter por compasién la



transport6 juntamente con Arcade al cielo, colocandolos a entrambos en la constelacion,
que llamamos Osa mayor.

6.° Minerva y Némesis. También estas fueron hijas de Jupiter. La severa Némesis,
simbolo de la venganza de Dios, nacié de Temis o Astrea, que es la divina Justicia; y la
veneraron los griegos bajo dos titulos; bajo el de Ramnusia, en memoria del templo, que le
erigieron en Ramnunte de Atica; y bajo el de Adrastea, que quiere decir la Inevitable,
porgue ningun malvado puede librarse de ella. Minerva simbolo de la sabiduria, nacié de la
frente de Jupiter, abiértale por Vulcano con una hacha para librarlo de un gran dolor de
cabeza, que le daba calentura. Ella fue la inventora del aceite, del lanificio, de la
arquitectura, de los carros militares, y de otras muchas cosas; y fue también, no menos que
Mercurio, la protectora general de las artes y ciencias.

7.° Marte y Belona. El Dios de la guerra, Ilamado Marte o Gradivo, naci6 de Juno en las
olorosas campifias Olenias de la Diosa Flora. Se casé con su hermana Belona, que también
era guerrera y tuvo por hijos a los famosos Romulo y Remo, fundadores de Roma, los
cuales dieron después al mes de marzo el nombre de su padre. Los animales, mas amados
de Marte, son el caballo, el lobo, el gallo, y el que los latinos llamaban Pico, y nosotros
pajaro, carpintero simbolos del coraje y de la vigilancia.

8.° Vulcano y Venus. De Jupiter y Juno nacio Vulcano o Mulcibero, nifio tan feo, que
por su deformidad lo arrojaron del cielo sus padres, y cayendo en tierra desde lugar tan alto,
tuvo la desgracia de quedarse cojo. Lo cri6 en la isla de Lemnos la Ninfa Eurinome, hija de
Océano y de Tetis. Siendo ya mayor, paso a las islas Eolias cerca de Sicilia, y alli se puso a
trabajar de herrero al servicio de Jupiter, tomando por sus mozos, o0 ministros, a los
Ciclopes, que eran gigantes con un ojo solo en la frente. Aunque tan feo, y de tan bajo
oficio; consiguio casarse con Venus, que por su singular belleza se intitulaba la Diosa de la
hermosura. Esta célebre mujer de Vulcano tuvo otros maridos de segundo orden, y de ellos
a varios hijos. Como esposa de Anquises, pario al famoso Eneas: como mujer de Baco, dio
a luz al licencioso Priapo: y, como casada con Marte, fue madre del loco nifio Cupido, a
quien llaman los Poetas Dios del amor. Fueron célebres los amores de Venus con Adonis
mozo de singularisima hermosura. Yendo a caza este joven, lo mordi6é y mat6 un jabali.
Venus, después de haber llorado su muerte inconsolablemente; para que se conservase en el
mundo la memoria de su amado, tifid con su sangre las amapolas. Yendo después ella
misma a enterrarlo, se hirié el pie casualmente con las espinas de un rosal; y desde entonces
las rosas, que habian sido siempre blancas, tomaron el color de la sangre de Venus.

9.° Céstor y PAlux. La Reina Leda, mujer de Tindaro Rey de Esparta, viendo que Jupiter
por gana de volar se habia convertido en Cisne, le pidio la gracia extravagantisima de que
pudiera ella poner huevos, como las gallinas. Efectivamente puso dos: de uno de ellos
nacieron dos Mortales, Castor y Clitemnestra; y del otro salieron dos Divinidades, Pélux y
Helena. El Dios Polux, por el mucho amor que tenia a su hermano Castor, le cedio la mitad
de su divinidad; y trasformados los dos en estrellas, fueron colocados por Japiter en la
constelacion de Gémini. Mientras estuvieron los dos hermanos en la tierra, Pélux se ejercitd
en la lucha, y Céstor en el arte de cabalgar: y este es el motivo, porque los Cocheros



romanos, en sus juegos circenses, tomaron por sus protectores a estos Dioses, dandoles la
denominacion general de Dioscuros o Terapneos.

10.° Osiris e Isis. inaco Rey de los Argivos, tenfa una hija llamada Isis o Jo, a la cual el
Dios Japiter, por un extrafio estro de locura, convirtié en novilla. La Diosa Juno, admirada
de ver una bestia tan humana, la quiso tener en su rebafio, y la entregé al cuidado del Pastor
Argos, hombre de cien ojos, que la maltrataba mucho. Viendo esto Japiter, arrepintiose de
haber dado naturaleza bestial a la doncella; y para que no tuviese tan mal trato, mandé a
Mercurio, que matase al Pastor: de lo cual, ofendida vivamente la Reina del cielo, perpetud
en el pavo-real los cien ojos del difunto Argos, y fijo bajo la cola de la infeliz novilla un
tabano tan cruel; que no hallando ella reposo en ninguna situacién ni lugar, se puso a correr
como desesperada, hasta llegar por fin al Egipto. Alli el benignisimo Jupiter la volvié a
revestir de forma humana; escribié su nombre en el celeste catalogo de sus segundas
mujeres; tuvo en ella un hijo, que se llamé Epafo; y la honrd después con la corona
egipciaca, dandola en esposa al Rey Osiris, hijo del mismo Japiter y de Niobe. La nueva
Reina ensefid a sus vasallos la agricultura, y el uso del lino, y vivid felizmente en el trono,
hasta que su cufiado Tifon cometi6 el sacrilego delito de dar la muerte al Rey; a cuyo
cuerpo (escondido por el homicida) fue ella buscando con largos viajes bajo la direccién de
su confidente el sagacisimo Anubi, Divinidad retratada por los Poetas con hocico de perro.
Osiris e Isis consiguieron despues de su muerte los honores divinos. Creian los Egipcios,
que el alma del primero (como buen marido de una, que habia sido novilla se habia entrado
en el cuerpo de Sérapis o Apis nombres de un antiguo buey, muy distinguido entre los
demas por las bellisimas manchas de su pelo. Adoraban ellos por este motivo a un buey
manchado como aquel; y cuando lo veian viejo, lo ahogaban en una fuente, y lloraban su
muerte con gritos, hasta que encontraban a otro del mismo pelo para llevarlo, como lo
hacian, con alegres aplausos a la ciudad de Memfis. También Isis era muy venerada asi en
Egipto, como en Roma. Los Sacerdotes egipcios, que de ella se Ilamaban Isiacos, se vestian
de lino para los sacrificios, y la aplacaban sus enojos con el agudo sonido del sistro, que era
una especie de pandero de metal. Los romanos la cortejaban en el campo Marcio con tan
escandalosas indecencias, que varias veces el Senado, para impedirlas, hubo de mandar,
que se cerrase su templo.

11.° Baco y Ninfas. El Dios del vino, y de los borrachos, cuyo nombre Baco es lo mismo
que gritador o voceador, fue hijo de Japiter y de Sémele. Habiéndolo llevado a la India un
elefante, sujet6 alli aquellos pueblos barbaros, y corrid después victorioso por la Siria, por
el Egipto, y por todo el Oriente. Se le atribuye la invencion de los diademas y triunfos , y
aun la de la navegacion, que es méas honrosa. Tuvo este Dios por maestro al viejo Sileno;
por confidentes a los brutales Satiros; por animales de su diversion a los machos de cabrio;
por compafieras de su libertinaje a todas las Bacantes, 0 Ménades, o Tiades, mujeres de
ruido y tumulto; por amigas finalmente a las Ninfas, nombre genérico de unas mozas
vagabundas, hijas las mas de ellas de Dioses marinos. Habitaban dichas Ninfas no s6lo en
la mar, y en fuentes, y rios, pero también en montes y bosques. Las marinas, y de otras
aguas se llamaban Nereides; las montafiesas, Oréades; y las silvestres, Driades o
Hamadriades.

12.° Hebe y Ganimedes. Una lechuga, comida por la Diosa Juno en la mesa de Apolo, se
convirtié maravillosamente en una graciosa nifia, llamada Hebe; la cual consiguié mas



adelante el titulo de Diosa de la juventud, y el honroso cargo de servir a Jupiter la taza. Este
Dios, por su natural volubilidad, se cansé de la doncella o camarera; y tomando, el pretexto
de que Hebe con la copa en la mano se habia caido casualmente con poca decencia delante
de todos los Dioses; la despidid de su palacio celestial; y luego dio providencia, para que
subiese al cielo, sobre las alas de su aguila un hermosisimo joven, llamado Ganimedes, a
quien confirio el empleo de copero, Sefialandole para habitacion el celeste signo del
acuario.

132, Victoria y Gracias, La Diosa Victoria hija de Aqueronte y de Estige, era doncella
pero muy valerosa, de suerte que gustaba de ir a la guerra; y con su invisible poder decidia
de las batallas. Se instruyé en el arte militar en la escuela de Minerva, y aun bajo la
direccién de Jupiter, de cuyo lado no se aparté un momento en la famosa guerra de los
Gigantes. También eran doncellas las tres Gracias, hijas todas de Jupiter, y compafieras de
Venus: la primera de ellas se llamaba Aglea, o Esplendor; la segunda Talia 0 Hermosura; y
la tercera Eufrosine, o Alegria.

14.° Musas y Hespérides. He aqui otras dos clases de doncellas, a las que uno por esto
bajo un mismo titulo. Las Hespérides, hijas de Héspero, de quien hablé antes, eran tres,
Egle, Aretusa, y Hesperetusa. Poseian estas hermanas en la Mauritania un amenisimo
jardin, en que habia un bosque de manzanas de oro, fiadas a la vigilancia de un fiero
dragon, pero robadas sin embargo por el sagaz y valerosisimo Hércules, de quien te diré
después muy grandes cuentos. Las doncellas, que llamamos Musas, hijas de la memoria de
Jupiter, y por consiguiente cultisimas y, eruditisimas, nacieron en el monte Pierio de la
Tesalia, y habitaron despues con variedad, ora en el monte Citeron, o en la vecina Aonia de
la Beocia; ora en el monte Parnaso de la Focide, en cuya falda nacia la limpidisima fuente
Castalia; y ora en el cercano monte Helicona, celebrado por su fuente Hipocrene, donde
ellas bebian, y se bafiaban; fuente, que hizo brotar de una pena el alado caballo Pegaso, hijo
de Medusa y de Neptuno, abriéndola con un golpe de ufia. Eran las Musas nueve hermanas,
instruidas y dirigidas en la literatura por el Dios Apolo; y cada una de ellas era maestra 'y
protectora de un particular estudio: Talia de la comedia, Melpdmene de la tragedia,
Polimnia del gesto teatral, Caliope del verso heroico, Erato de los cantares amorosos,
Euterpe del sonido de la tibia, Tersicore del baile, Clio de la historia, y Urania de la
astronomia.

15.° Deucalion y Pirra. Te dije poco antes, que los dos hermanos Prometeo y Epimeteo,
poblaron de vivientes toda la tierra. Pues has de saber, que de alli a no muchos afios
padecio todo el linaje humano un formidable Diluvio, del cual no escaparon sino los dos
casados Deucalidn y Pirra, hijos de los dos hermanos, que acabo de nombrar; y debieron
ellos su fortuna a una triste barca, que los eché prodigiosamente en una cumbre del monte
Parnaso. Estos dos felices residuos de la especie humana, por consejo de la Diosa Temis, a
quien se encomendaron, fueron echando tras las espaldas todos los cantos o piedras, que
hallaban por tierra y vieron con increible estupor, que los que arrojaba Deucalion se
convertian en varones, y los que Pirra en hembras. jAsi pervertian los gentiles las
verdaderas historias de nuestra divina Escritura!

16.° Jano y Pico. Fueron dos Principes de origen incierto, divinizados por los italianos.
Jano, antiquisimo Rey de Italia, conocido en Grecia con el nombre de Enotrio que quiere



decir el introductor del vino, fue honrado por Jupiter con el celoso empleo de portero del
cielo y de la tierra; y por esto lo retratan con una llave, y una vara en las manos, y lo
intitulan Patulcio, que es decir el que abre, y Clausio, el que cierra. Como a portero del
tiempo, pasado y futuro, lo solian pintar con dos caras, y lo llamaban Bifronte: y
considerandolo algunos como a quien tenia las Ilaves de las cuatro estaciones, primavera,
estio, otofio, e invierno, le aumentaban los rostros hasta el numero de cuatro. Los romanos
lo intitulaban en general portero del afio; y esta razon tuvieron para dar su nombre al
primero de los doce meses, denominandolo Januario. Juzgaban también, que él abria las
guerras y las paces; y en consecuencia de esto, tenian abierto su templo, durante la guerra, y
cerrado en tiempo de paz. Tuvo Jano una hija, que se llamé Canente, y la dio en esposa al
Rey Pico, cuyos subditos, hombres de muy extrafia genealogia, se Ilamaban Aborigenes,
porgue habian nacido de la tierra, como hongos, sin padre, ni madre. Este célebre Jefe y
Monarca de hongos humanos, por no haber correspondido a los amores de la Maga Circe,
tuvo la desgracia de ser privado de su natural figura, y convertido en la de un pajaro de su
nombre, que se divierte con su pico en taladrar los arboles, y sacar de sus escondrijos a las
hormigas.

17.° Minos y Radamanto. Queriendo Jupiter llevarse consigo a Creta una de sus
segundas mujeres, llamada Europa, hija de Agenor Rey de los Fenicios; y no hallando
pronto ningun navio para ejecutar la navegacion con la solicitud, con que convenia a fin de
que no se supiese en la Corte; tomé un expediente el mas ridiculo, que se pueda imaginar:
se convirtié en buey, y asentando sobre sus espaldas a la mujer, se fue con ella nadando
hasta llegar a la isla. Europa en su nueva residencia tuvo dos hijos Minos y Radamanto; los
cuales, habiendo crecido en edad, reinaron juntos en su patria con la mayor prudencia 'y
justicia; de modo que cuando les vino la muerte, y se los trago el infierno, les dio Pluton el
nobilisimo empleo de supremos jueces de las almas. Mientras vivia Europa en la isla de
Creta, su hermano Cadmo la buscé por orden del padre por todo el mundo: mas no
habiéndola hallado, ni atreviendose a volver a casa sin ella; se situd cerca del monte
Parnaso, y construyé en aquel lugar la ciudad de Tebas. Para poblarla, como era necesario,
sembrd en tierra, por consejo de Minerva, los dientes de un serpiente, que €l mismo habia
muerto: y efectivamente nacio de ellos un ejército muy cumplido de combatientes armados,
que se pusieron desde luego a pelear, matandose unos a otros terriblemente, hasta que no
quedaron sino cinco, que fueron los pobladores de la ciudad. Cadmo, después de mucho
tiempo, cuando ya no pensaba a lo hecho, pagoé la pena del serpenticidio; ni solo él la pago,
sino también su mujer Hermione o Harmonia; pues se hallaron entrambos de un golpe
convertidos en serpientes.

18.° Laco y Hércules. También estos fueron hijos de dos mujeres de Japiter. EI primero
nacié de Egina hija de Asopo Rey de Beocia, y reind después en Cenopia con tan inflexible
severidad, que Pluton lo quiso por compariero de Minos y Radamanto en la judicatura
infernal. La madre de Hércules el Tebano (pues se inventaron otras muchos) fue Almena
esposa de Amfitrion, mujer de singular fortaleza de &nimo, y digna por esto de tal hijo, que
tanto se distingui6 en el mundo por su valor. Juno, como rival de Almena, y enemiga de
Hércules, mandd a Euristeo Rey de los Micenios, que lo expusiera a los mayores peligros,
para apresurarte la muerte. Pero él salié con mucha felicidad y gloria no solo de las doce
famosas proezas ordenadas por el Rey, sino también de otras muchas, que le abrieron el
camino para conseguir la divinidad. Un hombre de tanta fortuna y valor, a quien nadie pudo



quitar la vida, se mat6 finalmente por si mismo. El hecho sucedio asi: Uno de los
formidables Centauros, medio hombres, y medio caballos, por despecho de verse vencido
por Hércules, regal6 a Deyanira mujer de su vencedor un vestido ensangrentado,
diciendole, que si su marido se lo ponia, no podria dejar de amarla a pesar de cualquiera
desabrimiento. La pobre mujer se lo creyd, y mand6 dar aquella ropa a su marido, a sazén
que estaba prendado de la Ninfa Jole. Pero el vestido estaba emponzofiado; y penetrandole
a Hércules el veneno hasta las entrafas, entrd en tan grande furor y desesperacion, que por
si mismo se echo a morir en las Ilamas.

Sofronia. Estaras cansado, Metrdfilo, de tanto hablar. jPobre Hércules! Y qué fin tan
desdichado que tuvo ¢Mas por qué no me has contado sus grandes proezas, siendo tan
famosas y tantas?

Metrofilo. Por lo mismo, porque son muchas. Te insinuaré sin embargo las principales,
ya que no todas. El sujetd en Erymanto a un formidable jabali, y en Creta a un toro
furiosisimo, y vivos los present6 al Rey. El encadend en el infierno al Can-Cerbero, y saco
de aquel obscuro calabozo a todas las almas que quiso. El venci6 en guerra a muchisimos
pueblos, aun al de las Amazonas tan temidas, haciendo prisionera a su Reina Hipodlita. El
conquisto en Espafia los ganados del Rey Gerion, abrio el estrecho de Gibraltar, separando
el Africa de la Europa. El dio la muerte al poderosisimo ladron, llamado Caco, al gigante
Anteo de la Libia, al terrible leon Nemeo, a los indomitos Centauros, a las espantosas aves
Estimfalides, al 4guila devoradora de Prometeo, a la velocisima cierva de las astas de oro, a
la hidra de las siete cabezas, al fiero dragon del jardin de las Hespérides. ; Qué mas quieres,
Sofronia? El llego a sostener el cielo, cuando Atlante, ya cansado de tanto peso, estaba para
dejarlo caer sobre la tierra.

Sofronia. Es cierto, que es lo mas que se puede inventar. ;Hasta donde llega la locura de
los hombres?

Metrofilo. Deja por ahora las reflexiones, que todavia hay mucho que andar.
Sofronia. Me parece, que ya no te queda que hablar, sino de la sexta Generacion.

Metréfilo. Pero de ella hay mucho que decir; pues se han de comprehender bajo este
titulo veinte y cuatro familias.

12, Pan y Paniscos.

22, Priapo y Cupido.

38, Aurora y Portumno.

48, Faetonte y Faetontiades.

52, Esculapio y Circe.



6% Términos y Hermas.

78, Lares y Penates.

82 Imeneo y Talaso.

92, Eolo y Vientos.

108 Dédalo y Minotauro.

128 Teseo y Ariadna.

132, Caco y Polifemo.

148 Midas y Pandora.

152, Paris y Helena.

162, Jason y Medea.

178, Romulo y Eneas.

182 Orfeo y Amfion.

192, Dioses de los nifios.

202, Dioses de los casados.

212, Dioses de objetos virtuosos.

222, Dioses de objetos Vviciosos.

232 Dioses de objetos indiferentes.

242 Romanos divinizados.

Sofronia. Te escucharé. Metréfilo, sin hablar palabra.

Metréfilo. 1.° Pan y Paniscos. La Reina Penélope, mujer de Ulises, y madre de
Telémaco, tuvo por segundo marido al Dios Mercurio, y por hijo de este matrimonio al
Dios Pan, nifio feisimo, con astas y piernas de cabra, tan temido de todos los demaés nifios
por su extrafa figura, desde entonces se introdujo el uso de Ilamar panico a todo vano
temor. Habiendo nacido Pan en Arcadia, tierra de mucho ganado, los pastores lo tomaron
por su Dios; le hacian muy a menudo oblaciones de leche y miel; lo cortejaban en febrero
con las fiestas lupercales; y solian también divertirlo con la fistula o flauta de siete canas,

que ¢l habia inventado. Los Poetas han forjado después otros Dioses o0 Semidioses, con
astas y piernas, como las de Pan; y aunque les han dado el nombre general de Paniscos, los



han distinguido sin embargo en tres diferentes clases, denominando Satiros a los de los
bosques, Silvanos a los montafieses, y Faunos a los de las campifias y llanuras. Del Silvano
primero y mas antiguo, que llaman por esto el viejo, dicen, que tenia mucha aficion al joven
Cipariso y que habiendo este mozo fallecido de pena por la falta de un ciervo, que el mismo
Silvano maté por casualidad, el buen viejo, para restituirle de algiin modo la vida, lo
convirtio en ciprés. El primero, y mas célebre Fauno, que tuvo también los nombres de
Fatuo y Egipan, se casé con su hermana Fauna, o Fatua, o Buena Diosa; la cual, aunque
buena y amante de su marido, merecié sin embargo, que éste la azotase un dia con varas de
mirto o arrayan, porque la hallé tomada del vino. Estos son los principales hechos de los
Paniscos.

2.° Priapo y Cupido. El Dios de las huertas Priapo, y el Dios de los amores Cupido,
nacieron entrambos de Venus; pero el primero fue hijo de Baco, y el segundo de Marte.
Uno y otro fueron famosos por su deshonestidad y desverglienza; y a los dos hacian votos
los que andaban en amores. A Priapo en particular se hacian sacrificios de asnos, en
memoria del amo de Sileno (maestro de Baco) cuyo rebuzno le impidio el cortejo, que
estaba haciendo a la Ninfa Loétide.

3.2 Aurora y Portumno. Del Sol y de Tetis nacio la Diosa del Alba, que se llamg,
Aurora, 0 Matuta, o Metralia, 0 Leucotea; y de ésta nacié el Dios de los puertos de mar, que
tuvo los nombres de Portumno, Melicertes, y Palemdn. La bella Aurora (que fue madre
también del guerrero Memnon, muerto por Aquiles en la guerra Troyana) tenia en otros
tiempos la costumbre de levantarse tarde de la cama para no despertar su marido Titdn, que
en su juventud dormia mucho: pero cuando lo vio en adelante mas vicio, y mas desvelado,
empez6 a tomar el uso de madrugar, como lo hace ahora todas las mafianas. Téseo en honor
de Portumno hijo de la Aurora instituy6 los juegos istmicos, que tomaron el nombre del
Istmo del Peloponeso, y se repetian, como los Olimpicos, cada quinto afio.

4.° Faetonte y Faetontiades. El Sol y Climene fueron los padres de Faetonte, y de las tres
hermanas Faetontiades, que tuvieron los tres particulares nombres de Faetusa, Lampetusa, y
Lampecia. Habiendo conseguido Faetonte por un dia el carro solar de su padre, lo guio por
su poca experiencia tan desconcertadamente, quemando el cielo y la tierra, que Jupiter,
viendo el desconcierto, lo hirié con un rayo y lo precipit6 en el P6 de Italia, en donde se
ahogo. Sus tres hermanas corrieron luego a la playa del rio a llorar su muerte, y tanto alli se
detuvieron, que habiendo sus pies echado raices en tierra, poco a poco se fueron
transformando en alamos blancos, y prosiguen todavia después de tantos siglos derramando
lagrimas en forma de ambar.

5.9 Esculapio y Circe. El Dios de la medicina fue Esculapio hijo de Apolo; y la Diosa de
la botanica fue Circe hija del Sol. Instruido Esculapio por su padre, hizo tan grandes
progresos, que en lugar de matar a los vivos, segun la costumbre de los demés Médicos,
resucitaba los muertos; tanto que Japiter un dia lo hirié con un rayo como a perturbador de
los hados. Tuvo Esculapio dos hijos Pedalirio y Macaon, que adquirieron fama en la guerra
de Troya. Por su virtud médica fue venerado en muchas partes del mundo, principalmente
en Epidauro de la Grecia, y en la isla Tiberina de Roma. La Diosa Circe fue mujer de
espiritu diabolico: ambiciosa del trono, dio la muerte a su marido Rey de los Sarmatas:
cruel en el gobierno, fue desterrada por sus mismos vasallos: fugitiva por el mundo, se



detuvo en el monte Circeo de Italia para hacer experimentos botanicos: inclinada al mal, se
valié de los jugos de las yerbas para brujerias: maestra en su malvada arte, tomé la magia
como por diversion, deleitandose en dar figuras de bestias a los hombres: asi transforma al
Rey Pico en un péjaro, a los comparieros de Ulises en cerdos, y a la Ninfa Escila su rival en
un monstruo marino.

6.2 Términos y Hermas. Estuvieron en uso antiguamente ciertas estatuas informes, sin
brazos, ni pies; algunas con cabeza, y otras sin ella. Se colocaban siempre en lugar
descubierto, y tenian diferente denominacion segun el diferente paraje, en que se ponian.
Las que estaban cerca de sepulcros, o en caminos publicos, se llamaban Hermas, y se
respetaban como imégenes del Dios Hermes, de quien he hablado antes. Las que se
plantaban como mojones, en los confines de las provincias o territorios, o haciendas, se
tenian por Términos, y por retratos del Dios Término, a quien se ofrecian vasos de vino, y
pastas de miel, principalmente en el mes de febrero, que era el tiempo de las fiestas
Terminales.

7.% Lares y Penates. Asi se llamaban los Dioses protectores de cualquiera region, o
ciudad, o calle, o casa, o familia. Se veneraban en los Penetrales o Lararios, que eran una
especie ele Oratorios domésticos. Sus imagenes eran de cera, adornadas de flores, y
vestidas de pellejo de perro: se les ponia un perro de guardia, y se les tenia lumbre o fuego
perpetuo. Una tal Lara, o Larunda, pasaba por madre de ellos; y una Diosa, llamada Mania,
por abuela. En las calles y vecindarios se les hacian unas fiestas con el titulo de Compitales,
y se les ofrecian en sacrificio las primicias de las cosechas.

8. Himeneo y Talaso. Vivio en la ciudad de Atenas un joven bellisimo, que se llamo
Himene o Himeneo, hijo, no se sabe de cierto, si de Baco y Venus, o de Apolo y Caliope.
Unos Piratas o Cosarios que hicieron prisioneras un dia a muchas doncellas Ateniesas, que
estaban celebrando en la playa del mar las fiestas de Ceres; se lo llevaron también a €l
casualmente, porque estaba entre ellas en traje de mujer para no perder de vista a su
enamorada, con quien no se le permitia casarse por la desigualdad de sus familias.
Habiéndose entregado al suefio los Cosarios en una playa desierta, Himenea los degollé a
todos; y dejando, alli a sus comparieras, marcho luego a presentarse al Magitrado de
Atenas, prometiendo, que todas las prisioneras volverian con él a la patria, con tal que se le
permitiese casarse con la que él queria. Efectivamente él volvio con ellas, y no solo se caso,
sino que merecio también, que los griegos lo divinizasen, intitulandolo Dios de las bodas.
Bajo este mismo titulo veneraban los romanos a otro imaginario Numen, que llamaban
Talaso, a cuyo nombre dio motivo el rapto de las Sabinas, por haberse librado una de ellas
de todo insulto con el falso supuesto de que estaba prometida al General Talasion. Lo cierto
es que segun el ceremonial de los antiguos matrimonios, cuando la novia salia de su casa
paterna, la acompariaban a gritos por las calles los nifios y nifias, invocando a Himeneo; y
luego que entraba en la casa del marido, resonaba en las bocas de todo el pueblo el nombre
de Talaso.

9.° Eolo y Vientos. Naci6 Eolo de Sergesta o Acesta, hija de Hipoto, y moraba en las
islas sicilianas de Lipari, que tomaron de él el nombre de Eolias. Como él hubiese
reflexionado mucho sobre la variedad de nubes, que se iban formando con los vapores
maritimos y terrestres de aquellas islas, y se valiese de estos indicios para hacer pronosticos



sobre los vientos; juzgo el pueblo ignorante, que era él, quien los formaba, y mandaba
soplar; y de aqui le vino sin otro mérito el titulo de Dios de los vientos, y de hijo de Jupiter.
Aumentaron después los Poetas esta misma fabula, afadiendo, que los Vientos tomaron
partido contra el cielo en la famosa guerra Titanica, y que habiéndolos Japiter vencido, los
encarcel6 en las cuevas subterraneas de la provincia Eo6lide, y los fio al gobierno de Eolo,
mandandole, que sucesivamente los fuese soltando, y volviendo a cerrar, segun conviniese
al buen orden del universo.

10.° Dédalo y Minotauro. Se Ilamaba Dédalo un excelente artifice ateniés, inventor de la
sierra, azuela, barreno, y plomada, y de otros muchos instrumentos y mecanismos. En
ocasion, que se hallaba este hombre en la isla de Creta, la Reina Pasifae tuvo la desgracia
de parir un monstruo, que llamaron Minotauro, medio hombre, y medio buey. El Rey
Minos marido de Pasifae, encarg6 a Dédalo la construccién de un enredado laberinto,
donde pudiese tener preso a Minotauro con la seguridad de que el monstruo no hallase
salida alguna. Obedeci6 el ingenioso, Arquitecto: pero cansado de vivir en la isla de Creta,
de donde el Rey no queria dejarlo marchar; entretejio dos alas para si, y otras dos para su
hijo Icaro, y escaparon entrambos a vuelo. El padre hizo su viaje felizmente: pero el hijo,
arrimandose sobrado, a la esfera del Sol, tuvo la desgracia de que se le derritiese la cera,
con que estaban aseguradas las plumas, y cayéndose abajo como un plomo, muri6 ahogado
en la mar.

I1.° Teseo y Ariadna. Los Atenienses, en pena de la huida, que acabo de contar, de su
paisano Dédalo, se obligaron a dar anualmente siete de sus ciudadanos al Rey de Creta,
para alimento del Minotauro. Tocé esta mala suerte al joven Teseo hijo de Egeo Rey de
Atenas. Ariadna hija de Minos y de Pasife, se movi6 a compasion por la desgracia de tan
bello mozo, y le dio secretamente un pufial, y un ovillo de hilo, el primero para matar al
monstruo, y el segundo para salirse del laberinto. Habiéndose logrado todo, como se
deseaba, huyo el joven con Ariadna, se la llevo a la ciudad de Atenas, y de alli a la isla de
Chio, donde con exceso de ingratitud la desamparo por deseo de granjearse gloria con otras
proezas. La infeliz mujer se caso entonces con Baco, pero habiéndola aun este abandonado,
y dejado sola por una gloriosa guerra indiana, a que quiso ir; tanto llor6 la pobre, y tanto
grito desde la playa del mar; que el marido finalmente, para no oir mas sus lamentos, la
transformd en una constelacion celeste.

12.° Perseo y Medusa. Acrisio Rey de los Argivos habiendo sabido por prondsticos, que
habia de morir a manos de un hijo de su hija Danae, la mandé encerrar en una torre muy
segura, para gque no se casase. El gran Jupiter, para vengar la inocencia de la prisionera,
transformado en lluvia de oro se entré por los tejados de la carcel, y dio la mano a aquella
desdichada, declarandola su mujer de las de segundo orden. Noticioso el Rey de que su hija
no sélo tenia marido, sino también un hijo llamado Perseo, mando echar a la mar asi al hijo,
como a la madre, cerrados entrambos en una caja. Mas no por esto se libré él de la muerte,
que le habian pronosticado: pues habiendo un pescador de Pulla recogido la caja, y dado
parte del hallazgo al Rey Pilumno; Perseo, que se halld vivo en ella juntamente con Dénae,
después de haber estado muchos afios en aquella Corte, se volvid a la patria, y mato alli, sin
advertirlo, a su propio abuelo. Otras muchas cosas se cuentan de Perseo: pero la mas
singular es la muerte de Medusa, hija de una Ballena, y de un Dios marino, que se llamaba
Forco. Vivia esta Diosa con sus hermanas Gorgoénides en las islas Gorgonas, o de Cabo



verde; y habiéndose alli casado, a pesar de Minerva, con el Dios Neptuno, pari6 al caballo
Pegaso, de quien he hablado antes. Minerva, para vengarse, convirtio los bellisimos
cabellos de oro, que tenia Medusa, en horribles culebras, y la infundié ademés de esto una
tan maligna magia, que todo hombre, que la miraba, se moria de repente, y se volvia de
piedra. El valiente Perseo, para condescender a los ruegos de muchos pueblos, que
deseaban la muerte de tan dafiosa mujer, se cubrié con el resplandeciente escudo de
Minerva, y habiéndola de un golpe degollado, se llevé como en triunfo su cabeza.

13.% Caco y Polifemo. Asi se llamaban dos divinos ladrones famosisimos, el primero de
los cuales se gloriaba de ser hijo de Vulcano, y el segundo de Neptuno. Eran entrambos tan
fuertes y temidos, que Caco cerca de Roma, y Polifemo en Sicilia, robaban impunemente,
cuanto querian: pero a la postre (segun el fin regular de semejantes malvados) pagaron la
pena de sus delitos, cuando menos se lo temian. Caco hombre de tres cabezas, que respiraba
humo en lugar de aire, hurtd los bueyes de Hércules los mismos que habia robado éste en
Espafia y aunque tuvo la advertencia de arrastrarlos a su cueva por la cola, y cerrarse dentro
con ellos sin dejar sefial alguna de puerta; sin embargo Hércules, por los bramidos que se
oian, entendi6 donde estaban; rompié la cueva con su clava; entré en ella impetuosamente;
degoll6 al formidable ladrén; y recobro6 con gloria su ganado. Polifemo era un terrible
Gigante de los de un ojo s6lo, hombre tan cruel, que maté de una pedrada al inocente
jovencito Acis, no por otro motivo, sino porque la Ninfa Galatea lo queria mas que a él.
Hallandose un dia este barbaro con toda su grey (pues era pastor) en una profunda cueva
cerca de la mar, recibi6 en ella a Ulises, que habia naufragado alli cerca con doce
compafieros. Cada dia por almuerzo se tragaba un par de sus huéspedes; y luego cerrando a
los demas en la cueva, se iba a pasear con sus ovejas hasta la noche. Ulises, viéndose al
segundo dia con cuatro compafieros menos, y temiendo de la muerte de los demas, y aun de
la propia; le presentd una cuba, que tenia, de precioso vino, suplicandole, que se lo bebiese;
y habiendo, asi conseguido, que quedase cargado de licor, y de suefio, le metié un tizén por
el ojo, y lo dejé ciego. Al otro dia el Gigante se puso a la puerta de la cueva a palpar a sus
ovejas una por una antes de sacarlas a pacer, para que no saliesen con ellas sus huéspedes
pero éstos, cubriendose con pellejos, se echaron afuera, como pudieron, y lo dejaron
burlado.

14.° Midas y Pandora. EI hombre mas rico de todos fue Midas, y la mujer mas perfecta
fue Pandora. A ésta la formo Vulcano a martillazos sobre el yunque por orden y direccion
de Jupiter, y con asistencia de los demas Dioses. Venus la perficiond con su hermosura,
Minerva con su sabiduria, Mercurio con su habla, Apolo con la dulzura de su canto; y asi
concurrieron los demas Dioses a hacerla perfectisima. Esta misma Mujer, aunque tan
privilegiada, es la que destin6 Jupiter para inficionar a todo el género humano. Mando el
sumo Dios, que ella cargase con una cajita cerrada, y la entregase, asi como estaba a
Prometeo, que habia sido (como dije antes el criador de los hombres. La cufiada de éste la
abri6 por curiosidad, y de ella salieron volando todas las enfermedades. Midas Rey de
Frigia, en recompensa de haber hospedado a Baco en su casa, neciamente le pidio, y
obtuvo, que todo lo que él tocase, se le convirtiese en oro, con la esperanza de conseguir
todos los caudales y riquezas, a que podia aspirar. Efectivamente lograba ser de este modo
el mas rico hombre del mundo, pero al mismo tiempo era el mas infeliz de todos, porque
aun la comida y la bebida se le volvia oro; de suerte que fue menester, que acudiese otra
vez al Dios Baco, para que le quitase el don, que le habia dado; y de hecho lo perdi6 con



solo bafiarse en el rio Pactolo, cuyas arenas desde entonces se han quedado siempre
doradas. Merecio6 el mismo Midas por otra tonteria suya otro castigo aun peor. Nombrado
juez por los Dioses Pan y Apolo en una contienda, que tuvieron, de masica, decidio el buen
hombre en favor del primero; por cuya injusta sentencia ofendido el segundo, le hizo nacer
en la cabeza dos orejas de asno. Es cierto, que él por vergiienza las llevaba siempre tapadas:
pero el barbero, que se las vio; como no pudiese contenerse de decirlo a pesar de la
prohibicién que él le hizo; se desahogd con gritos en un foso, donde nadie lo oyese, y luego
lo cubri6 de tierra. Nacieron por casualidad en aquel mismo lugar unas cafias: y sacando
éstas por sus cafiutos las voces, que habia enterrado el barbero, el viento las esparcio al
derredor, haciendo saber a todos, que Midas tenia orejas de asno.

15.° Paris y Helena. Los Reyes de Troya Priamo y Hécuba, fueron los padres de Paris,
hombre acreditado por su buen modo de pensar. Comiendo un dia en casa de Peleo las tres
Diosas mayores Juno, Venus, y Minerva; Japiter, acostumbrado a divertirse, echo desde el
cielo sobre la mesa una manzana de oro, en que estaban escritas estas palabras: Dese a la
mas hermosa. Se suscitd entre ellas, como era regular, una muy grande discordia; pero por
fin se convinieron en tornar por juez al prudente Paris, a quien Juno en caso de vencer
prometid un reino, Minerva un tesoro de ciencias, y Venus una esposa, que fuese superior
en belleza a todas las demas mujeres. Esta Gltima que se llevo la manzana, cumpli6 su
palabra pues proporcion6 de modo las cosas, que Paris, enviado a Grecia con el pretexto de
una embajada se llevo consigo ocultamente a la hermosa Helena mujer de Menelao Rey de
los Espartanos; burla tan pesada para los Griegos, que por solo este motivo emprendieron la
famosa guerra Troyana.

16.° Jasén y Medea. En Colcos regién de Asia, se guardaba un vellocino de carnero,
apreciado mucho por su bellisimo color de oro, y fiado por este motivo a la guardia de un
fiero dragon, y de dos extrafios y formidables toros, que tenian los pies de metal, y
arrojaban fuego por la boca. Estando Jason para heredar el reino de Tesalia por muerte de
su padre; su tio y tutor, con el fin de apartarlo de la Corte para no dejar el mando, le
propuso, como muy noble hazafia, la conquista del vellocino de oro, ofreciéndole para esta
empresa una magnifica nave llamada Argos, y la compafiia de los més ilustres jovenes de la
Grecia, que son los que por el nombre de la nave se apellidaron Argonautas. El valiente
joven se encarg6 de la expedicion; y habiendo llegado a Colcos con muy larga y penosa
navegacion, tuvo la fortuna de que Medea hija del Rey se le aficionase, y aun le ensefiase lo
que habia de hacer para sujetar a los toros, y adormecer al dragdn. Habiendo pues
conseguido felizmente el vellocino, se casé con la Princesa y volvio glorioso a su reino,
donde la nueva soberana, excelente en el arte magica, hizo resucitar a su difunto suegro
para dar este consuelo al marido.

17.° Rémulo y Eneas. Los dos hermanos Romulo y Remo, hijos de Marte y de llia, y
criados (segun dicen) por una loba, fundaron la ciudad de Roma. En tiempo de esta
fundacion murié Remo; y su hermano Romulo, a quien otros Ilamaron el Quirino, o el
armado de lanza, consiguid el titulo de Rey, y dicto las primeras leyes a los romanos. Los
vasallos con exceso de ingratitud le dieron la muerte; pero despues ellos mismos como
arrepentidos, lo divinizaron. No fue menos célebre en la antigua Roma el nombre de Eneas
hijo de la hermosa Venus, y del infeliz Anquises. Navegando él para Italia después de la
guerra Troyana, tuvo la gloria de que sus naves, incendiadas por Turno, se transformasen



en Ninfas; y él mismo, cuando después se ahogd desgraciadamente en el rio Nemi del
Lacio, merecio, que se escribiese su nombre en el catadlogo de los Dioses.

18.° Orfeo y Amfion. EIl famoso Orfeo, hijo de Apolo y de Caliope, heredd de sus padres
una habilidad tan singular en la masica; que con su canto, y su lira atraia a los arboles,
arrancaba las pefias, paraba los rios, y amansaba a las fieras. Habiendo muerto su mujer
Euridice mordida de una sierpe, se bajé a los infiernos para recobrarla, y tanta dulzura
esparcid con su instrumento por aquella region del llanto y del dolor, que Pluton en
recompensa le restituy6 la mujer con sola la condicion, que durante el viaje no la mirase.
Mas él la amaba tanto, que no supo poner freno a sus ojos: volvioé por consiguiente a
perderla, y se dejo caer por esta nueva desgracia en tan profunda melancolia, que ya no
quiso en adelante tomar la lira en sus manos, ni aun para dar gusto a las Bacantes, que se lo
pidieron; mujeres tan locas, y desatinadas, que mataron por venganza al infeliz Orfeo,
haciéndolo mil pedazos. Las nueve Musas, afligidas por tan barbaro acontecimiento,
recogieron con la mayor piedad todos los miembros del difunto, y los depositaron en
magnifico sepulcro: aun mas hicieron: transportaron al cielo su milagrosa lira, para que
recrease a los altos Dioses con eterna armonia. Merece acompafarse con Orfeo el celebrado
Amfion, hijo y discipulo de Mercurio, bajo cuya direccion salié tan aventajado en el canto,
y en el manejo de la lira, que cantando y tafiendo arrastr6 empos de si con admiracion
general a todos los cantos y piedras que se necesitaron para construir las murallas de la
ciudad de Tebas.

19.° Dioses de los nifios. Son diez los principales. Natio los protege en el nacimiento:
Levana los levanta de la tierra: Cunina los defiende en la cuna: Cuba los pone a dormir:
Carmenta los divierte con el canto: Pavencia les quita el miedo: Rumina les abre la boca
para tomar el pecho: Edusa los acostumbra a comer: Potina los ayuda a beber: Fabulino los
hace hablar. De estas Divinidades, y de las siguientes, basta saber los nombres y los
empleos.

20.° Dioses de los casados. Estos son siete. Domiducto acomparfia a la novia a casa del
novio: Yugatino los junta en matrimonio: Manturna los mantiene en paz y concordia:
Viriplaca aplaca al marido, cuando esta enojado: los Nisos dan vigor a la mujer de parto:
Prosa asiste a los partos faciles y naturales: Posversa a los extraordinarios y dificiles.

21.° Dioses de objetos virtuosos. Pongo bajo este titulo a trece Divinidades. Ayo
Locucio da buenos consejos: Conso los mantiene secretos: Angerona ensefia a callar.
Estrenua infunde coraje: Fe inspira lealtad: Fiducia conforta la esperanza. Paz forma las
amistades: Concordia tiene unidos a los amigos: Clemencia suaviza los corazones; Piedad
purifica el espiritu: Honor ennoblece las almas: Pudicicia hace castos a los hombres: Virtud
los hace generalmente virtuosos.

22.° Dioses de objetos viciosos. Ocho Divinidades malas. Andacia vuelve temerarios a
los hombres: Pavor los hace pusildnimes: VVacuna los debilita en el ocio: Murcia los abisma
en la pereza: Laverna los incita al robo: Voluptad los estimula a la lujuria: Libertad los
convida al libertinaje: Lubentina los deja en poder de sus propios caprichos.



23.° Dioses de objetos indiferentes. Estos son diez y seis. Estercucio conserva el
estiércol para las tierras: Rubigo libra del tizén a los trigos: Mefitis aparta los malos olores:
Felicidad prepara las prosperidades: Averrunco aleja las desgracias: Horta se ocupa en
exhortar: Hipona asiste a los jinetes: Vibilia acompafa a los viajadores: Mente da vigor al
entendimiento: Polencia fortifica el cuerpo: Salud conserva sanos a los hombres: Morfeo
les concilia el suefio: Quietud los tiene en reposo: Fiebre los pone enfermos: Muerte los
mata: Nenia los entierra.

24.° Romanos divinizados. La antigua Roma, en tiempo de la republica, dispensaba el
titulo de Dioses a los hombres mas beneméritos, honrandolos con altares, con templos, con
sacerdotes, con sacrificios, y con fiestas. Mudado el gobierno republicano en monéarquico,
se concedié en Roma la Divinidad a Julio César, y consecutivamente a todas las demas
personas de las familias imperiales. En los retratos de los Emperadores, para indicar su
Divinidad, se afiadia el &guila de Japiter, y en los de las imperiales Augustas el pavo real de
Juno.

Sofronia. Tienes ya concluida, me parece, la historia de las Divinidades gentilicas, que
es ridicula a la verdad, cuanto puede serlo.

Metrdéfilo. Pues no esta acabada todavia; porque para entenderla del todo, te faltan dos
noticias: la de los renombres y titulos, que tuvieron algunas particulares Divinidades: y la
de los mas conocidos retratos, que se han hecho de ellas tanto en pinturas, como en poesias.

Sofronia. Me parece, que una y otra noticia son igualmente necesarias.

Metrdéfilo. Acerca de las varias denominaciones de los Dioses antiguos ya te he dicho
algo en sus lugares respectivos: pero me queda que decir todavia de los siguientes.

1. Saturno. Se consideraba este Numen, como el Padre del Tiempo, que roe y consume
todas las cosas, por fuertes que sean. Por esta razon los griegos lo llamaron Crono,
sinénimo de Tiempo; y los latinos Saturno, que es como decir el que jamas se sacia.

2.° Rea. El primer nombre, que tuvo esta Diosa, fue el de Tierra, pero Tierra cultivada y
habitada, distinguiéndose en esto de su madre, que fue Tierra inculta y desierta: 2.° nombre
Rea como si dijéramos madre de la fluidez y abundancia: 3.° Ops, voz latina, que significa
riqueza: 4.° Idea, porque sus primeros Sacerdotes salieron del monte Ida de Frigia: 5.°
Cibeles, de Cibela, pais de la misma Frigia donde se le hicieron los primeros sacrificios: 6.°
Berecintia, del famoso templo, que tenia en el monte Berecinto de Asia: 7.° Madre de los
Dioses, porque todos descienden de ella.

3.2 Jupiter. Se apellidé el Optimo, el Maximo, el Omnipotente, titulos propios del mas
alto Numen: el Fulminador,o el de los rayos, porque se supone, que con estos castigaba: el
Capitolino, porque era singularmente venerado en el Capitolio de Roma: el Olimpio, por su
gran templo en Olimpia, de donde los juegos Olimpicos tomaron su denominacion: el
Lacial, porque era el protector de las fiestas latinas, o del Lacio: el Estator, porque todo a su
mando se paraba y estaba quieto: el Dios del pedernal, porgue los romanos, cuando juraban
por Jupiter, tomaban esta piedra en la mano. Tuvo ademas de esto otros muchos nombres,



como son los de Belo, Ammén, Lucecio, Feretrio, Elicio, Marcio, Pluvio, Conservador,
Tonante, Triéculo, y Dodoneo.

4.° Juno. Titulos de esta Diosa: la Reina, como mujer del Rey de los Dioses y hombres:
la Amable, porque merecid ser amada de Jupiter: la Diosa del aire, por ser el dominio que
la cedio su marido: la Sospes, que es decir, la madre de la salud: la Diva Lacinia, en
memoria de su insigne templo, mandado construir por Hércules en el promontorio Lacinio
del Abruzo: la Argiva, la Februal, la Perfecta, la Partenia, la Moneta, la Calendaria, la
Populonia, y de otros muchos modos.

5.° Pluton. Se intitulaba el Dite o el Dis, por las riquezas subterraneas: el Mégico,
porgue era protector de la magia: y el Orco, que significa juramento, porque juraban por él
todos los demas Dioses. Tomaba también otras denominaciones de los tres rios infernales
Estige, Aqueronte, y Cocito, por los cuales el barquero Caronte llevaba las almas al
infierno.

6.° Ceres. Tuvo tres renombres: el de Alma Diosa, porque con los trigos y yerbas
alimenta a los hombres, y a las bestias: el de Diva Eleusina, por tener este nombre los
sacrificios, con que la honraban los Aticos: y el de Madre Casta, porque las matronas, que
se preciaban de su castidad, la veneraban en Roma en el mes de abril con ocho dias de
fiestas.

7.° Apolo. Los Poetas lo apellidaron el Pitio, en memoria del serpiente Piton, a quien dio
la muerte: el Délfico, por el oraculo de este mismo nombre, que se atribuye a él: el Padre de
las Musas, como presidente de la mdsica y poesia: el Delio, porque nacio en la isla de
Delos, y habitaba en ella los seis meses de calor: el Patareo, porque pasaba los seis meses
de frio en Patara ciudad de la Licia: el Rubio, por el color de sus cabellos, que lo distinguia
de los demés Dioses.

8.° Diana. Esta Diosa, por su continuo ejercicio de cazar, no solo tuvo los renombres de
Cazadora, Diosa de los bosques, y Amiga de los perros, sino también el de Jana, o
Diva=Jana, que es lo mismo que decir, la Andariega, o la que siempre camina. Se llamo
también Latonia, porque fue hija de Latona; y Artemis, o Artemisia, porque era virgen.

9.° Proserpina. Sus apellidos méas conocidos son tres: la Libre, como antigua compafiera
de Baco: la Diosa de los muertos, como Reina del infierno: la Juno profunda, como
Soberana de los abismos.

10.° Minerva. Sus titulos mas esclarecidos: la de los o0jos azules, porque por esta calidad
de sus ojos se distinguia entre las demas Diosas: la Quincuatria, porque sus fiestas en marzo
duraban cinco dias: la Tritonia, porque se hizo ver en traje de doncella cerca de la laguna
Tritonide de Africa: la Diosa Palas, porque afrentada por el gigante Palante, le dio la
muerte.

11.° Venus. Se denomind la Cipria, la Pafia, la Gnidia, la Citerea, la Ericina, por los
famosos templos, con que la honraron sus devotos en Chipre, Pafos, Gnido, Citera, y Erice.
La intitularon también los Poetas Diosa de la hermosura, del amor, del placer, de la



generacion, de la vida, y aun del mes de abril. Los romanos la distinguieron con el
renombre de Libitina, porque en uno de sus templos de Roma se vendia todo lo necesario
para los entierros.

12.° Cupido. Cuando se nombra en poesia el Amor, el Ciego, el de la venda en los o0jos,
el nifio alado, el loquillo el flechero, el hijo de Venus; todos entienden que se habla de
Cupido.

13.° Baco. Este Dios del vino se Illamd Liber o Libre, que es decir el desenfrenado
Orgio, que es lo mismo que el furioso: Leneo, o el inventor de los lagares: Biforme, por los
dos efectos diferentes, que produce el vino, ora de alegria excesiva, y ora de profunda
melancolia: Ditirambo, porque el beodo es como una casa de dos puertas donde es dificil la
seguridad, y el buen orden Dionisio finalmente, porque fue educado en Nisa pais de la
Arabia.

14.° Musas. Por los paises y lugares, en que ellas solian residir, adquirieron los
renombres de Pierias, Aonias, Citereas, Pimpleas, Parnasias, Castalias, Heliconias, e
Hipocrenias. Tuvieron también el de Pegasas por el caballo Pegaso, y el de Apolineas por
el Dios Apolo.

No quiero cansarte mas con la fastidiosa historia de nombres. La de los retratos, aunque
mas larga no te parecera tan pesada.

Sofronia. Pesado no debe Ilamarse, aunque lo fuera, lo que puede de algin modo
aprovechar.

Metrofilo. Pues ahora te haré ver hasta veinte retratos de Divinidades. Muchos mas
encontraras en cuadros y en poesias, y mas todavia podras formar con el tiempo por ti
misma.

1.° Saturno. Un viejo en ademan de tragarse a un nifio. Algunos le ponen en la mano una
hoz, simbolo de la muerte, que con el tiempo nos llega a todos: y otros le ponen una
culebra, que se muerde la cola, simbolo del mismo Tiempo, que aun a si mismo se come y
se consume.

2.° Rea. Matrona de semblante respetable; con corona de torres en la cabeza, simbolo de
los edificios de la Tierra; con vestido bordado de frutas, simbolo de las producciones de la
misma; en coche tirado de leones, simbolo de las bestias, que la Tierra mantiene.

3.° Afrodite. Mujer desnuda dentro de una concha marina, tirada de cisnes o palomos,
simbolos de la hermosura y lascivia, que eran sus calidades caracteristicas.

4.° Jupiter. Principe majestuoso, asentado en trono de marfil, con el cetro en la
izquierda, y un rayo en la diestra. A su rededor un aguila, un joven y una encina: el aguila
es su ministra, el joven es su copero, la encina es el arbol consagrado a él.



5.2 Juno. Reina de hermoso aspecto, asentada en trono, con corona y cetro. Sobre ella un
iris, que es su ministra: a sus pies un pavo-real, que es entre todas las aves la de su mayor
carifo.

6.° Pluton. Soberano en trono; con cara severa, y 0jos turbios; con cetro y corona de
ébano; con las llaves del infierno en la una mano. Cerca de él en cadenas el famoso
Cerbero, perro de tres cabezas.

7.° Neptuno. Viejo venerable; con un tridente en la mano; en coche tirado de Tritones o
Delfines.

8.° Ceres. Mujer con cara alegre, y corona de espigas en la cabeza: en una mano una
hoz, y en la otra una hacha encendida.

9.° Sol. Joven en carro de oro: lo rodean rayos de luz: lo llevan por el aire cuatro
caballos ligerisimos.

10.° Luna. Mujer en cielo estrellado; asentada en carro ligero; tirada por dos caballos,
uno blanco y otro negro.

11.° Apolo. Mozo rubio y sin barba: el cabello suelto sobre los hombros: corona de
laurel en la cabeza: citara o lira en las manos: un falcon o cuervo a sus pies.

12.° Diana. Doncella cazadora, con traje corto y recogido, con coturno en los pies,
sueltos los cabellos, media luna en la frente, arco y flecha en las manos, un ciervo por
delante, perros al rededor, un pino a su lado.

13.° Mercurio. Joven con gorra o sombrero; con alas en los talones y en la cabeza; en la
mano un caduceo, que es decir una vara con dos sierpes enroscadas en ella.

14.° Minerva. Moza guerrera; de bello aspecto, pero serio; con 0jos azules, pero vivaces;
armada de un grande escudo, en que se ve de bajo relieve la cabeza de Medusa.

15.° Vulcano. Hombre cojo, feo, ahumado, dando con un martillo sobre un yunque.

16.° Venus. Mujer hermosa, pero deshonesta. Se puede pintar desnuda, como se
veneraba en Gnido; o cubierta de velo, como en la isla de Coo.

17.° Céastor y Pélux. Dos mancebos valientes, sobre caballos blancos: en la cabeza una
gorra, que representa la mitad del huevo, de donde nacieron; y en la frente una estrella,
imagen de la constelacion, en que se transformaron.

18.° Baco. Se pinta nifio, porque el vino quita el uso de la razon: desnudo, por las
indecencias a que se expone el borracho: coronado de yedra, porque se tiene esta yerba por
remedio contra la borrachera: armado de una lanza, que aunque cubierta de pAmpanos, tiene
punta para herir; porque el hombre, que se entrega al vino, aun en las burlas es temible.



19.° Esculapio. Médico en edad avanzada, simbolo de la experiencia; teniendo en la
mano un bastén, con una sierpe, que lo cifie, simbolos d la seguridad, y de la prudencia.

20.° Cupido. Se supone nifio, porque quien ama no tiene juicio: desnudo, porque le
agrada la deshonestidad: tapados los ojos, porque no ve los defectos de la persona amada:
con alas en los hombros, porque vuela de amor en amor sin firmeza: armado de flechas,
porque en sus mayores delicias suele hallar punzadas y heridas. Quiero hacer punto,
Sofronia, porgue ya bastante te he llenado la cabeza de locuras fabulosas. Te dejaré antes
de irme, un catalogo de todos los Dioses y Semidioses, de que te he hablado; para que, si
tuvieres algun dia un ejemplar escrito de este nuestro Didlogo, puedas hallar en €l con
facilidad todo lo que te he dicho de ellos en diferentes lugares.

Sofronia. Siendo tantas y tan disparatadas, las cosas, que he oido hoy no querras
obligarme naturalmente a la acostumbrada repeticion.

Metréfilo. Seria indiscrecion el pretenderlo, ¢pues como te has de acordar de tantos
nombres, y de cuentos y novelas tan diferentes? Lo que te encomiendo, es: que repases y
estudies muchas veces este Ultimo Dialogo, y también los antecedentes: que no te canses de
leer y releer a los buenos Poetas: que te emplees en imitar sus mejores piezas, o las que mas
te agradaren: queprocures fijarte finalmente en un género particular de poesia; y que éeste
sea el que mas se conforme con tu genio. Si tomas estos consejos; yo te abono la proteccién
de las Musas; te prometo el estro de Apolo; te aseguro el dominio de la Poesia.

Catalogo alfabético
De todos los dioses, semidioses, y demas objetos fabulosos, no nombrados en el Didlogo
Nono

NOTA. En el Dialogo Nono se habla de los Dioses y Semidioses bajo de tres titulos: el
primero es, el de sus seis Generaciones: el segundo, el de sus Renombres: y el tercero, el de
sus Retratos. En consecuencia las citas de este Catalogo se referiran con tres diferentes
abreviaturas a dichos tres titulos; con lo cual facilmente se encontrara cualquiera palabra,
que se buscare. He aqui tres ejemplos generales de las tres especies de abreviaturas.

Gen. 1. n. I.....Generacion I. numero I.
Ren.n. I......... Renombres, nimero 1.

Retr.nl.......... Retratos, nimero I.



Aborigenes. Gen. 5. n. 16.

Acesta. Gen. 6. n. 9.

Acis. Gen. 6. n. 13.

Acrisio. Gen. 6. n. 12.

Adonis. Gen. 5. n. 8.

Adrastea. Gen. 5. n. 6.

Aero Aire.Gen.4.n.1.n.8. =Gen.n.1.n. 8.
Afrodite. Gen. 3. n. 5. = Gen. 4. n. 7 = Retr. n. 3.
Agenor. Gen. 5. n. 17.

Aglaya. Gen. 5. n. 13.

Aio Locucio. Gen. 6. n. 21.

Alado Dios. Ren. n. 12,

Alecto. Gen. 2. n. 5.

Alma Diosa. Ren. n. 6.

Almena. Gen. 5. n. 18.

Amable Diosa. Ren. n. 14.

Amaltea. Gen. 4.n. I. n. 4.

Amazones. Gen. 5. n. 2. y despues del n. 18.
Amfion. Gen. 6. n. 18.

Amfitrion. Gen. 5. n. 18.

Amfitrite. Gen. 4. n. 3.

Ammon. Ren. n. 3.



Amor. Gen. 5. n. 8 =Ren.n. Il.n. 12.
Androgino. Gen. 4 =n. 7.

Angerona. Gen. 6. n. 21.

Anquises. Gen. 5. n. 8. = Gen. 6. n. 17.

Anteo. Gen. 3. n. 5. = Gen. 5. después del n. 18.
Anubi. Gen. 5. n. 10.

Aonias Divas. Ren. n. 14.

Apis. Gen. 5. n. 10.

Apolineas Musas. Ren. n. 14.

Apolo. Gen.5.n.2.n.4.n.12.n.14=Gen.6.n.5.n.8.n.14.n. 18. =Ren.n. 7. =
Retr. n. II.

Acuario Dios. Gen. 5. n. 12.
Aqueronte. Gen. 5. n. 13. = Ren. n. 5.
Aquerontio Dios. Ren. n. 5.
Aquiles. Gen. 6. n. 3.
Arcade. Gen. 5. n. 5.
Aretusa. Gen. 5. n. 14.
Argiva Diosa. Ren. n. 4.
Argonautas. Gen. 6. n. 16.
Argos nave. Gen. 6. n. 16.
Argos Pastor. Gen. 5. n. 10.
Ariadna. Gen. 6. n. 1.
Artemisia. Ren. n. 8.

Asia. Gen. 3.n.4.=Gen. 4.n. 9.



Asopo. Gen. 5. n. 18.
Astrea. Gen. 5. n. 6.
Atis. Gen. 3. n. I.

Atlante Dios. Gen. 3. n. 4. = Gen. 4. n. 10. = Gen. 5. n. 5. y después del n. 18.  Atlante
monte. Gen. 4. n. 10.

Atlantico mar. Gen. 4. n. 10.
Atropo. Gen. 2. n. 4.
Audacia Diosa. Gen. 6. n. 22.
Averrunco. Gen. 6. n. 23.

Aurora. Gen. 6. n. 3.

Bacantes. Gen, 5. n. Il. = Gen. 6. n. 18.

Baco. Gen. 5. n. 8. n. Il. =Gen. 6. n. 2. n. 8. n. Il. n. 14. = Ren. n. 13. = Retr. n. 18.
Ballena. Gen. 6. n. 12.

Bellona. Gen. 5. n. 7.

Belo. Ren. n. 3.

Bendado Dios. Ren. n. 12.

Berecintia. Ren. n. 2.

Biforme Dios. Ren. n. 13.

Bifronte Dios. Gen. 5. n. 16.

Buena Diosa. Gen. 6. n. .

Caco. Gen. 5. después del n. 18. = Gen. 6. n. 13.

Cadmo. Gen. 5. n. 17.



Calendaria. Ren. n. 4.

Calixto. Gen. 5. n. 5.

Caliope. Gen. 5. n. 14 = Gen. 6. n. 8. n. 18.
Canente. Gen. 5. n. 16.

Capitolino Dios. Ren. n. 3.

Carmenta. Gen. 6. n. 19.

Caronte. Ren. n. 5.

Castalia fuente. Gen. 5. n. 14.

Castalides. Ren. n. 14.

Castor. Gen. 5. n. 9. = Retr. n.

Cazadora Diosa. Ren. n. 8.

Céfiro Dios. Gen. 4.n. 7.

Centauros. Gen. 5. n. 18. y después del mismo n. 18.
Cerbero Can o Perro. Gen. 5. después del n. 18.

Ceres. Gen.4.n.6.=Gen.5.n.3.=Gen. 6.n.8.=Ren.n. 6. =Retr.n. 8. Cibeles.
Ren. n. 2. = Retr. n. 2.

Ciclopes. Gen. 5. n. 8. = Gen. 6. n. 13.
Ciego Dios. Ren. n. 12.

CieloDios. Gen. I.n.2.=Gen.2.n.1.=Gen.3.n.I.n.2.n.3.n.4.n.5. Cinosura.
Gen. 4.n. I

Cipariso. Gen. 6. n. I.

Cipria Diosa. Ren. n. 11.

Circe. Gen.5.n. 1. n. 16. = Gen. 6. n. 5.
Circenses Juegos. Gen. 5. n. 9.

Citerea Diosa. Ren. n. Il.



Citereas Musas. Ren. n. 14.

Clausio. Gen. 5. n. 16.

Clemencia Diosa. Gen. 6. n. 21.
Climene. Gen. 4.n. 4. = Gen. 6. n. 4.
Clio. Gen. 5. n. 14,

Clitemnestra. Gen. 5. n. 9.

Cloris. Gen. 4.n. 7.

Cloto. Gen. 2. n. 4.

Cocitio Dios. Ren. n. 5.

Cocito. Ren. n. 5.

Compitales fiestas. Gen. 6. n. 7.
Concordia Diosa. Gen. 6. n. 21.
Conso. Gen. 6. n. 21.

Coribantes. Gen. 3. n. I.

Crono. Ren. n. I. = Retr. n. I.

Cuba. Gen. 6. n. 19.

Cunina. Gen. 6. n. 19.

Cupido. Gen. 5. n. 8. = Gen. 6. n. 2. Ren. n. 12. = Retr. n. 20.

Curetes. Gen. 3. n. l.=Gen. 4. n. I.

Dactilos. Gen. 3. n. |.
Dafne. Gen. 5. n. 2.

Déanae. Gen. 6. n. 12.



Dédalo. Gen. 6. n. 10.

Délfico Dios. Ren. n. 7.

Délfice Oraculo. Ren. n. 7.

Delio. Ren. n. 7.

Demogorgon. Gen. I. n. I. y antes del mismo n. I.
Demonios. Gen. 2. n. 2.

Destino. Gen. 2. n. 3.

Deucalién. Gen. 5. n. 15.

Deyanira. Gen. 5. n. 18.

Diana. Gen. 5. n. 2. n. 3. =Ren. n. 8. = Retr. n. 12,
Diluvio. Gen. 5. n. 15.

Dionisio. Ren. n. 13.

Dios de las bodas. Gen. 6. n. 8.

Dios del pedernal. Ren. n. 3.

Dios de los vientos. Gen. 6. n. 9.

Diosa del amor. Ren. n. 1l.

Diosa del abril. Ren. n. I1.

Diosa del aire. Ren. n. 4.

Diosa de la belleza. Gen. 5. n. 8. = Ren. n. I1.
Diosa de la generacion. Ren. n. I1.

Diosa del infierno. Ren. n. 9.

Diosa de la juventud. Gen. 5. n. 12.

Diosa de los muertos. Ren. n. 9.

Diosa de los ojos azules. Ren. n. 10.



Diosa de los perros. Ren. n. 8.

Diosa del placer. Ren. n. I1.

Diosa de las selvas. Ren. n. 8.

Diosa de la vida. Ren. n. 1.

Dioscuros. Gen. 5. n. 9.

Dioses de los nifios. Gen. 6. n. 19.

Dioses de los novios. Gen. 6. n. 20.
Dioses de objetos indiferentes. Gen. 6. n. 23.
Dioses de objetos viciosos. Gen. 6. n. 22.
Dioses de objetos virtuosos. Gen. 6. n. 21.
Diras. Gen. 2. n. 5.

Dis o Dite. Ren. n. 5.

Ditirambo. Ren. n. 13.

Diva = Jana. Ren. n. 8.

Divinizadas Augustas. Gen. 6. n. 24.
Divinizados Emperadores. Gen. 6. n. 24.
Divinizados Romanos. Gen. 6. n. 24.
Dodoneo. Ren. n. 3.

Domiducto. Gen. 6. n. 20.

Doris o Doride. Gen. 4. n. 4.

Driades. Gen. 5. n. Il.

Eaco. Gen. 5. n. 18.



Edusa. Gen.:6. n. 19.

Egeo. Gen. 6. n. Il

Egina. Gen. 5. n. 18.

Egipéan. Gen. 6. n. I.

Egle. Gen. 5. n. 14,

Eleusina. Ren. n. 6.

Eleusinos sacrificios. Ren. n. 6.

Elicio. Ren. n. 3.

Elisio. Gen. 2. n. 6.

Endimion. Gen. 5. n. 8.

Eneas. Gen. 5. n. 8. = Gen. 6. n. 17.

Enotrio. Gen. 5. n. 16.

Eolo. Gen. 6. n. 9.

Epafo. Gen. 5. n. 10.

Epimeteo. Gen. 3. n. 4. =Gen. 4. n. 9. = Gen. 5. n. 15.

Erato. Gen. 5. n. 14.

Erebo Gen.l.n. 1. =Gen. 2.n. 1. n. 4.

Ericina. Ren. n. I1.

Ero. Gen. 3. n. 5.

Esculapio. Gen. 5. n. 2. = Gen. 6. n. 5 = Retr. 19.
Eter. Gen.l.n.2.=Gen. 2.n. . n. 2.

Eufrosina. Gen. 5. n. 13.

Euménides. Gen. 2. n. 5.

Euridice. Gen. 6. n. 18.



Eurifesa. Gen. 5. n. I.
Eurinome. Gen. 5. n. 8.
Euristeo. Gen. 5. n. 18.
Europa. Gen. 5. n. 17.

Euterpe. Gen. 5. n. 14,

Fabulino. Gen. 6. n. 19.

Faetonte. Gen. 5. n. |. = Gen. 6. n. 4.
Faetontiades. Gen. 6. n. 4.

Faetusa. Gen. 5. n. I. = Gen. 6. n. 4.
Fatua Diosa. Gen. 6. n. I

Fatuo Dios. Gen. 6. n. .

Fauna. Gen. 6.n. I.

Fauno el viejo. Gen. 6. n. 1.
Faunos. Gen. 6. n. .

Fe Diosa. Gen. 6. n. 21.

Febo. Gen. 5. n. 4.

Februal Diosa. Ren. n. 4.

Felicidad Diosa. Gen. 6. n. 23.
Feretris. Ren. n. 3.

Fidusia Diosa. Gen. 6. n. 21.

Fiebre Diosa. Gen. 6. n. 23.

Flechero Dios. Gen. 5. n. I. =Ren. n. 12.



Flora. Gen.4.n.7.=Gen. 5. n. 7.
Florales fiestas. Gen. 4. n. 7.
Forco. Gen. 6. n. 12.

Fulminador Dios. Ren. n. 3.

Furias. Gen. 2. n. 5.

Galatea. Gen. 4. n. 4. = Gen. 6. n. 13.
Galos Sacerdotes. Gen. 3. n. .
Ganimedes. Gen. 5. n. 12.

Geminos. Gen. 5. n. 9.

Genios. Gen. 2.n. 2. n. 6.

Genital Diosa. Gen. 5. n. 4.

Gerion. Gen. 5. después del n. 18.
Gigantes. Gen. 3.n. 2. =Gen. 5. n. 8. n. 13.
Glauca. Gen. 4. n. 4.

Gnidia. Ren. n. 1l

Gorgonides. Gen. 6. n. 12,

Gracias. Gen. 5. n. 13.

Gradivo. Gen. 5. n. 7.

Hados. Gen. 2. n. 3. = Gen. 6. n. 5.
Hamadriadas. Gen. 5. n. Il.
Hebe. Gen. 4. n. 1. =Gen. 5. n. 12.

Hecate. Gen. 5. n. 3.



Hecuba. Gen. 6. n. 15.

Helena. Gen. 5. n. 9. = Gen. 6. n. 15.

Heliconias. Ren. n. 14.

Hércules. Gen. 5. n. 14. n. 18. y después del mismo n. 18. = Gen. 6. n. 13. = Ren. 14.
Hermafrodito. Gen. 3. n. 5. =Gen. 4.n. 7.

Hermas. Gen. 6. n. 6.

Hermes. Gen. 3. n. 5. = Gen. 4. n. 7.= Gen. 6. n. 6.
Hermione o Harmonia. Gen. 5. n. 17.

Hesperetusa. Gen. 5. n. 14.

Hespérides. Gen. 4. n. 10. = Gen. 5. n. 14. y después del n. 18.
Hepero. Gen. 3. n. 4. = Gen. 4. n. 10. = Gen. 5. n. 14.
Hiades. Gen. 4. n. 10.

Hidra monstruo. Gen. 5. despues del n. 18.

Himene o Himeneo. Gen. 6. n. 8.

Hiperion. Gen. 4.n. 2. =Gen. 5. n. I.

Hipocrene fuente. Gen. 5. n. 14,

Hipocrenias. Ren. n. 14.

Hipdlita. Gen. 5. después del n. 18.

Hipona. Gen. 6. n. 23.

Hipoto. Gen. 6. n. 9.

Honor Dios. Gen. 6. n. 21.

Horas Diosas. Gen. 5. n. .

Horta. Gen. 6. n. 23.



Jacinto. Gen. 5. n. 2.

Jana. Ren. n. 8.

Jano. Gen. 3. n. I. = Gen. 5. n. 16.
Japeto. Gen. 3. n. 4. =Gen. 4. n. 9.
Jason. Gen. 6. n. 16.

icaro. Gen. 6. n. 10.

Idea. Ren. n. 2.

Ideos. Gen. 3. n. 1.

Idotea. Gen. 4.n 5.

Ilia. Gen. 6. n. 17.

Inaco. Gen. 5. n. 10.

Infierno. Gen. 2. n. 6. =Gen. 4.n. . n. 2. n. 6.= Gen. 5. n. 3. n. 5. n. 17. y después del n.
18. = Gen. 6. n. 18. = Ren. n. 5.

Jo. Gen. 5. n. 10.

Jole. Gen. 5. n. 18.

Iris. Gen. 4. n. 8.

Isiacos. Gen. 5. n. 10.

Isis. Gen. 5. n. 10.

Istmicos juegos. Gen. 6. n. 3.
Jugatino. Gen. 6. n. 20.

Juno. Gen.4.n.1.n.8.=Gen.5.n.4.n.5.n. 7.n. 8.n. 10. n. 18. = Gen. 6. n. 15. = Ren.
n. 4. = Retr. n. 5.

Juno profunda. Ren. n. 9.



Jupiter. Gen. 3.n.I.n.2.=Gen. 4.n.1.n. 3.n.8.n. 9. n. 10. = Gen. 5.

n
6.n.8.n.9.n.10.n.1l.n.12.n. 13.n. 14. n. 16.n. 17. n. 18. = Gen. 6. n. 4. n. 5.

12. n. 14. = Ren. n. 3. = Retr. n. 4.

Justicia Diosa. Gen. 5. n. 6.

Laberinto. Gen. 6. n. 10. n. I1.
Laquesis. Gen. 2. n. 4.
Lacinia. Ren. n. 4.
Lampetusa. Gen. 6. n. 4.
Lampecia. Gen. 6. n. 4.

Lara o Larunda. Gen. 6.n. 7.
Lararios. Gen. 6. n. 7.

Lares. Gen. 2. n. 6. = Gen. 6. n. 7.
Latona. Gen. 5. n. 2.

Latonia. Ren. n. 8.

Laverna. Gen. 6. n. 22.

Lauro o Laurel. Gen. 5. n. 2.
Lazial. Ren. n. 3.

Leda. Gen.5.n. 9.

Lemures. Gen. 2. n. 6.

Leneo. Ren. n. 13.

Levana. Gen. 6. n. 19.
Leucotea. Gen. 6. n. 3.
Libera Diosa. Ren. n. 9.

Libero o Libre Dios. Ren. n. 13.



Libertad Diosa. Gen. 6. n. 22.

Libitina. Ren. n. 1l.

Licaon. Gen. 5. n. 5.

Lluvia de oro. Gen. 6. n. 12.

Lotide. Gen. 6. n. 2.

Lubentina. Gen. 6. n. 22.

Luceyo. Ren. n. 3.

Lucina. Gen. 5.n. 4

Luna. Gen. 4.n.2.=Gen. 5. n. . n. 3.n. 4. =Retr. n. 10.
Lupercales fiestas. Gen. 6. n. 1.

Luz Diosa. Gen. l.n. 2.=Gen. 2.n. l.n. 2.

Macadn. Gen. 6. n. 5.

Madre Casta. Ren. n. 6.

Madre de los Dioses. Ren. n. 2.
Méagico Dios. Ren. n. 5.

Maia 0 Maya. Gen. 5. n. 5.
Manes. Gen. 2. n. 6.

Mania. Gen. 6. n. 7.

Manturna. Gen. 6. n. 20.
Manzana de oro. Gen. 6. n. 15.
Manzanas de oro. Gen. 5. n. 14.

Mar. Gen. 4. n. I.



Marcio Dios. Ren. n. 3.

Marte. Gen. 4. n. 1. =Gen.5.n. 7.n. 8. = Gen. 6. n. 2. n. 17.
Matralia. Gen. 6. n. 3.

Matrona. Gen. 5. n. 4.

Matuta. Gen. 6. n. 3.

Medea. Gen. 6. n. 16.

Medusa. Gen. 5. n. 14. = Gen. 6. n. 12.

Mefitis. Gen. 6. n. 23.

Megera. Gen. 2. n. 5.

Melanta. Gen. 4. n. 5.

Melicerte. Gen. 6. n. 3.

Melisa. Gen. 4. n. 1.

Melite. Gen. 4. n. 4.

Melpomene. Gen. 5. n. 14

Memnon. Gen. 6. n. 3.

Menades. Gen. 5. n. I1.

Menelao. Gen. 6. n. 15.

Mente Diosa. Gen. 6. n. 23.

Mercurio. Gen. 4.n.9. = Gen. 5. n. 5. n. 10. = Gen. 6. n. I. n. 14. n. 18. = Retr. n. 13.
Midas. Gen. 6. n. 14.

Minerva. Gen. 4.n. . =Gen. 5.n.6.n.13.n.17. = Gen. 6. n. 12. n. 14. n. 15. = Ren. n.
10. = Retr. n. 14.

Minos. Gen. 5. n. 17. n. 18. = Gen. 6. n. 10. n. 11.

Minotauro. Gen. 6. n. 10. n. 11.



Moneta Diosa. Ren. n. 4.
Morfeo. Gen. 6. n. 23.
Muerte Diosa. Gen. 6. n. 23.
Mulcibero. Gen. 5. n. 8.
Murcia. Gen. 6. n. 22.

Musas. Gen. 4. n. . = Gen. 5. n. 14. = Gen. 6. n. 18. = Ren. n. 14.

Natio Dios. Gen. 6. n. 19.

Naves Ninfas. Gen. 6. n. 17.
Némesis. Gen. 4. n. I. = Gen. 5. n. 6.
Nenia. Gen. 6. n. 23.

Neptuno. Gen. 3. n. I. Gen. 4. n. I.n. 3. =Gen. 5. n. 14. = Gen. 6. n. 12. n. 13. = Retr. n.

Nereides. Gen. 4. n. 4. =Gen. 5. n. 1l.
Nereo. Gen. 4. n. 4.

Ninfas. Gen. 4.n.3.n. 4. =Gen.5.n. Il.
Niobe. Gen. 5. n. 10.

Nisos Dioses. Gen. 6. n. 20.

Noche Diosa. Gen. I.n. 1. =Gen. 2.n. l. n. 4.

Nube Diosa. Gen. 4. n. 8.

Occeano. Gen. 3.n.3.=Gen. 4.n.3.n.4.n. 5. =Gen. 5. n. 8.
Olimpicos juegos. Gen. 6. n. 3. =Ren. n. 3.

Olimpio Dios. Ren. n. 3.



Ops o Ope Diosa. Ren. n. 2.
Orco Dios. Ren. n. 5.
Oreades. Gen. 5. n. Il
Orfeo. Gen. 6. n. 18.

Orgio. Ren. n. 13.

Oritia. Gen. 4. n. 4.

Osa mayor. Gen. 5. n. 5.
Osa menor. Gen. 4. n. I.

Osiris. Gen. s. n. i().

Pafia. Ren. n. 1l.

Palas. Ren. n. 10.

Palante. Ren. n. 10.
Palemon. Gen. 6. n. 3.

Pales. Gen. 4. n. 6.

Palilias fiestas. Gen. 4. n. 6.
Pan Dios. Gen. 5. n. I. = Gen. 6. n. I n. 14.
Pandora. Gen. 6. n. 14.
Paniscos. Gen. 6. n. 1.
Parcas. Gen. 2. n. 4.

Paris. Gen. 6. n. 15.
Parnasias Diosas. Ren. n. 14.
Partenia. Ren. n. 4.

Pasifae. Gen. 6. n. 10. n. 11.



Patareo. Ren. n. 7.

Patulcio. Gen. 5. n. 16.

Pavencia. Gen. 6. n. 19.

Pavor Dios. Gen. 6. n. 22.

Paz Diosa. Gen. 6. n. 21.

Pean. Gen. 5. n. I.

Pegaseas Musas. Ren. n. 14.
Pegaso caballo. Gen. 5. n. 14. = Gen. 6. n. 12.
Penates. Gen. 2. n. 6. = Gen. 6. n. 7.
Penélope. Gen. 6. n. .

Penetrales. Gen. 6. n. 7.

Perfecta Diosa. Ren. n. 4.

Perseo. Gen. 6. n. 12.

Pico. Gen. 5. n. 16. = Gen. 6. n. 5.
Piedad Diosa. Gen. 6. n. 21.
Pierides. Ren. n. 14.

Pilumno. Gen. 6. n. 12,

Pimpleas. Ren. n. 14.

Pirra. Gen. 5. n. 15.

Pitio. Ren. 7.

Piton serpiente. Gen. 5. n. 2. = Ren. n. 7.
Pitonica arte. Gen. 5. n. 2.

Pléyades. Gen. 4. n 10.



Pluto. Gen. 4. n. 6.

Pluton. Gen.3.n.1.=Gen.4.n.1.n. 2. n. 6. =Gen. 5. n. 3. n. 17. n. 18. = Gen. 6. n. 18.
= Ren. n. 5. = Retr. n. 6.

Pluvio Dios. Ren. n. 3.
Podalirio. Gen. 6. n. 5.

Polencia. Gen. 6. n. 23.
Polifemo. Gen. 6. n. 13.
Polimnia. Gen. 5. n. 14.

Polux. Gen. 5. n. 9. = Retr. n. 17.
Pomona. Gen. 4. n. 5.

Portumno. Gen. 6. n. 3.
Postversa. Gen. 6. n 20.

Potina. Gen. 6. n. 19.

Priapo. Gen. 5. n. 8. = Gen. 6. n. 2.

Prometeo. Gen. 3. n. 4. =Gen. 4. n. 9. = Gen. 5 n. 15. y después del n. 18. = Gen. 6. n.
14,

Pronuba Diosa. Gen. 5. n. 4.

Prosa Diosa. Gen. 6. n. 20.

Proserpina. Gen. 4. n. 6. =Gen. 5.n. 3. =Ren. n. 9.
Proteo. Gen. 4. n. 5.

Pudicicia Diosa. Gen. 6. n. 21.

Quies o0 Quietud Diosa. Gen. 6. n. 23.
Quinquatria Diosa. Ren. n. 10.

Quirino Dios. Gen. 6. n. 17.



Radamanto. Gen. 5. n. 17. n. 18.
Ramnusia. Gen. 5. n. 6.

Rea Diosa. Gen. 3. n. l.=Gen 4.n.1n.3.n.6.=Ren. n. 2. =Retr. n. 2. Remo. Gen.
5.n.7.=Gen. 6.n. 17.

Reina Diosa. Ren. n. 4.

Rocio. Gen. 5. n. I.

Rémulo. Gen. 5. n. 7. = Gen. 6. n. 17.
Rubigo. Gen. 6. n. 23.

Rubio Dios. Ren. n. 7.

Rumina. Gen. 6. n. 19.

Salmace. Gen. 4.n. 7.

Salud Diosa. Gen. 6. n. 23.
Sangaritis. Gen. 3. n. I.

Satiros. Gen. 5. n. Il. = Gen. 6. n. I.
Saturnales fiestas. Gen. 3. n. 1.

Saturno. Gen. 2.n.1.=Gen.3.n.1.n.2.n.3.n.5.=Gen. 4.n.I.n. 2.n. 3. n. 6. = Ren.
n. l. Retr. n. I.

Scila. Gen. 6. n. 5.

Semele. Gen. 5. n. 1l.
Serapis. Gen. 5. n. 10.
Sergesta. Gen. 6. n. 9.

Servator Dios. Ren. n.3.



Siglo de oro. Gen. 3. n. I.

Sileno. Gen. 5. n. Il. = Gen. 6. n. 2.
Silvano el viejo. Gen. 6. n. I.

Silvanos. Gen. 6. n. 1.

Sol. Gen.4.n.2.=Gen.n. l.n.4.=Gen.6.n.3.n.4.n. 5. Retr.n. 9.
Sospes Diosa. Ren. n.4.

Stator. Ren. n. 3.

Stercucio Dios. Gen. 6. n. 23.

Stige. Gen. 5. n. 13. = Ren. n. 5.

Stigio Dios. Ren. n. 5.

Stimfalides aves. Gen. 5. después del n. 18.

Strenua Diosa. Gen. 6. n. 21.

Talasion. Gen. 6. n. 8.

Télaso. Gen 6. n. 8.

Talia Gracia. Gen. 5. n. 13.
Talia Musa. Gen. 5. n. 14.
Telémaco. Gen. 6. n. I.

Temis. Gen. 5. n. 6. n. 15.
Terapneos. Gen. 5. n. 9.
Terminales fiestas. Gen. 6. n. 6.
Término Dios. Gen. 6. n. 6.
Teérminos Estatuas. Gen. 6. n. 6.

Terremotos. Gen. 4. n. 3.



Tersicore. Gen. 5. n. 14.

Teseo. Gen. 6. n. 3. n. Il

Tetis. Gen.3.n.3.=Gen.4.n.1.n.4.n.5.=Gen.5.n. 8. =Gen. 6.n. 3.
Tia. Gen.5.n. .

Tiades. Gen. 5. n 1l.

Tiempo. Ren. n. I. = Retr. n. I.

Tierra cultivada Diosa. Ren. n. 2.= Retr. n. 2.

Tierra inculta Diosa. Gen. I.n. I.=Gen.2.n.1.=Gen. 3.n.1.n.2.n.3.n. 4. = Ren. n.

Tifeo. Gen. 3. n. 2.

Tifon. Gen. 5. n. 10.

Tindaro. Gen. 5. n. 9.

Tisifon. Gen. 2. n. 5.

Titan. Gen. 3.n. 1.n. 2.n. 3. =Gen. 4. n. 2.
Titanes. Gen. 3. n. . n. 2. = Gen. 6. n. 9.
Titea. Gen. 3. n. 2.

Titén. Gen. 6. n. 3.

Tonante Dios. Ren. n. 3.

Trioculo Dios. Ren. n. 3.

Trisimegisto. Gen. 5. n. 5.

Tritonia. Ren. n. 10.

Trivia Diosa. Gen. 5. n. 3.

Turno. Gen. 6. n. 17.



Ulises. Gen. 6. n. 1. n. 5. n. 13.
Urania. Gen. 5. n. 14.
Urano. Gen. 2. n. I.

V.
Vacuna. Gen. 6. n. 22.
Vellocino de oro. Gen. 6. n. 16.

Venus. Gen. 5.n.8.n.13.=Gen. 6.n.2.n.8.n.14.n.15. n. 17. = Ren. n. ll. = Retr. n.
16.

Vertumno. Gen. 4. n. 5.

Vesta mayor. Gen. 2. n. .
Vesta menor. Gen. 4. n. 6.
Vestales fiestas. Gen. 4. n. 6.
Vestales virgenes. Gen. 4. n. 6.
Vibilia. Gen. 6. n. 23.
Victoria Diosa. Gen. 5. n. 13.
Vientos. Gen. 6. n. 9.
Viriplaca Diosa. Gen. 6. n. 20.
Virtud Diosa. Gen. 6. n. 21.
Voluptad Diosa. Gen. 6. n. 22.

Vulcano. Gen. 4. n. . = Gen. 5. n. 6. = Gen. 6. n. 13. n. 14. = Retr. n. 15.

Los nombres mitoldgicos o fabulosos de este Catalogo son 512.
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