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Capitulo primero
Definicion de la percepcion

Ya se sabe las modificaciones profundas que ha sufrido, hace algunos afios, la teoria de
la prueba, establecida por Aristételes y considerada durante dos mil afios como una verdad
indiscutible. ¢Qué es una prueba, segun los Idgicos antiguos? Un silogismo; es decir, un
grupo de tres proposiciones, en que la primera es general. En el silogismo: «Todos los
hombres son mortales; Pablo es hombre, luego Pablo es mortal»; la conclusion particular de
que Pablo, que vive actualmente, estd sometido a la muerte, se prueba por la mayor «todos
los hombres son mortales», porque esta contenida en la mayor. Este es el nervio de la
prueba: el caso particular se considera probado cuando esta contenido en el caso general,
como un circulo pequefio en otro circulo mayor, y, por consiguiente, el razonamiento es
falso siempre que la conclusion no esté contenida en las premisas. Stuart Mill ha sido el
primero que demostré que si fuese realmente asi, si la conclusion estuviese contenida en las
premisas, el razonamiento no serviria para nada, no ensefiaria nada; no seria un instrumento
de descubrimiento, sino una repeticién, bajo otra forma, de un conocimiento ya adquirido,
es decir, «una solemne futileza». La Unica operacion Gtil consiste en relacionar un hecho
con un segundo hecho no contenido en el primero.

Sin embargo, se admite que el razonamiento nos suministra todos los dias el
conocimiento de verdades nuevas. Aprendemos una verdad nueva cuando descubrimos que
Pablo es mortal, y la descubrimos por virtud del razonamiento, pues viviendo Pablo
todavia, no hemos podido aprenderla por la observacion directa. Asi, Stuart Mill ha
reemplazado la teoria escolastica y puramente nominal de la prueba, por otra teoria,
enteramente positiva. Le ha bastado observar que la mayoria del silogismo peripatético no
es una proposicion general, o por lo menos, que la proposicion general no es la prueba de la
conclusion. Si tenemos derecho a afirmar que Pablo es mortal, es porque Juan, Tomas y
Compafiia han muerto; es porque todos los antepasados de Pablo y todos sus
contemporaneos han muerto. Estos hechos numerosos, pero siempre particulares, son las
verdaderas premisas del razonamiento, las verdaderas pruebas de la conclusion; de modo
que la conclusion no esté contenida en las premisas; es distinta de ellas; las agrega alguna
cosa.

Esta concepcidn tan justa, tan sencilla, tan natural, explica como el razonamiento
constituye un desarrollo del conocimiento pues toda inferencia va de lo particular a lo



particular, y afiade asi hechos nuevos no observados a los hechos ya conocidos. Pero este
punto de vista ha hecho surgir un problema que todavia no se habia planteado y que hasta
ahora ha quedado sin solucion. ;Cémo puede un hecho particular probar otro hecho
particular? La antigua teoria del silogismo tenia el mérito de hacer comprender, aunque por
una comparacion burda, de qué manera se demostraba la conclusion. Se demostraba porque
estaba contenida en una verdad mas general, por un fenémeno analogo al contenido de los
gérmenes, y todo el esfuerzo del espiritu al razonar tendia a sacar, a hacer salir, a extraer
estas conclusiones de las premisas en que estaban contenidas como en grandes cajas. Pero
desde el momento en que hay que dejar de considerar los términos contenido; unos en otros
y en gue los circulos de Euler no representan ya las operaciones del espiritu, es necesario
encontrar una nueva teoria de la demostracion.

Hemos pensado que se llegaria quizé a resolver este problema estudiando el
razonamiento en una de sus formas que es mas accesible que cualquier otra al método
experimental la percepcion de los objetos exteriores.

El razonamiento de la percepcion exterior pertenece a la clase de los razonamientos
inconscientes. Pero concedemos poca importancia a este caracter, porque no hay, en
realidad, mas que un modo de razonar, y el estudio del razonamiento inconsciente nos
conducird a conclusiones que se aplican a todas las especies de razonamiento. Estas
conclusiones son: que el elemento fundamental del espiritu es la imagen; que el
razonamiento es una organizacion de imagenes, determinado solo por las propiedades de
las imagenes, y que, finalmente, basta que éstas se pongan en presencia para que se
organicen y surja el razonamiento con la fatalidad de un reflejo. Con objeto de sacar a plena
luz esta conclusion general, dejaremos a un lado sistematicamente todos los desarrollos
accesorios cuyos motivos abundan en un asunto como el nuestro.

La palabra percepcion es bastante vaga. Los médicos confunden, en general, la
percepcidn con la sensacion; dicen que un enfermo ha perdido la percepcién del rojo o del
azul, queriendo hablar de las sensaciones de estos colores. Hume llamaba percepcion a
todos los estados de conciencia. En nuestros dias, ciertos psicologos entre otros M. Janet,
definen la percepcion como el acto por el cual el espiritu distingue e identifica sensaciones.
En este libro aceptaremos la definicién de los psic6logos ingleses, y designaremos por
percepcion el acto que se verifica cuando nuestro espiritu entra en relacion con los objetos
exteriores y presentes.

Para el sentido comdn, la percepcion es un acto sencillo, un estado pasivo, una especie
de receptividad. Percibir un objeto exterior, por ejemplo, la mano, es sencillamente tener
conciencia de las sensaciones que produce el objeto en nuestros érganos. Sin embargo,
algunos ejemplos bastaran para demostrar que en toda percepcion el espiritu se agrega
constantemente a las impresiones de los sentidos. Todo el mundo sabe que entendemos
claramente la letra de un canto conocido, mientras que con frecuencia no distinguimos la de
otro desconocido, aun cuando los dos cantos sean de la misma voz, cosa que prueba bien lo
que contribuye el espiritu. En lugar de buscar ejemplos, se pueden crear pruebas. Wundt y
sus alumnos han hecho algunos experimentos con este motivo. Si ilumina un dibujo
desconocido un grabado, por una serie de chispas eléctricas, y se observa que la percepcion
de ese dibujo, muy confusa a las primeras chispas, se hace cada vez mas clara, la impresion



producida sobre la retina es, sin embargo, la misma en todas las chispas; pero cada vez la
percepcidn se completa, se precisa, gracias al recuerdo formado en el espiritu por las
percepciones anteriores. Se podrian afiadir algunos otros ejemplos, sacados de la
percepcidn del espacio, cuya naturaleza compleja y derivada conocemos desde Berkeley.

La percepcion es, pues, un estado mixto, un fenémeno cerebro-sensorial formado por
una accion sobre los sentidos y una reaccion del cerebro. Se puede comparar con un reflejo,
cuyo periodo centrifugo, en lugar de manifestarse al exterior por movimientos, se gastase
en el interior, despertando asociaciones de ideas. La descarga sigue un canal mental en
lugar de seguir un canal motor.

Pero la psicologia exige mas precision. No basta decir que en toda percepcion hay
sensaciones, y algo mas que el espiritu agrega a las sensaciones. ¢ Cual es la naturaleza de
este suplemento? Nada responde mejor a esta pregunta que el estudio de las ilusiones de los
sentidos. Se sabe hoy dia que, en las ilusiones de los sentidos, el error no es imputable al
Organo sensitivo, como creian los antiguos, sino al espiritu. La ilusion es un fenémeno
mixto, compuesto, como la percepcidn sensorial de que es una imitacion, por el concurso
de los sentidos y del espiritu; las impresiones de los sentidos son siempre lo que deben ser,
dada la naturaleza del excitante exterior y el estado del 6rgano sensitivo. En el concurso del
espiritu, en la interpretacion de las sensaciones es donde radica el error. Ahora bien; el
examen de algunas ilusiones bastara para mostrar en qué consiste este concurso del espiritu,
y qué es lo que hay que entender por una interpretacion de las sensaciones.

Uno de mis amigos, hoy profesor de Facultad, me ha contado esta historia de su
juventud: Una noche gue viajaba solo, a pie, por una regién poblada de grandes bosques,
vio en un claro una gran hoguera. Después, inmediatamente después, alrededor de este
fuego, vio un campamento de gitanos. Alli estaban, con su cara bronceada, tendidos en
tierra 'y haciendo cocer el puchero. La noche era obscura y el sitio muy aislado. Nuestro
joven perdi6 la cabeza, y, esgrimiendo el bastdn que llevaba en la mano, se precipité con
furor en el campo de los bohemios. Un instante después se encontraba en medio de un
pantano, apretando convulsivamente entre sus brazos un tronco de arbol y sintiendo la
frescura del agua que le subia hasta media pierna. Vio entonces un fuego fatuo que
revoloteaba por la superficie del pantano; este punto brillante habia sido el punto de partida
de su ilusion sensorial.

A otro de mis amigos, el Dr. G. A., debo el relato siguiente: Un dia que subia por la
calle de Monsieur-le-Prince, en Paris, creyd leer en la vidriera de un restaurant las dos
palabras: «verbascum thapsus». Ya se sabe que este es el nombre cientifico de una
escrofularinea de nuestro pais, que se llama vulgarmente bouvillon blanc (cocido blanco)
en francés, gordolobo en espariol. Mi amigo habia pasado los dias anteriores preparando un
examen de historia natural; su memoria estaba todavia recargada con todos los nombres
latinos que hacen tan fastidioso el estudio de la botanica. Sorprendido por la inscripcion
gue acababa de ver, volvio sobre sus pasos para cerciorarse de su exactitud, y, entonces vio
que el rétulo del restaurant solo tenia la palabra cocido. Esta palabra habia sugerido en su
espiritu la de cocido blanco que, a su vez, habia sugerido la de verbascum thapsus.



Estos son dos ejemplos topicos. Nos ensefian de qué clase es el elemento que el espiritu
agrega a la sensacion en la percepcién de los objetos exteriores. Este elemento se debe
parecer extraordinariamente a las sensaciones, puesto que no se le distingue de ellas. El
joven que atraviesa un bosque, cree realmente ver ante él una cuadrilla de gitanos; toda esta
fantasmagoria sale de un cerebro a quien hace delirar el miedo; es un fendmeno psiquico
que, cualquiera gque sea su naturaleza, esta muy cerca de la sensacion, puesto que hace el
oficio de ella. Igualmente el Dr. A. cree ver escritas en la puerta de un restaurant palabras
que sélo existen en su espiritu; para que esta confusidn sea posible, es necesario una vez
mas que el espiritu tenga el poder de producir, de fabricar y de exteriorizar ciertos
simulacros que se parecen a las sensaciones de un modo notable.

Estas pseudo-sensaciones han atraido la atencion especial de los psicélogos desde hace
algunos afios. En Alemania se las llama representaciones. En Francia, el término que ha
prevalecido es el de imagenes; de este es del que nos serviremos.

El final de esta pequefia introduccidn serd una definicion de la percepcion sensorial. La
percepcion es el proceso mediante el cual el espiritu completa una impresién de los
sentidos, con un acompafiamiento de imagenes.

Comenzaremos por estudiar las imagenes. Su papel es de los mas importantes; en
muchos casos borran casi completamente la conciencia de las sensaciones que les han dado
origen; esto es lo que ha permitido a Helmholtz comparar la percepcion de los objetos
exteriores con una interpretacion de signos. Los signos son las sensaciones; nuestro espiritu
no les concede mas que la atencion justa para sacar su sentido. La percepcion del mundo
exterior es como la lectura de un libro; preocupado por el sentido, se olvidan los caracteres
escritos inmediatamente después de haberlos visto. Muchos ejemplos interesantes dan fe de
esta indiferencia por las sensaciones. Ordinariamente vemos los arboles y los bosques
lejanos de un color verde, y las lineas de montafias de un color gris azulado; el gris azulado
es para nosotros el color de lo lejos. Pero si cambiando las condiciones de la observacién
miramos el paisaje por debajo de los brazos o por entre las piernas, en seguida los colores
pierden sus relaciones con las distancias de los objetos, aparecen puras, con sus matices
verdaderos. Entonces reconocemos que el gris azulado de lo lejos es con frecuencia un
violeta bastante saturado; que el verde de la vegetacion se transforma insensiblemente en
este violeta, pasando por el verde azulado, y asi sucesivamente (Helmholtz). La diferencia
proviene de que, en estas condiciones, las sensaciones se aprecian en si mismas y no como
signos, que solo tienen importancia por las imagenes que suscitan.

Pasemos al estudio de estas imagenes.

Capitulo 11

Las imagenes



No es nuestra intencidn dar aqui una teoria completa de las iméagenes; es un ensayo que
nos parece prematuro; en muchos respectos, la cuestion no esta madura. Pero no podemos
dejar de consagrar algunas paginas al estudio de estos interesantes fenémenos, porque el
conocimiento de la naturaleza de las imagenes no puede menos de aclarar el problema del
mecanismo del razonamiento. En suma, las imagenes constituyen, con las sensaciones, los
materiales de todas nuestras operaciones intelectuales; la memoria, el razonamiento, la
imaginacidn, son actos que consisten, en Gltimo resultado, en agrupar y coordinar
imagenes, en enterarse de sus relaciones y formadas y en reunirlas en relaciones nuevas.
«De igual modo que el cuerpo, es un polipero de células -ha dicho M. Taine-, el espiritu es
un polipero de imagenes.»

Desde no hace mucho tiempo parece que se esta de acuerdo sobre la naturaleza
psicoldgica de las imagenes. Es cierto que algunos autores antiguos habian visto ya lo que
ha pasado inadvertido para muchos de nuestros contemporaneos. Aristoteles decia que no
se puede pensar sin una imagen sensible. Pero a muchos espiritus ilustrados les repugnaba
admitir que el pensamiento necesitase signos materiales para ejercitarse. Les parecia que
esto seria hacer una concesion al materialismo. En 1865, en la época en que hubo una gran
discusion sobre las alucinaciones en el seno de la Sociedad médico-psicoldgica, el filosofo
Garnier y alienistas eminentes, como Baillarger, Sandras y otros, sostenian todavia que un
abismo infranqueable separa la concepcion de un objeto ausente o imaginario -en otros
términos, la imagen- y la sensacion real producida por un objeto presente; que estos dos
fendmenos difieren, no solo en grado, sino en naturaleza, y que se parecen, todo lo mas,
como «el cuerpo y la sombrax. Es curioso hacer una comparacion entre la opinion de estos
autores y las respuestas que Galton obtuvo en otro tiempo de un gran nimero de sabios,
cuando comenz0 su vasta investigacion sobre las imégenes mentales (Mental Imagery). En
un cuestionario que hizo circular, preguntaba si se tenia el poder de representarse
mentalmente, por una especie de vision interna, los objetos ausentes -tomaba un ejemplo
muy inglés: el aspecto del almuerzo servido-, y si esta representacion, enteramente
subjetiva tenia caracteres comunes con la vision externa. Al paso que las personas poco
instruidas y las mujeres le suministraron respuestas muy interesantes sobre la naturaleza de
la vision mental, los sabios a quienes se dirigio se negaron a creer en esta facultad, que les
parecia una simple figura de lenguaje.

Las cosas han cambiado desde aquella época. Psicélogos y fisiélogos -MM. Taine y
Galton en primera fila- han trabajado para fijar la naturaleza de las imagenes, el lugar que
ocupan en el cerebro, sus relaciones con las sensaciones. Han demostrado que cada imagen
es una sensacion que renace espontaneamente, en general mas sencilla y mas débil que la
impresion primitiva, pero capaz de adquirir, en condiciones dadas, una intensidad tan
grande que se cree continuar viendo el objeto exterior. En las obras especiales se encontrara
la demostracion completa de estas verdades, que en nuestros dias han concluido por hacerse
vulgares; ya no sirven mas que para objeto de los tratados psicoldgicos de segundo orden.
Notemos de paso que esta teoria de la imagen no tiene nada de materialista; compara la
imagen con la sensacion y hace de ella una sensacion conservada y reproducida. Ahora,
¢que es la sensacion? No es un hecho material; es un estado de conciencia, como una
emocién o un deseo. Si nos inclinamos a ver en la sensacion un hecho material, es porque



tiene un correlativo fisiologico muy aparente: la excitacion producida por el objeto exterior
en el érgano de los sentidos y transmitida al cerebro. Pero se sabe que todos los fenémenos
del espiritu van acompafiados, de un fendmeno fisioldgico. Esta es la ley. Desde este punto
de vista, la sensacion y la imagen no difieren de los demas estados de conciencia.

El desarrollo de las imagenes es muy variable. Varia, segin Galton, con las razas. «Los
franceses -dice- parecen poseer este don, como lo prueba su talento para organizar las
ceremonias Y las fiestas, su aptitud para la estrategia y la claridad de su lenguaje; figurez
VOUS es una expresion que se repite con frecuencia en francés.» La edad y el sexo parecen
ser de igual importancia. El poder de visualizar estd mas desarrollado en los nifios que en
los adultos, en las mujeres que en los hombres. Probablemente hay nifios -dice Galton- que
pasan afios enteros de dificultades para distinguir el mundo objetivo del mundo subjetivo -
es decir, las sensaciones de las imagenes.

Pero importa, ante todo, distinguir las diferentes especies de iméagenes, que son tan
numerosas como las diferentes especies de sensaciones. Cada sentido tiene sus imagenes;
las hay, por consiguiente, visuales, auditivas, tactiles, motoras, etc. Cuando ejercemos
nuestra memoria sobre un objeto, podemos emplear acumuladamente todas estas clases de
imagenes, 0 no recurrir mas que a una especie. Cada persona tiene sus habitos, que se
derivan de la naturaleza de su organismo.

Hay, pues, que distinguir muchas variedades de individuos, muchos tipos. La
experiencia vulgar ha hecho desde hace mucho tiempo esta distincion en lo que se refiere a
la memoria; se ha reconocido que en el hombre mismo hay con frecuencia una desigualdad
natural entre las diversas formas de la memoria: una persona se acuerda sobre todo de los
sonidos, otra de los colores, una tercera de las cifras y de las fechas, etc. La Patologia ha
confirmado la independencia de estas memorias parciales, mostrando que pueden
desaparecer algunas dejando intactas a las otras. Asi es como un hombre puede perder sélo
la memoria de las palabras, u olvidar una sola lengua, o verse privado solamente de su
memoria musical, etc. M. Ribot ha hecho un estudio muy completo de las amnesias
parciales.

Asi estamos ya preparados para el estudio de los tipos sensoriales. Hay que comprender
que esta desigualdad de las clases de memoria obedece a una causa mas general, a la
desigualdad de las clases de imagenes; que los individuos que tienen buena memoria visual,
por ejemplo, son aquellos en que predominan las imagenes visuales y que, por
consiguiente, no es sélo la memoria visual la que sobresale en ellos, sino también el
razonamiento individual, la imaginacion visual, etc., etc. Se les puede Ilamar visuales. De
aqui muchos tipos, caracterizados por el predominio de un orden de imagenes en los
habitos del espiritu.

Uno de los tipos mas comunes es, sin disputa, el tipo indiferente. Las personas que
forman parte de €l no tienen ninguna clase de imagenes més desarrollada que las demas.
Cuando tratan de recordar a un individuo, ven en su espiritu la formay el color de su cara
con tanta claridad como oyen el sonido de su voz. La memoria visual es igual a la memoria
auditiva; estas dos memorias pueden, por otra parte, estar muy desarrolladas o haber
guedado en estado rudimentario; pero en todo caso tienen el mismo valor. El indiferente



emplea también en proporcion igual las diversas clases de iméagenes en sus razonamientos,
en sus imaginaciones, en sus suefios. Este tipo es quiza el mas frecuente; es el tipo normal,
al que hay que tratar de aproximarse, porque supone un desarrollo armonioso de todas las
funciones sensoriales.

Al lado del tipo indiferente hay que poner el tipo visual, que es también muy comun. Un
gran nimero de personas usan casi exclusivamente imagenes visuales; por ejemplo, si
piensan en un amigo, ven su cara y no oyen su voz; cuando tratan de aprenderse de
memoria una pagina de un libro, se graban en la memoria la imagen visual de la pagina con
sus caracteres y, al recitarla de memoria, tienen ante los 0jos de su espiritu esta imagen y la
leen. Cuando recuerdan un aire musical, ven claramente, por el mismo procedimiento, las
notas de la partitura. Pero no sélo su memoria es visual, lo son todas sus demas facultades;
cuando razonan o hacen obrar a la imaginacion, se sirven Unicamente de imagenes visuales.
El desarrollo exclusivo del espiritu en un solo sentido, permite al visual llevar a cabo
operaciones que son tours de force. Hay jugadores que, con los ojos cerrados y con la
cabeza vuelta hacia la pared, siguen una partida de ajedrez. Claro es -dice M. Taine- que a
cada jugada se les presenta como en un espejo interior la figura entera del tablero con el
orden de las diversas piezas; sin lo cual, no podrian prever las consecuencias de la jugada
gue acaban de hacerles o de la que van a hacer. Dos amigos que tenian esta facultad,
jugaban con frecuencia partidas de ajedrez mentales paseandose por los muelles y por las
calles. Galton nos refiere que una persona conocida suya tiene el habito de calcular con una
regla de calculo imaginaria, de la que lee mentalmente la parte que necesita para cada una
de sus operaciones. Muchos oradores tienen su manuscrito colocado mentalmente ante los
0jos cuando hablan en publico. Un hombre de Estado aseguraba que sus dificultades de
palabra en la tribuna, provenian de que le perturbaba la imagen de su manuscrito con
tachados y correcciones. Algunos pintores, dibujantes, escultores, después de haber
considerado atentamente un modelo, pueden hacer su retrato de memoria: Horacio Vernet y
Gustavo Doré poseian esta facultad. Un pintor copi6 un dia de memoria un Martirio de San
Pedro, de Rubens, con una exactitud que engafiaria a los inteligentes. Un pintor inglés,
citado por Wigan, pintaba un retrato entero, después de una sola sesion de modelo. Tomaba
al hombre en su espiritu, le colocaba mentalmente, en la silla 'y siempre que miraba a la
silla veia a la persona sentada. Poco a poco se verifico una confusion en su espiritu;
sostenia que el modelo estaba colocado realmente, y finalmente, se volvié loco.

Este es el peligro de esta hipertrofia de la imagen visual. Los que gozan de una
visualizacion tan intensa son semi-alucinados, y se puede asegurar que llegaran un dia a la
alucinacion completa. Agreguemos que es muy probable que los visuales estén
especialmente predispuestos a las alucinaciones de la vista y, por consiguiente, a las clases
de delirio cuyo sintoma son alucinaciones de la vista. Segun esta teoria, un visual puro no
Ilegaréd nunca a ser un perseguido, porque en el delirio de las persecuciones sélo se
encuentran, en general, segun la observacion de Laségue, alucinaciones del oido. El
perseguido no ve a sus perseguidores, no hace mas que oirlos. Mas adelante veremos que
existe una sefial objetiva que permite reconocer si un individuo pertenece o no al tipo
visual.

Las personas que pertenecen al tipo visual puro, estan expuestas, ademas, a un grave
peligro; cuando por uno de esos accidentes que los patdlogos estudian en estos momentos



con ardor, llegan a perder su facultad de visién mental, lo pierden todo a la vez; les es
imposible, o por lo menos extraordinariamente dificil, apelar a las demas imagenes que han
quedado en estado rudimentario. El tipo indiferente esta en una situacion mucho mejor; lo
que pierde por parte de la vista, por ejemplo, lo recobra por parte del oido; las diferentes
clases de iméagenes se complementan entre si.

M. Charcat ha referido en una de sus lecciones clinicas un caso patoldgico interesante,
que saca a la luz la existencia del tipo visual y muestra la especie de desorden que se
produce en estos individuos cuando pierden su facultad de vision mental. A continuacion
reproducimos, abreviandola un poco, la observacion publicada por M. Bernard. (Progres
médical, 21 Julio 1883.)

«M. X..., negociante de A..., es natural de Viena, muy instruido, conoce perfectamente
el aleman, el espafriol, el francés y también el latin y el griego clasico. Hasta el comienzo de
la afeccion que le ha llevado junto al profesor M. Charcot, leia a libro abierto las odas de
Homero. Sabia el primer libro de la Iliada, hasta el punto de que continuaba sin vacilar un
pasaje cuyo primer verso se le hubiese dicho.

»Su padre, profesor de lenguas orientales en L..., posee también una memoria de las mas
notables. Lo mismo ocurre con su hermano, profesor de Derecho en W..., y con una de sus
hermanas, pintora distinguida; su propio hijo, de siete afios de edad, conoce ya
perfectamente las mas insignificantes fechas historicas.

»M. X... gozaba, todavia hace un afio, de una memoria igualmente notable. Como la de
su padre y la de su hijo, era sobre todo una memoria visual. La vision mental le daba al
primer llamamiento la representacion de los rasgos de las personas, la formay el color de
las cosas con tanta claridad e intensidad como la realidad misma, segln asegura.

»Si buscaba un hecho, o una cifra citadas en su correspondencia, voluminosa y escrita
en varias lenguas, los encontraba en seguida en las cartas mismas que se le aparecian con su
contenido exacto, con los menores detalles, irregularidades y correcciones de su redaccion.

»¢Queria recitar una leccion cuando estaba en el colegio, o un trozo de un autor favorito
mas tarde? Dos o tres lecturas habian fijado en su memoria las paginas con sus lineas y sus
letras y recitaba, leyendo mentalmente, el pasaje deseado, que al primer esfuerzo se le
presentaba con una gran claridad.

»M. X... ha viajado mucho. Le gustaba sacar croquis de los lugares y las perspectivas
que le habian chocado. Dibujaba bastante bien. Su memoria le ofrecia, cuando queria, los
panoramas mas exactos. Si recordaba una conversacion, una resolucion o una palabra dada,
el lugar de la conversacion, la fisonomia del interlocutor, la escena entera, en una palabra,
de la que s6lo buscaba un pormenor, se le aparecia en todo su conjunto.

»La memoria auditiva ha faltado constantemente a M. X..., 0 por lo menos nunca ha
aparecido en él mas que en segundo término. Entre otras cosas, nunca ha tenido ningln
gusto por la masica.



»Le sobrevinieron preocupaciones graves hace afio y medio, a proposito de créditos
importantes cuyo pago le parecia inseguro. Perdio el apetito y el suefio; el final no justificd
sus temores. Pero la emocion habia sido tan viva, que no se calmo, como esperaba, y un dia
M. X... se asombro6 bruscamente al ver en €l un cambio profundo. Lo primero fue un
completo desorden: se habia producido un contraste violento entre su nuevo estado y el
estado antiguo. M. X... se crey0 por un instante amenazado de enajenacion mental, por lo
nuevas y extrafias que le parecian las cosas alrededor de él. Se habia hecho nervioso e
irritable. En todo caso, la memoria visual de las formas y de los colores habia desaparecido,
como no tardd en notar, y esto le tranquiliz6 sobre su estado mental. Por otra parte,
reconocio poco a poco que podia, por otros medios, invocando otras formas de la memoria,
continuar dirigiendo bien sus negocios comerciales. Hoy ha tomado su partido sobre esta
nueva situacion, de la que es facil deducir la diferencia con el estado primitivo de M. X...
descrito anteriormente.

»Cada vez que M. X... vuelve a A..., de donde le alejan frecuentemente sus negocios, le
parece entrar en una ciudad desconocida. Contempla con asombro los monumentos, las
calles, las casas, como cuando fue alli por primera vez. Paris, donde no ha estado menos
veces, le produce el mismo efecto. Sin embargo, el recuerdo vuelve poco a poco, y en el
laberinto de las calles acaba por encontrar su camino con bastante facilidad. Si se le pide
que describa la plaza principal de A..., sus arcos, su estatua, dice: «Sé que eso existe; pero
no puedo representdrmela ni decir rada de ella.» En otro tiempo ha dibujado muchas veces
larada de A..., y hoy trata en vano de reproducir sus lineas principales, que se le pierden
por completo.

»El recuerdo visual de su mujer y de sus hijos es imposible. Ya no los reconoce al
principio, ni mas ni menos que la raday las calles de A..., y aun cuando esta en presencia
de ellos y ha llegado a reconocerlos, le parece ver nuevos rasgos, nuevos caracteres en su
fisonomia.

»Llega hasta a olvidarse de su propia fisonomia. Hace poco, en una galeria pablica, ha
visto que le cortaba el paso una persona a quien iba a pedir sus excusas y gue no era otra
cosa que su propia imagen reflejada por un espejo.

»Durante nuestra conversacion, M. X... se lamenta vivamente en diferentes ocasiones de
la pérdida visual de los colores. Parece mas preocupado de esto que de lo demas: «Tengo la
més completa seguridad de que mi mujer tiene el pelo negro. Para mi hay una perfecta
imposibilidad de encontrar este color en mi memoria, tan completa como la de imaginarme
su persona y sus facciones.»

»Por lo demas, esta amnesia visual se extiende lo mismo a las cosas de la infancia que a
las més recientes. M. X... no sabe ya nada visualmente de la casa paterna. En otro tiempo
este recuerdo lo tenia muy presente y lo evocaba a menudo.

»El examen del o0jo ha sido completamente negativo. M. X... esta atacado de una miopia
bastante fuerte de -7 D. Este es el resultado del examen de las funciones oculares de
monsieur X..., hecho con el mayor cuidado por el doctor Parinaud, en el gabinete
oftalmoldgico de la clinica. No hay lesiones oculares ni perturbaciones funcionales que se



puedan observar objetivamente, a no ser un ligero debilitamiento de la sensibilidad
cromatica, que interesa igualmente a todos los colores.

»Afadiremos que ningun sintoma somatico ha precedido, acompafiado ni seguido a este
decaimiento de la memoria visual observado en nuestro enfermo.

»Hoy M. X..., como hace casi todo el mundo, debe registrar las copias de las cartas para
encontrar los informes que desea y debe hojearlos antes de llegar al sitio que busca.

»Ya solo se acuerda de algunos primeros versos de la lliada, y la lectura de Homero, de
Virgilio, de Horacio, sélo se hace, por decirlo asi, a tientas.

»Pronuncia a media voz las cifras que sumay no procede mas que por pequefios
calculos parciales.

»Cuando evoca una conversacion, cuando quiere recordar un asunto tratado ante él,
conoce que a quien hay que consultar, no sin esfuerzos, es a la memoria auditiva. Las
palabras, las frases que recuerda, le parece que resuenan en su oido, sensacién
completamente nueva para él.

»Desde este gran cambio efectuado en él, M. X..., para aprender de memoria alguna
cosa, una serie de frases por ejemplo, debe leer en voz alta muchas veces estas frases e
impresionar asi su oido, y cuando repite mas tarde lo aprendido, tiene la sensacion muy
clara de la audicion interior, que precede a la emision de las palabras, sensacion que no
conocia en otro tiempo.

»Un detalle interesante es el de que, en sus suefios, M. X..., no tiene ya como antes la
representacion visual de las cosas. Sélo le queda la representacion de las palabras, y éstas
pertenecen casi exclusivamente a la lengua espariola.»

El tipo auditivo nos parece que es mas raro que los tipos anteriores; se reconoce por los
mismos caracteres distintivos; las personas de este tipo se representan todos sus recuerdos
en el lenguaje del sonido; para recodar una leccion, graban en su espiritu, no el aspecto
visual de la pagina, sino el sonido de sus palabras. En ellos el razonamiento es auditivo,
como la memoria; por ejemplo, cuando hacen una suma mental, se repiten verbalmente los
nombres de las cifras y suman los sonidos, en cierto modo sin tener una representacion del
signo grafico. La imaginacion toma también la forma auditiva. Cuando yo escribo una
escena -decia Legouve a Scribe- 0igo; usted, ve; a cada frase que escribo, impresiona mi
oido la voz del personaje. En usted, que es el teatro mismo, los actores andan, se mueven
ante su vista; yo soy oyente, usted espectador. -Nada mas cierto dijo Scribe-; ¢sabe usted
donde estoy cuando escribo una obra? En medio de las butacas.» Citado por Bernard, De
I'Aphasie, pag. 50. Claro es que como el auditivo puro solo trata de desarrollar una de sus
facultades, puede llegar, como el visual, a verdaderos tours de force de memoria; por
ejemplo, Mozart escribiendo de memoria, despues de dos audiciones, el Miserere de la
capilla Sixtina; Beethoven, sordo, componiendo y repitiéndose interiormente sinfonias
enormes. En cambio, el auditivo se expone, como el visual, a graves peligros; porque si
pierde las imagenes auditivas se queda sin recursos; es una quiebra completa.



Es posible que los alucinados del oido y los individuos atacados del delirio de la
persecucion pertenezcan al tipo auditivo y que el predominio de un orden de imagenes cree
una predisposicion a un orden correspondiente de alucinaciones -y quiza también de delirio.

Nos queda que hablar del tipo motor, que es quiza el mas interesante de todos y que es,
con mucho, el menos conocido. Las persoras que pertenecen a este grupo, los motores,
como se dice, usan para la memoria el razonamiento y todas las demés operaciones
intelectuales, las imagenes que se derivan del movimiento. Para comprender bien este punto
importante, bastara recordar que «todas nuestras percepciones, y en particular las
importantes, las de la vista y el tacto, contienen, como elementos integrantes, movimientos
del ojo y de los miembros y que si el movimiento es un elemento esencial cuando vemos
realmente un objeto, debe representar el mismo papel cuando vemos el objeto idealmente.»
Por ejemplo, la impresion compleja de una bola que esta en nuestra mano, es la resultante
de impresiones Opticas de la vista, del tacto, de adaptaciones musculares del ojo, de
movimientos de los dedos y de las sensaciones musculares que resultan de ellos. Cuando
pensamos en la bola, esta idea debe comprender las iméagenes de estas sensaciones
musculares, como comprende las imagenes de las sensaciores de la vista y del tacto. Esta es
la imagen motora. Si no se ha reconocido antes su existencia, es porgue el conocimiento del
sentido muscular es relativamente moderno; no se trataba absolutamente nada de él en la
psicologia antigua, en que estaba reducido a cinco el numero de los sentidos.

Hay personas que se acuerdan mejor de un dibujo cuando han seguido sus contornos con
el dedo. Lecoq de Boisbaudran se servia de este medio, en su ensefianza artistica, para
acostumbrar a sus alumnos a dibujar de memoria: les hacia seguir los contornos de las
figuras con un lapiz en la mano a cierta distancia, obligandolos asi a asociar la memoria
muscular a la memoria visual. Galton refiere un hecho curioso que confirma esto: El
coronel Montcraff -dice- ha observado con frecuencia en América del Norte a jovenes
indios que, al visitar por casualidad sus barrios, se interesaban mucho por los grabados que
se les ensefiaban. Uno de ellos siguié con cuidado el contorno de un dibujo del Illustrated
News, con ayuda de su cuchillo, diciendo que, de esta manera, sabria recortarlo mejor al
volver a su casa. En este caso, la imagen motora de los movimientos estaba destinada a
reforzar la imagen visual; aquel salvaje era un motor.

¢No se deberia generalizar este procedimiento y aplicarlo a la educacién? Es probable
que el nifio aprendiese més pronto a leer y a escribir si se le ejercitaba en trazar los
caracteres al mismo tiempo que a deletrearlos. Es un prejuicio creer que no se pueden hacer
bien dos cosas a la vez. Haciendo que vayan juntas la lectura y la escritura, se obligaria a
las dos memorias, visual y motora, a asociarse y a ayudarse como dos caballos enganchados
al mismo coche.

La imagen motora entra como elemento esencial en un gran numero de combinaciones
mentales, aunque a menudo no se nota su presencia. La memoria de un movimiento tiene
por base imagenes motoras; cuando se destruyen estas imagenes, se pierde el recuerdo del
movimiento, y en ciertos casos lo méas curioso es que se pierde la aptitud para ejecutarlo. La
patologia nos da muchos ejemplos de ello en la afasia motora, en la agrafia, etc. Tomemos
el caso de la agrafia: un hombre instruido que sabe escribir pierde de repente, bruscamente,



a consecuencia de accidentes cerebrales, la facultad de escribir; su brazo y su mano no
estan absolutamente nada paralizados, y, sin embargo, no puede escribir. ¢De qué proviene
esta impotencia? El mismo lo dice: de que ya no sabe. Ha olvidado como hay que hacer
para trazar las letras; ha perdido la memoria de los movimientos que hay que ejecutar; ya
no tiene las imagenes motoras que dirigian su mano cuando se ponia a escribir en otro
tiempo. Gracias al hipnotismo, se pueden variar los ejemplos de estas paralisis sistematicas
gue no atacan mas que a una clase particular de movimientos, dejando intactos a los demas,
y al brazo completamente libre. Asi es como se puede hacer perder a un hipnético por
sugestion la facultad de ejecutar un acto determinado, como fumar, coser, bordar, hacer
morisquetas, etc. A menudo hemos insistido sobre las ventajas que ofrece el hipnotismo,
desde este punto de vista, para el estudio de la mayor parte de las perturbaciones motoras y
sensitivas.

Otros enfermos, atacados de ceguera verbal, hacen uso precisamente de estas imagenes
motoras para suplir lo que les falta por otro lado. Si acumulamos todos estos ejemplos, es
porgue el asunto es relativamente nuevo; se nos agradecera el haber reunido algunos hechos
que estan esparcidos por todos lados, y el tratar de hacer su sintesis. Un individuo atacado
de ceguera verbal no puede ya leer los caracteres que se le ponen ante los ojos, aunque la
vision esté intacta, o baste para permitir la lectura. Esta pérdida de la facultad de leer es a
veces la Unica perturbacion que existe en ciertos momentos; el enfermo asi mutilado puede,
sin embargo, llegar a leer, pero indirectamente, por medio de un rodeo ingenioso que con
frecuencia encuentra €l mismo; basta que dibuje los caracteres con el dedo para que llegue
a comprender su sentido. ¢Qué se verifica en estas circunstancias? ;Por qué mecanismo se
puede establecer un complemento entre la vista y la mano? La clave del problema nos la da
la imagen motora. Si el enfermo, puede leer, en cierto modo, con los dedos, es porque al
escribir los caracteres se suministra cierto numero de impresiones musculares que son las
de la escritura. Para decirlo de una vez: el enfermo lee escribiendo (Charcot); ahora la
imagen motora grafica sugiere el sentido de los caracteres escritos por el mismo motivo que
la imagen visual.

Acabamos de ver el lugrar que ocupa la imagen motora en el orden de la vista y en el del
movimiento. Su importancia no es menor en el orden del oido. Hay personas para quien la
representacion de un sonido en el espiritu es siempre una imagen motora de articulacion.
M. Stricker es de éstos; él mismo es el que primero ha hecho conocer las particularidades
de este asunto. He aqui las principales pruebas de que se ha servido: «Cuando formo la
imagen de la letra P -dice- se produce en mis labios la misma sensacion que si fuese
realmente a articularla. Si pienso en la letra R, experimento en la base de la lengua la
misma sensacion que si quisiera emitir formalmente esta consonante. Esta sensacion, en mi
opinidn, constituye la esencia de la imagen del sonido.» Esta es la primera prueba; la
segunda es que no se puede uno representar una letra si se da al mismo tiempo a los
masculos que sirven para articularla una posicion fija que no les permite entrar en accion.
No se puede pensar en la letra B, que es una labial, teniendo la boca completamente abierta,
posicion que suprime el movimiento de los labios. Finalmente, la tercera prueba es que no
se puede tener a la vez la representacion de dos letras, por ejemplo, Ay U, cuando son los
mismos los masculos que sirven para articularla. «El que sea capaz -dice- de representarse
simultdneamente, obligando a hacer a su respiracion una pausa suficiente, los sonidos Ay
U, ese tiene el derecho de considerar nula mi teoria. Por lo demas, no necesito apelar al



juicio del lector. Semejante simultaneidad es absolutamente imposible, porque los mismos
musculos empleados en la formacion de la imagen auditiva de A deben servir también a la
de U. Ahora bien; yo no podria inervarlas simultdneamente, como seria preciso, de una
manera para el sonido A y de otra para el sonido U.»

Para aclarar esto por completo, hay que observar que M. Stricker no se ocupa en estos
experimentos de la imagen visual de las letras, es evidente, por ejemplo, que se puede uno
representar graficamente la letra B con la boca abierta; pero no es esta la cuestion. Por
representacion de la letra, M. Stricker ha querido decir s6lo la representacion auditiva, la
que constituye la palabra interior. Este autor sostiene que lo que se toma por imagen
auditiva, es decir, por una repeticion debilitada del sonido que se oye cuando una persona
pronuncia una letra dada, no tiene nada que ver con el sentido de la audicion; es una imagen
motora, un comienzo de articulacion que se detiene antes de llegar al término.

El trabajo de M. Stricker ha promovido las objeciones de M. Paulhan, que niega
absolutamente los hechos expuestos. M. Paulhan ha realizado todos los experimentum
crucis planteados por M. Stricker y consigna que puede hacer un gran nimero de los actos
que M. Stricker declara imposibles. «Encuentro -dice- que puedo, pronunciando en alta voz
la letra A, representarme mentalmente la serie de las vocales y aun imaginar una frase
entera, de aqui deduzco que, si en estas condiciones es decir, estando inervados los
masculos que sirven para pronunciar la A, no puede producirse la imagen motora de las
otras vocales, deduzco, repito, que la imagen de las otras vocales no es una imagen motora,
por lo menos para mi y para los que sienten como yo.»

¢ Qué prueba esta disidencia? Sencillamente que los dos observadores tienen imagenes
diferentes y pertenecen a tipos diversos. Seguramente que M. Stricker es un motor; lo es
hasta el punto de que ni siquiera concibe que los demés puedan estar constituidos de otro
modo. Gracias a la exageracion, a la enormidad que el fenébmeno presenta en él, ha
descubierto un hecho en que nadie se habia fijado. Pero como se tienen siempre los
defectos de las buenas cualidades, M. Stricker desconoce completamente el papel de la
vista y del oido en el recuerdo de las palabras y atribuye todo a la imagen motora. Llega
hasta a hacer esta observacion asombrosa: «Todavia no he encontrado a nadie que se haya
representado el contenido de un articulo de periddico con los caracteres impresos que le
acomparian. Se pueden retener de memoria varios articulos, varias frases; pero con palabras
que se pronuncia uno interiormente y no con iméagenes gréaficas de las palabras que se
podrian leer en la memoria como en hojas impresas.» Se convendra en que seria dificil
escribir nada mas falso. Todos los visuales, y son numerosos, hacen lo que M. Stricker
declara imposible. Ahora es la ocasion de observar que, al filosofar, cada uno hace la teoria
de su propia naturaleza.

Por otra parte, parece bastante probable que M. Paulhan y los que sienten como él, son

auditivos puros o indiferentes. Esta es la solucion muy sencilla que conviene dar a este
pequefio debate.



La teoria de la imagen estaba en el punto en que acabamos de dejarlo, cuando M. Féré y
yo hemos emprendido el estudio de este fendmeno; nos hemos ayudado con los
experimentos de hipnotismo, que nos han permitido resolver cierto nimero de cuestiones
que habian quedado pendientes; de estos experimentos que vamos a resumir brevemente,
resulta una consecuencia importante referente al lugar de las iméagenes. Hasta aqui nos
hemos abstenido de definir este lugar; y todavia se podria sostener con ventaja,
fundandonos en lo que antecede, que la imagen esta simplemente localizada «en el alma» y
posee, como se ha dicho, una existencia totalmente elisea. Pero no ocurre asi; existen
hechos precisos, averiguados, indiscutibles que demuestran que la imagen o mas bien el
proceso nervioso correspondiente tienen un lugar fijo en el cerebro, que este lugar es el
mismo para la imagen y la sensacion y que, finalmente, para resumir todo en una formula
Unica, la imagen es un fendmeno que resulta de una excitacidn de los centros sensoriales
corticales.

Vamos, pues, a exponer lo que se podria Ilamar una teoria fisioldgica de la imagen, o
por lo menos, si la palabra es demasiado pretenciosa, una serie de experimentos que se
refieren a la fisiologia de la imagen. Estos experimentos se han hecho en el Laboratorio
clinico de monsieur Charcot, en la Salpétriere, en muchachas histero-epilépticas, sumidas
en el gran hipnotismo por los procedimientos ordinarios tantas veces descritos.

Ya se sabe que es posible, durante ciertas fases hipnoticas, y especialmente en el
sonambulismo, provocar en los individuos dormidos alucinaciones de todos los sentidos.
Estas alucinaciones provocadas son uno de los sintomas psiquicos mas conocidos del
hipnotismo. EIl medio que sirve ordinariamente para hacerlos surgir es la palabra. Cuando el
individuo esta convenientemente preparado, cuando esta a punto, basta decirle con
autoridad: jAqui hay una serpiente! para que vea a la serpiente arrastrarse ante él. Esta
alucinacion es subjetiva, personal del sujeto, y, por consiguiente, facilmente simulable;
pero presenta tan gran nimero de caracteres objetivos, que no se puede poner en duda su
existencia, por lo menos en los casos en que estan presentes estos caracteres. Asi, N0 nos
detendremos a discutir una vez mas la hipétesis de la simulacion; se encontraran las
pruebas de la sinceridad del fendmeno a medida que avancemos en nuestra exposicion.

¢Como puede el experimentador provocar alucinaciones con la palabra? ;Como es que
el individuo llega a ver una serpiente o un pajaro por el hecho sélo de que se le diga? ;Se
puede explicar este fendmeno? ¢Existe en la vida normal de un individuo en estado de
vigilia algun fenébmeno analogo? Estas son las preguntas que debe hacerse un psicologo en
presencia de las alucinaciones experimentales. Si promovemos estas cuestiones, es porque,
al examinarlas, vamos a mostrar como pueden servir para la teoria de las imagenes.

Cuando al hablar con una persona despierta se le habla del color rojo y comprende el
sentido de esta palabra, se suscita en su espiritu una imagen, la imagen de lo rojo, en virtud
de la asociacion entre la palabra y la idea que ha establecido la educacion; pero esta imagen
gue se suscita es generalmente muy débil, muy palida; apenas se la vislumbra y desaparece,
como un comparsa que no hace mas que atravesar el escenario. La palabra ha provocado en
la persona despierta una vision de lo rojo, pero una vision corta, rapida, defectuosa. Se
cuenta que la noche de la ejecucion del mariscal Ney, se encontraban algunas personas
reunidas en un salon bonapartista, de repente se abrid la puerta, y el criado, equivocando el



nombre de uno de los que llegaban, que se Ilamaba M. Maréchal Ainé, anuncié en alta voz:
iEl sefior mariscal Ney! A estas palabras, cundio en la reunién un movimiento de terror, y
las personas presentes han contado después que, durante un instante, vieron claramente en
M. Maréchal la persona de Ney, de carne y hueso, que avanzaba al centro del salon. Aqui
estamos cerca de la alucinacion sugerida, si es que no es una. Durante el hipnotismo, las
alucinaciones que nacen de la palabra del experimentador no reconocen un mecanismo
diferente. El experimentador excita con la voz el centro auditivo de su individuo, y una vez
despertado este centro, trasmite su excitacién al centro visual en virtud de asociaciones
dinamicas establecidas anteriormente. La imagen visual surge entonces y se impone con
tanta mas energia, cuanto que es la Gnica que reina en la conciencia del enfermo; el punto
de su cerebro que se excita es el Gnico que reacciona, y, por consiguiente, da su maximum.
Pero hagamos abstraccidn de estas condiciones particulares que dan a la imagen evocada
una intensidad tan considerable y la transforman en alucinacion. Lo que nos importa
establecer es el hecho de que la alucinacion sugerida del hipnotismo no es un fenémeno
aparte en la historia de la inteligencia; que, por el contrario, existe en estado de germen en
las imagenes que pueblan nuestro espiritu durante el estado de vigilia, y que, en definitiva,
se puede usar la alucinacion como un aumento para estudiar las propiedades de la imagen.

El primer hecho sobre el que llamaremos la atencion, desde el punto de vista de la
fisiologia de la imagen, es el efecto de la acromatopsia o ceguera de los colores. Se sabe
gue un gran namero de histéricos presentan una insensibilidad que se extiende por toda la
mitad del cuerpo y le divide verticalmente en dos partes; esta hemianestesia va acompariada
casi siempre de anestesias sensoriales mas o menos pronunciadas; en el lado insensible el
oido esta debilitado, la nariz percibe mal los olores y una mitad de la lengua no distingue
los sabores de los manjares que se ponen en ella. Pero lo que nos interesa mas actualmente
es el estado del ojo. Este 6rgano participa como los demas de la insensibilidad. Muy
frecuentemente se observa una disminucion concéntrica del campo visual, y, al mismo
tiempo, la pérdida o el debilitamiento de una o varias sensaciones de colores, en otros
términos, la acromatopsia. Esta pérdida de los colores se verifica segiin un orden definido.
El color que se pierde primero es el violeta; el segundo el verde; este orden es constante en
todos los enfermos; con respecto a los demas colores, hay que establecer dos categorias,
gue son poco mas 0 menos igualmente numerosas; en una, los enfermos pierden
sucesivamente el violeta, el verde, el rojo, el amarillo y el azul; en la otra, hay una
inversion entre el rojo y el azul, y la serie se representa asi: violeta, verde, azul, amarillo,
rojo.

Era de interés observar el influjo que podria ejercer la acromatopsia sobre las
alucinaciones coloreadas que se sugieren durante el hipnotismo. M. Richer ha sido el
primero que observo que si se tiene abierto solo el ojo acromatopo en un hipnético, no se le
puede sugerir por medio de este 0jo ninguna alucinacion coloreada. Si el enfermo ha
perdido el violeta, es imposible que el violeta entre en sus alucinaciones, y asi
sucesivamente. He aqui algunos ejemplos de ello:

«Bar, en estado de vigilia, es acromatopsico del ojo derecho. Teniéndole cerrado el ojo
izquierdo le hacemos ver una bandada de pajaros. A nuestras preguntas sobre el color de su
plumaje, responde que todos son blancos o grises. Si insistimos, afirmandole que se engafia,
gue unos son azules y otros rojos o amarillos, sostiene que no ve mas que pajaros blancos o



grises. Pero las cosas cambian si en este momento le abrimos el ojo izquierdo, esté cerrado
o0 no el derecho; en seguida se extasia con la variedad y el brillo de su plumaje, en el que se
encuentran reunidos tantos colores.

»Este experimento se ha variado de muchos modos. Con el ojo izquierdo cerrado le
ensefiamos un arlequin y le pinta todo cubierto de cuadritos blancos, grises o negros. Un
polichinela esta igualmente vestido de blanco y gris. «Es original -dice- pero no es bonito.»
Le abrimos el ojo derecho y en seguida reaparece la nocion de los colores y el arlequin y el
polichinela se le aparecen pintarrajeados como se tiene costumbre de representarlos.

La misma regla parece extenderse, como he demostrado, a las alucinaciones espontaneas
de la enajenacion mental; he observado, al servicio del doctor Magnan, en el Asilo de Santa
Ana, una loca histérica que estaba obsesionada continuamente por la imagen de un hombre
vestido de rojo. Esta mujer era hemianestésica y acromatopsica izquierda; cuando se le
cerraba el ojo derecho continuaba viendo su alucinacion con el ojo izquierdo; pero el
hombre que se le aparecia ya no era rojo, era gris, y estaba como rodeado por una nube.

Asi, la ceguera de un color impide la alucinacion, es decir, la imagen de este mismo
color. {Como se explica esto? Muy sencillamente, si consideramos la acromatopsia como
un fendmeno cerebral, como una perturbacion funcional de las células corticales afectas a
las sensaciones de los colores. Desde el momento en que esta perturbacién funcional ofrece
el mismo obstaculo a la alucinacion que a la sensacion de un color dado, esto depende
verosimilmente de que la sensacion y la imagen emplean el mismo orden de elementos
nerviosos. En otras palabras, la alucinacion se verifica en los centros en que se reciben las
impresiones de los sentidos; resulta de una excitacion de los centros sensoriales. Lo que
decimos de la alucinacion se aplica directamente a la imagen.

Se objetara quiza que hay histéricos hipnéticos en los cuales la acromatopsia no impide
la sugestion de alucinaciones coloreadas. Pero nos parece facil explicar esta excepcion de la
regla. Nos limitaremos a observar que la acromatopsia en los histéricos es un subordinado
de la hemianestesia; que esta lesion no tiene nada de definitivo; que es, mas bien que una
paralisis, una paresia, una pereza de los elementos nerviosos. Estos elementos no responden
ya al llamamiento de su estimulo normal, la luz coloreada; pero no hay nada de chocante en
que reaccionen cuando son atacados, por otro lado, mediante una excitacion que viene de
los centros auditivos y que no es otra cosa que la sugestion verbal.

He aqui otros hechos que apoyan la localizacion de la imagen en el centro sensorial. Un
gran numero de observaciones reunidas por M. Féré, muestran que hay una relacion
constante entre la sensibilidad especial del ojo y la sensibilidad general de sus tegumentos.
Cuando una lesion cerebral determina perturbaciones sensitivas en los tegumentos del ojo,
se encuentran igualmente, a poco que se busquen, perturbaciones visuales, como la
acromatopsia, reducciones concéntricas o laterales del campo visual. En la hemianestesia
histérica, se observa también una relacion entre la sensibilidad de la conjuntiva y de la
cornea y la sensibilidad especial del 6rgano; estas dos sensibilidades estan siempre
afectadas en igual medida. La interpretacion de estos hechos y de otros muchos, demasiado
numerosos para citarlos aqui, ha conducido a M. Fére a la conclusion siguiente: Hay en las



regiones indeterminadas del encéfalo centros sensitivos comunes a los 6rganos de los
sentidos y a los tegumentos que los recubren.

Ahora bien; si se examina con cuidado todo lo que ocurre cuando se da una alucinacion
visual a una hipndtica, se ve que en muchos casos la alucinacion modifica la sensibilidad de
las membranas externas del ojo. En el estado cataléptico, la conjuntiva y la cornea, fuera
del campo pupilar, son generalmente insensibles; pero en cuanto se ha desarrollado la
alucinacion visual, en P... por ejemplo, la sensibilidad de las membranas externas del ojo
vuelve al estado en que esta durante la vigilia; no se pueden tocar las membranas con un
cuerpo extrafo sin provocar reflejos palpebrales. En la citada M..., la alucinacion persiste al
despertar durante algunos minutos, produciendo siempre una disestesia de las membranas
del ojo, que dura exactamente lo que la alucinacion. En la citada Witt..., la alucinacién
unilateral produce un ligero dolor en el ojo que es el Unico alucinado: «Parece que tengo
arena en este ojo», dice la enferma. Estas tres observaciones parecen demostrar que la
alucinacién visual, o, de un modo més general, la imagen visual, interesa el centro de la
vision.

Pero todavia no hemos entrado en las observaciones mas interesantes en este orden de
ideas. Nos queda que hablar de los fendmenos crométicos producidos por las alucinaciones
de la vista.

Recordemos ante todo tres experimentos fisiologicos, que son faciles de ejecutar sin
grandes aparatos. Primer experimento: Se toma un carton dividido en dos partes iguales,
una roja y otra blanca y que tenga en su centro un punto destinado a inmovilizar la mirada;
si se fija la vista en este punto durante algunos instantes, se ve aparecer en la mitad blanca
un color verde. Esto es el contraste cromatico. Segundo experimento: Se mira fijamente a
una crucecita de color rojo y que tiene en su centro un punto negro; si se llevan en seguida
los ojos a una hoja de papel blanco que tenga un punto negro, se ve aparecer
inmediatamente una cruz verde. Esto es la sensacion consecutiva, negativa. Tercer
experimento: Se toman dos cartones, uno rojo y otro verde, y se les pone en una mesa, uno
delante de otro, a corta distancia; después, con un vidrio colocado ante el 0jo, se mira uno
de los cartones por transparencia y se trata de obtener al mismo tiempo la imagen reflejada
del otro cartdn con objeto de superponerla a la del primero; en el momento en que las
imagenes de los dos cartones se superponen, se mezclan sus colores y se obtiene un color
resultante que es generalmente pardo (el tinte exacto depende del color de los cartones, de
la intensidad de la luz, etc.) Esto es la mezcla de los colores complementarios.

Se pueden repetir estos tres experimentos, con cartones coloreados, por sugestion, es
decir, con alucinaciones de color. Si, como ha mostrado M. Parinaud, se da a una enferma
la alucinacion del rojo sobre la mitad de una hoja blanca, veria aparecer el verde en la otra
mitad. Si, como hemos observado con el doctor Féré, se hace aparecer una cruz roja en una
hoja blanca, la enferma, después de haber contemplado algunos instantes esta cruz
imaginaria, ve sobre otra hoja de papel una cruz verde. Finalmente, si se la ensefia a
superponer, segun el procedimiento descrito, cartones coloreados por sugestion de verde y
rojo, la enferma ve el tinte gris resultante, producido por la mezcla de estos dos colores
complementarios.



Ante estos resultados, ¢es posible dudar de que la alucinacién visual resulte de una
excitacion del centro sensorial de la visién? Si no ocurriese asi, ¢(cémo se comprenderia que
la alucinacion diese lugar a los mismos efectos cromaticos que la sensacion?

Podemos aplicar a la imagen visual todos estos fendmenos revelados por el estudio de la
alucinacion visual. Esta extension del experimento es tanto mas legitima cuanto que Wundt
ha demostrado que la simple imagen de un color, contemplada durante mucho tiempo en la
imaginacion, da lugar a la sensacién consecutiva de un color complementario. Si se mira
fijamente en el espiritu durante algunos instantes la imagen del rojo, se nota, al abrir los
ojos sobre una superficie blanca, un tinte verde. Este experimento es dificil de repetir,
porque exige un poder de vinculacion que no todo el mundo tiene. Tomandome como
ejemplo, no puedo llegar a representarme claramente un color, soy un visual muy mediano;
por tanto, no es chocante que no logre obtener la sensacién consecutiva coloreada. Pero mi
excelente amigo el Dr. Féré lo consigue facilmente. Puede representarse una cruz roja lo
bastante vivamente para ver en seguida otra cruz verde en una hoja de papel; asi es que ve,
no solo el color, sino la forma.

Estos hechos demuestran la estrecha analogia de la sensacién, de la alucinacion y la
imagen; de ellos se puede deducir esto: sea que se tenga el recuerdo del rojo, sea que se le
vea en una alucinacion, la célula que vibra es siempre la misma.

Hasta aqui nos hemos contentado con afirmar que la imagen ocupa el mismo lugar que
la sensacion, sin tratar de determinar anatomicamente cudl es este lugar. Los experimentos
anteriores no permiten resolver esta ultima cuestion, que es mas complicada y mas dificil
que la primera. Podriamos hacer intervenir aqui los principales resultados de las
localizaciones cerebrales, que parecen demostrar que los centros sensoriales estan situados
al nivel de la corteza cerebral, en una zona todavia mal limitada, situada probablemente
detras de la zona motora. Pero preferimos quedarnos en el terreno de la experimentacion
hipnética, que puede ensefiarnos todavia algo sobre este asunto. Hay un hecho capital en la
historia de las alucinaciones, y es que estas perturbaciones sensoriales, cuando tienen una
forma unilateral, se pueden transmitir por el iman. Esta trasmision va acompafiada de cierto
numero de sefiales objetivas que excluyen toda idea de imitacion; asi es como la emigracion
del fendbmeno va seguida, en ciertos individuos, de una emigracion en sentido inverso y,
después, de otras varias emigraciones, fenOmenos que se han descrito, con motivo de la
trasmision de la anestesia, con el nombre de oscilaciones consecutivas; ademas, a medida
que se efectua la trasmision, la enferma se queja de dolores que oscilan de un lado a otro de
la cabeza; estos dolores caracteristicos que hemos propuesto que se llamen dolores de
transito, no son difusos; tienen un lugar fijo, y este lugar es de los mas notables. Cuando se
trata de alucinaciones de la vista, el dolor de cabeza corresponde a la parte anterior del
I6bulo parietal inferior, como nos han permitido establecer las investigaciones de topografia
craneo-cerebral de M. Féré; cuando se trata de alucinaciones auditivas, el punto doloroso
corresponde a la parte anterior del I16bulo esfenoidal. Estas dos localizaciones estan en
perfecto acuerdo con los resultados de las investigaciones anatdmicas; merecen, pues, que
se las considere seriamente. En el I6bulo parietal inferior es donde se ha colocado el centro
de las sensaciones visuales y en el 16bulo esfenoidal, el centro auditivo. Parece, pues, que
se puede considerar como muy verosimil que las imagenes visual y auditiva resulten de la
excitacion de estos dos centros.



Llegamos finalmente a la misma conclusion que H. Spencer y Bain, pero con la ventaja
de afirmar con las pruebas en la mano lo que estos autores consideraban simplemente como
verosimil. «La idea, dice Bain, ocupa las mismas partes nerviosas y de la misma manera
que la impresién de los sentidos.»

No hemos terminado todavia el estudio sumario de las imagenes. Después de haber
fijado su lugar en el cerebro, vamos a indicar sus principales propiedades fisioldgicas.
Spencer llama a las imagenes estados débiles, oponiéndolas a las sensaciones que son
estados fuertes. La palabra es justa. La poca vivacidad de las imagenes es una de las
razones que impiden observarlas comodamente y que explican como su naturaleza ha
permanecido desconocida por tanto tiempo. Para estudiarlas hay que compararlas con las
imagenes consecutivas de la vista, fendmenos que suceden a la impresion de un objeto
exterior sobre la retina.

Ya se sabe que las iméagenes consecutivas son de dos clases: positivas y negativas.
Colocad un cuadradito rojo sobre una superficie blanca vivamente iluminada; mirad a este
cuadrado durante un segundo, después cerrad los ojos sin esfuerzo y, cubriéndolos con la
mano, veréis aparecer el cuadrado rojo: es la imagen positiva. Repetid el mismo
experimento, fijandoos por mas tiempo en el cuadrado rojo, y después, cerrando los 0jos o
fijandolos en un punto diferente de la superficie blanca, vereis aparecer el mismo cuadrado,
pero en lugar de ser rojo seré verde, color complementario; esta es la imagen negativa.

La imagen consecutiva constituye un tipo de transicion entre la sensacion y la imagen
ordinaria; participa de la sensacion, porque sucede inmediatamente a la accion de su rayo
de luz sobre la retina, y participa de la imagen porgue sobrevive a esta accion. En general,
la imagen consecutiva tiene una intensidad bastante grande; se puede experimentar sobre
ella con mas fruto que sobre la imagen ordinaria.

M. Parinaud ha demostrado el lugar cerebral de la imagen consecutiva por el
experimento siguiente (Soc. de Biol., 13 Mayo 1882):

«M. Béclard, en su tratado de fisiologia, refiere en estos términos un experimento poco
conocido: «La impresion de un color sobre una retina, despierta en el punto idéntico de la
otra retina la impresion del color complementario. Ejemplo: cerrad un ojo y fijaos durante
largo tiempo, con el ojo abierto, en un circulo rojo; después cerrad este ojo, abrid el que
estaba cerrado, y veréis aparecer una aureola verde (p. 863, ed. de 1866).

»Asi presentado, este experimento se presta a la critica; su formula hasta anuncia un
error; pero, reducida a su verdadera significacion, demuestra la proposicion que acabo de
presentar.

»Para darnos cuenta bien de la naturaleza de la sensacion. desarrollada en el ojo no
impresionado, veamos ante todo lo que pasa an el ojo que recibe la impresion.



»Cerrando el ojo izquierdo, excluido por el momento del experimento, nos fijamos en un
circulo rojo trazado sobre una hoja de papel blanco, o mejor en un punto sefialado en el
centro del circulo, con objeto de inmovilizar mejor el ojo. Después de algunos segundos, el
fondo blanco pierde intensidad, y el color mismo se obscurece. Apartando el circulo rojo,
sin dejar de fijarnos en el pinto, vemos aparecer en el papel la imagen del circulo, coloreada
de verde y mas clara que el fondo: esta es la imagen negativa. Si se cierra el 0jo, después de
haber desaparecido un instante, la imagen se reproduce con los mismos caracteres.»

Repitamos ahora el experimento de Béclard; es decir, en el momento en que retiramos el
circulo, cerremos el ojo derecho impresionado y abramos el izquierdo, fijandonos siempre
en el papel.

«La imagen del circulo no aparece inmediatamente.

»El blanco del fondo se obscurece al principio, y sélo entonces es cuando se dibuja la
imagen coloreada de verde y mas clara que el fondo. Es la misma imagen negativa,
exteriorizada por el ojo izquierdo, no impresionado, tal como la hemos reconocido en el 0jo
derecho que ha recibido la impresion.

»Se puede producir la misma trasposicién con la imagen positiva, variando las
condiciones del experimento.

»La exteriorizacion de la imagen accidental por el ojo que no ha recibido la impresion,
implica por fuerza la intervencion del cerebro y, muy probablemente, el lugar cerebral de la
imagen misma.

Como este experimento sobre la imagen consecutiva me parece muy importante para la
teoria, le he repetido muchas veces. En el curso de estos estudios he observado algunos
fendmenos curiosos. Primero, se puede hacer el experimento con ambos ojos abiertos. Con
el ojo derecho se mira una cruz roja, teniendo abierto el ojo izquierdo, pero impidiendo que
este 0jo vea la cruz, por la interposicion de una pantalla. Al cabo de algunos segundos se
cierra el ojo derecho, y en seguida el 0jo izquierdo, que ha estado abierto constantemente,
ve que el punto del papel en que se fija se cubre de una ligera sombra, y que en medio de
esta superficie obscura aparece una cruz verde.

Hay que observar también los cambios que se verifican en la vision de la imagen
consecutiva traspuesta; aparece, como ha observado muy bien M. Parinaud, con cierto
retraso; no dura nunca mucho tiempo, por lo menos en mi vista; de ordinario desaparece al
cabo de dos segundos y el papel recobra al mismo tiempo su blancura primitiva. Pero no ha
terminado todo; si se mantiene el ojo fijo en el mismo punto se ve algunos segundos
después que el papel se obscurece de nuevo y vuelve a aparecer la imagen con los mismos
caracteres de forma y de color que la primera vez. EI nimero de estas oscilaciones parece
depender de la intensidad de la imagen; con frecuencia cuento tres.

Tambien he comprobado que el otro ojo, el que ha mirado fijamente la cruz roja,
conserva su imagen consecutiva durante todo este tiempo y que se puede, abriendo y



cerrando alternativamente los dos ojos, ver como se suceden la imagen consecutiva directa
y la imagen consecutiva traspuesta.

Esta sucesion de las dos imagenes permite compararlas. No siempre tienen los mismos
caracteres; he visto que en ciertos colores hay una diferencia de tinte bastante marcada. Por
ejemplo, una oblea de color anaranjado me da una imagen consecutiva que se aproxima al
azul cuando se ve directamente y al verde cuando es traspuesta esta diferencia se mantiene,
cualquiera que sea el 0jo con que se comienza el experimento. En otros colores, las
imégenes ofrecen sencillamente el mismo tinte.

Otra prueba del lugar cerebral de la imagen consecutiva, es que aparece a veces mucho
después de la impresidn y se parece en este caso a un recuerdo ordinario. Newton, por un
esfuerzo de atencion, llegaba a reproducir una imagen consecutiva producida por haber
mirado fijamente al Sol muchas semanas antes. Se sabe, dice M. Baillarger, que las
personas que usan habitualmente el microscopio ven a veces reaparecer espontaneamente,
muchas horas después de haber dejado su trabajo, un objeto que han examinado por mucho
tiempo. M. Baillarger, que habia preparado durante muchos dias y muchas horas al dia,
cerebros con gasa fina, vio de repente que la gasa cubria a cada instante los objetos que
estaban ante él..., y esta alucinacion se reprodujo durante varios dias. Este es un caso
analogo al de M. Pouchet que ha visto (Société de Biologie, 29 Abril 1882) paseandose por
Paris, las imagenes de sus preparaciones al microscopio, superponiéndose a los objetos
exteriores. Este fendOmeno no es raro; basta buscarlos para encontrar numerosos ejemplos
de él. Esta reviviscencia de la imagen consecutiva en un largo plazo, mucho después de
haber dejado de obrar la sensacion excitante, excluye por completo la idea de que la imagen
consecutiva se haya conservado en la retina; en el cerebro en donde se ha conservado vy,
muy probablemente, cuando renace la imagen, no implica una nueva actividad de los conos
y bastoncillos de la retina.

Podemos, pues, admitir como un hecho muy verosimil que la imagen consecutiva tiene
un lugar cerebral. Esta conclusion es interesante para el psicologo; porque conduce a
establecer un paralelo entre la imagen consecutiva y las imagenes del recuerdo. ¢En qué se
diferencian? Ante todo, por la intensidad; la imagen consecutiva es tan viva que se la puede
proyectar en una pantalla y fijarla alli por medio del dibujo: ¢hay muchos recuerdos que se
puedan exteriorizar de la misma manera? Después, por el modo de aparecer; lo mas a
menudo, la imagen consecutiva sucede inmediatamente a una sensacion visual, a veces
aparece espontaneamente mucho mas tarde y nunca se suscita por una causa psiquica, por
asociacion de ideas, como las imagenes conmemorativas ordinarias. Este hecho ha chocado
a los observadores. M. Pouchet ha notado que en el momento en que surgio ante sus ojos la
imagen de sus preparaciones al microscopio, iba en coche hablando con una persona
extrafia a las ciencias, y no pudo ver la menor relacion entre esta imagen y el asunto de su
conversacion.

La asimilacion de la imagen consecutiva a la imagen del recuerdo ofrece un gran interés;
porgue la experimentacion muestra que la imagen consecutiva posee cierto nimero de
atributos que ademas pertenecen también a la imagen del recuerdo. Asi, 1.° se mueve con
los movimientos intencionales del ojo y con los de la cabeza cuando la mirada esta fija; 2.°
aumenta cuando se aleja la pantalla sobre la cual se proyecta y disminuye cuando se



aproxima la pantalla; 3.° se deforma con la inclinacién de la pantalla y se alarga en el
sentido de la inclinacién.

Una imagen real, pintada en la pantalla, se conduce de muy otra manera. Si se aleja la
pantalla del ojo, esta imagen se hace méas pequefia; si se aproxima, la imagen aumenta; si se
inclina, la imagen se deforma y se acorta en el sentido de la inclinacion: esto es lo que los
pintores llaman el escorzo. En una palabra, la imagen consecutiva y la imagen real (la
sensacion), presentan hasta cierto punto propiedades inversas. ¢Cual es la razon de esto? Es
facil darse cuenta de ella.

Supongamos primeramente, para mayor claridad, que la imagen consecutiva reside en la
retina, aunque modifiqguemos después nuestra demostracion para hacer que concuerde con
la teoria del lugar cerebral. Hay que partir del principio tan bien establecido por Helmholtz,
de que toda sensacion se percibe, se exterioriza y se localiza del mismo modo que si
correspondiese a una objeto exterior. Sea la imagen consecutiva A' B' sobre la retina; si se
proyecta al exterior, sobre una pantalla que se tenga en E F, tendra la dimension de la linea
A B, porque ésta seria la dimension de un objeto que, colocado a la distancia de la pantalla,
produciria en la retina una imagen igual a A' B'; en efecto, tracense las dos lineas A'Cy B’
C desde los dos extremos de la imagen al centro dptico del ojo y prolonguense hasta
encontrar a la linea A B. Ahora cambiemos la distancia de la pantalla. ;Qué se producira?
Como la imagen subjetiva tiene una magnitud invariable en la retina, debe tomar en la
pantalla la magnitud de un objeto que, situado a la nueva distancia a que se coloca la
pantalla, produjese en la retina una imagen igual a A'B. Nos queda pues, que calcular, las
magnitudes sucesivas de un objeto subordinado a la condicion de producir siempre en el
fondo del ojo una imagen retiniana del mismo tamafo, a pesar de sus cambios de distancia.

Para simplificar el problema, daremos a la imagen consecutiva la forma de un circulo;
por tanto, se puede substituir el angulo visual ACB por un cono recto de base circular, cuyo
vertice esta en C y cuyas apotemas sean AC y BC. Establecido esto, cuando se proyecta la
imagen consecutiva sobre una pantalla, esta pantalla corta al cono, y el tamafio y la forma
de la seccidn conica son los del objeto que, a la distancia a que se tiene la pantalla, produce
una imagen retiniana igual a A B; por consiguiente, son también los de la imagen
consecutiva proyectada. Asi, cuando se coloca la pantalla verticalmente (es decir,
perpendicular al eje dptico), la imagen consecutiva debe tener forma circular, porque la
seccion se hace en un plano perpendicular al eje del cono y tiene la forma de un circulo;
cuando se inclina la pantalla, la imagen consecutiva debe alargarse, porque la seccion es
oblicua y tiene la forma de una elipse; cuando se aleja la pantalla, la imagen debe aumentar,
porgue la seccion se hace mas lejos del vértice del cono y es mayor. Esto lo confirma la
experiencia.

Si no ocurre asi con la imagen real, pintada sobre la pantalla, es porque su didmetro
aparente aumenta cuando se aproxima el objeto, disminuye cuando se aleja y disminuye en
el sentido de la inclinacion cuando se inclina. No insistimos sobre esto.

Esta demostracion quiza tentaria a deducir que la imagen consecutiva reside en la retina,
porque no se conduciria de otro modo si fuese retiniana. Pero ndtese que la imagen



consecutiva trasmitida posee las mismas propiedades. Muchas veces hemos comprobado
gue aumenta y disminuye cuando se aleja y se aproxima la pantalla. ;Se sostendra que esta
imagen trasmitida es retiniana? Recogida por el ojo derecho se exterioriza por el izquierdo,
que ha permanecido cerrado hasta el Gltimo momento; es, pues, muy probable que no haya
impresionado la retina izquierda.

«Es racional admitir, dice sobre esta cuestion M. Richer, que la retina tiene su
representacion exacta en el centro visual cerebral. Hay, en cierto modo, una retina cerebral,
cada uno de cuyos puntos esta en relacién intima con los puntos correspondientes de la
retina periférica.» (Etudes cliniques sur I'hystéro-épilepsie, segunda edicién, 1885, Pag.
714.) Se comprende, por tanto, que una impresion directa sobre un punto de esta retina
cerebral (imagen consecutiva) produzca el mismo efecto para la conciencia que una
impresion que residiese en el punto correspondiente de la retina periférica, a la derecha o a
la izquierda, arriba o abajo, o en la mancha amarilla.

Admitimos de buen grado, mientras no se pruebe lo contrario, que las propiedades de la
imagen consecutiva son comunes a la imagen ordinaria, al recuerdo, por ejemplo, aunque
no se puedan observar directamente en una imagen tan débil. Pero hay casos en que la
imagen, evocada por una persona de espiritu sano, alcanza un grado suficiente de
intensidad para exteriorizarse. Brierre de Boismont, que se habia ejercitado en imprimir en
si mismo la cara de un amigo suyo eclesiastico, habia adquirido la facultad de evocarla con
los ojos abiertos o cerrados; la imagen le parecia exterior, situada en la direccion del rayo
visual; estaba coloreada, limitada, provista de todos los caracteres que pertenecen a la
persona real. Rogamos encarecidamente a las personas que tengan el don de visualizar, que
ensayen el experimento siguiente: Pensar en una cruz roja, proyectada sobre una pantalla y
averiguar si se conduce como una imagen consecutiva, si aumenta cuando se aproxima la
pantalla y si disminuye cuando se aleja. El éxito de este experimento daria una
confirmacion definitiva a nuestra tesis.

Estos son los caracteres positivos de las imagenes consecutivas y probablemente de
todas las imégenes; también tienen cierto nimero de caracteres negativos igualmente
importantes que las sirven, tanto y ain mas que los primeros, para distinguirlas de las
sensaciones.

Se sabe que nuestros sentimientos se modifican regularmente a consecuencia de los
movimientos que ejecutamos; la vista de mi cara se modifica cuando cierro o abro los 0jos,
cuando me acerco o me alejo, cuando me aprieto los ojos para verla doble o interpongo un
prisma para verla desviada o la reflejo en un espejo para tener una figura simétrica de ella,
o0 la miro a través de unos gemelos para verla aumentada... Claro es que ninguno de estos
experimentos tiene fundamento en una imagen mental. Cuando pienso en un amigo ausente
y la imagen visual de su fisonomia viene a ofrecerse a mi pensamiento, seria en vano que
tratase de modificar la perspectiva de esta imagen, cambiando de posicion o de desdoblara
apretandome el ojo. La tentativa fracasa igualmente en cuanto a la imagen consecutiva. M.
Parinaud ha hecho un experimento terminante para demostrar que no se llega a desviar una
imagen consecutiva mirandola a través de un prisma. A continuacién reproducimos un
pasaje de una nota manuscrita que ha tenido la bondad de remitirnos:



«Mirese fijamente con un 0jo, dice, una tirita de papel rojo sobre fondo blanco; después
de un minuto, interpéngase entre la tira y el 0jo un prisma de 15° de base superior,
manteniendo inmovil la vista y sin tratar de seguir a la tira en su movimiento. Entonces se
vera que la imagen consecutiva verde se desprende de la parte superior de la banda roja.
Para asegurarse de que s6lo la imagen del papel se ha movido y que la imagen consecutiva
no ha sufrido desviacién en sentido inverso, volved a comenzar el experimento cubriendo
solo con el prisma una parte de la tira roja; si no se ha movido el ojo, la imagen consecutiva
es la prolongacion exacta de la parte de la banda que no ha sufrido la refraccién
prismatica.»

En resumen: las sensaciones y las imagenes constituyen dos grupos de fenémenos que
se distinguen por caracteres muy marcados, lo mismo positivos que negativos.

Capitulo 111

El razonamiento en las percepciones

En la percepcion externa, las imagenes que se producen en nosotros deducen de su
origen un conjunto de propiedades que faltan por completo en las imagenes aisladas, cuyo
estudio hemos hecho en el capitulo anterior. Sugeridas directamente por impresiones
exteriores, se asocian organicamente a estas impresiones para formar un todo indivisible,
que corresponde a la nocién de un objeto Gnico. Gracias a este lazo sensorial, cada imagen
sufre de rechazo todas las modificaciones que experimenta directamente la sensacion. En la
practica se conduce, para el observador, como una verdadera sensacion.

Ese capitulo podria, pues, titularse: Propiedades de las imagenes que estan asociadas a
sensaciones.

Una vez mas vamos a recurrir a las alucinaciones hipnéticas para el estudio de estos
fendmenos; porgue, en el estado normal, son demasiado delicados para que se puedan
observar con provecho. Pero aqui se presenta una primera objecién: ;Como puede servir la
alucinacion para el estudio de la percepcion normal, operacion producida por un concurso
de los sentidos y del espiritu? La alucinacion, ¢no es una especie de concepcion delirante
que sale enteramente formada de un cerebro enfermo? Cuando decimos a una hipnética:
iMira una serpiente!, y mirando al suelo la ve arrastrarse hacia ella, ¢qué hay de exterior en
esta aparicion? Esta es la objecion que se puede hacer a priori. Pero observando con
cuidado la alucinacién hipnotica (Unica de que se hablard), aun substituyendo la simple
observacion por la experimentacion, se ve que en este fendmeno, si no siempre, por lo
menos con frecuencia, entra una parte de sensacion. No es, quiza, una regla absoluta; pero
es un hecho muy frecuente.



He aqui un primer experimento que lo demuestra: Se presenta al individuo un cartén
completamente blanco, y se le dice: «Mire usted, éste es su retrato». En seguida el
individuo ve aparecer su retrato en la superficie blanca; describe la posicion y el traje,
afiadiendo su propia imaginacién a la alucinacion sugerida, y si el individuo es una mujer,
con mucha frecuencia esta poco contenta del retrato y le encuentra poco lisonjero. Una de
ellas, bastante linda, pero cuyo cutis estaba sembrado de pecas, me dijo un dia, mirando su
retrato imaginario: «Tengo pecas, pero no tantas». Cuando el individuo ha contemplado
durante algan tiempo el carton blanco, se le coge y se le confunde con una docena de
cartones de la misma clase; son trece cartones analogos, y no seriamos capaces de encontrar
el que ha producido la alucinacion, si no hubiéramos tenido cuidado de sefialarlo después
de habérselo quitado a la enferma. Pero la enferma no necesita sefiales; si se le presenta el
paquete de cartones diciéndola que busque su retrato, encuentra aquel primer cartdn, con
frecuencia sin equivocarse; y lo mas singular es que lo presenta siempre en el mismo
sentido, y si se invierte el carton, ve el retrato imaginario con la cabeza hacia abajo. Pero
todavia hay otra cosa mas rara. Si se fotografia el carton blanco, y diez, veinte dias, un mes
después, se ensefia a la enferma la prueba fotografica, todavia ve en ella su retrato.

El modo mas sencillo de explicar esta localizacion del retrato imaginario, es suponer que
la imagen alucinatoria se asocia -de un modo inconsciente- a la impresion visual del carton
blanco; de manera que, siempre que Se renueve esta impresion visual, sugiere, por
asociacion, la imagen. En un carton, por blanco que sea, hay siempre algunos detalles
particulares; nosotros los podemos encontrar con un poco de atencion; la enferma los ve
instantaneamente, gracias a su sentido visual hiperestesiado; estos detalles son los que la
sirven de punto de referencia para proyectar la imagen. Son como clavos que fijan el retrato
imaginario en la superficie blanca. Esto es tan cierto, que el experimento resulta con més
seguridad empleando papel ordinario que empleando papel de bristol. En general, cuanto
mas visible es el punto de referencia, mas duradera es la alucinacion.

M. Londe, el quimico de la Salpétriére, nos ha comunicado el hecho siguiente, que
apoya lo anterior: Cuando Witt esta sonambula, la ensefia el cliché de una fotografia que
representa una vista de los Pirineos con unos burros subiendo una cuesta; al mismo tiempo
la dice: «Mire usted su retrato; esta usted completamente desnuda». Cuando despierta la
enferma, ve, por casualidad, el cliché, y furiosa por verse representada en él en un estado
muy proximo a la desnudez, se arroja sobre él y lo rompe. Pero se habian sacado ya de este
cliché dos pruebas fotogréaficas, que se conservaron con cuidado. Cada vez que la enferma
las ve, patalea de cdlera, porque siempre se ve desnuda en ellas. Al cabo de un afio la
alucinacién dura todavia.

Esta duracion extraordinariamente larga de la alucinacion, se explica bien por la teoria
del punto de referencia. En realidad, la fotografia ofrece a la enferma un nimero inmenso
de puntos de referencia que, asociados a la imagen alucinatoria, la evocan con una fuerza
invencible, acumulando sus efectos. Lo mas curioso de esta observacion es que la enferma
no ve estos puntos de referencia, 0, mas bien, no se da cuento de su naturaleza, porque
necesita verlos para proyectar su alucinacion; pero no llega a reconocer que constituyen,
reunidos, una vista de los Pirineos. En vano se esfuerza uno en sacarla de su error; en la
fotografia no ve méas que su retrato.



Estos ejemplos bastaran para mostrar que la alucinacion tiene, como la percepcién, dos
elmentos: una impresion de los sentidos y una imagen cerebral exteriorizada. La
percepcion, ha dicho M. Taine, es una alucinacion verdadera.

Es cierto que el modo de formacion no es el mismo por una parte y por otra. La
alucinacion hipnética esta constituida por una imagen sugerida por la palabra, que se asocia
a un punto de referencia, mientras que, en la percepcién, la imagen es sugerida
directamente por una impresion de los sentidos. Pero entre estos dos actos hay un tercero
que les sirve de transicion: la ilusion de los sentidos. La ilusion hipnética de los sentidos no
se diferencia de la alucinacion hipnoética mas que en un punto: en que consiste en la
transformacion de un objeto exterior, mientras que la alucinacion crea un objeto imaginario
con todas sus partes. Si se dice a un individuo, ensefiandole un pajaro: «Mira un gato, un
pajaro o una casa», se produce una ilusion hipnética. Si se pronuncian las mismas palabras
sin ensefiarle ningln objeto, se sugiere una alucinacion. Pero la existencia de este objeto,
que sirve de substratum a la ilusion hipnética, no parece tener ninguna importancia, pues se
la puede transformar de mil maneras. Al lado del error hipnotico de los sentidos se coloca
el error ordinario de los mismos, perturbacion tan frecuente, que todo el mundo la conoce
por experiencia. ¢Quién no ha oido el paso de un ladrén en el chasquido de un mueble?
¢quién no ha visto una figura humana en las formas confusas de un paisaje, de noche? Estas
ilusiones se distinguen de las hipnoticas por su modo de formacién. En el estado hipnético,
la imagen que transforma el objeto se sugiere por la palabra, viene de dentro; en el estado
normal, la imagen falsa se sugiere por una vision viciosa del objeto, viene del exterior.
Pero, aparte de esta diferencia, todo es comdn. Finalmente, la ilusion de los sentidos esta
intimamente relacionada con la recepcion exterior, de la que es una imitacion en cierto
modo. Por consiguiente, la percepcion y la alucinacidn se encuentran unidas por una serie
no interrumpida de intermediarios. Esto nos permite considerar la ilusion ordinaria de los
sentidos, la ilusion hipnética, y finalmente, la alucinacion, como formas de formaciones
cada vez mas acentuadas de la percepcion. Establecido esto, vamos a utilizar estos hechos
morbosos para estudiar el hecho normal.

Brewster ha sido el primero que observo que si se oprime el 0jo de un individuo en
estado de alucinacion, se desdobla el objeto imaginario. Observaciones de Paterson, de M.
Despine, de M. Ball, han confirmado este hecho. Este ultimo médico ha referido el ejemplo
mas curioso. Se trataba de una muchacha histérica que, en sus crisis de sonambulismo
natural, veia a la Virgen con un vestido resplandeciente. Por la presion ocular, se
desdoblaba invariablemente esta aparicion milagrosa y se le ensefiaban dos virgenes. M.
Féré ha encontrado, a su vez, que es posible repetir este curioso experimento tantas veces
como se quiera, operando en histéricas hipnotizables.

¢Como explicaremos esta diplopia alucinatoria? Claro es que no se puede, por la presion
del ojo, desdoblar directamente una imagen del espiritu. Si pienso en un amigo ausente,
nunca llegaré a verlo doble oprimiéndorne el ojo. Luego si la alucinacion visual se puede
dividir en estas circunstancias, depende de que no es «enteramente» una imagen; en
realidad, esta asociada a una impresion de los sentidos, es decir, a un punto de referencia
exterior; la presion ocular desdobla este punto y la imagen cerebral participa de este
desdoblamiento consecutivamente por una especie de rechazo.



Ahora bien, esto es lo que ocurre precisamente en la percepcion visual. Cuando miramos
un objeto, tocando a nuestro o0jo o apretando sobre él para hacerle desviarse de su posicion
normal, vemos el objeto doble: decimos el objeto; pero ¢qué es un objeto? un grupo de
sensaciones y de imagenes; las imagenes se desdoblan, pues, como las sensaciones; la
diplopia sensorial va acompafiada de una diplopia mental. Pero el hecho es poco aparente.
No se notaria sin la alucinacién, que le hipertrofia, haciendo enorme a la imagen y
reduciendo casi a la nada la sensacion. Asi es como los hechos patoldgicos nos instruyen
sobre el estado normal. Aqui aprendemos que, en nuestras percepciones, la imagen va tan
enérgicamente unida a la sensacion, que sufre directamente sus modificaciones; se desdobla
cuando se desdobla la sensacion.

M. Féré ha substituido la presion ocular por un prisma. Colocando un prisma ante el o0jo
de una enferma en estado de alucinacion, ha visto que la alucinacion se desdoblaba como
antes y que, ademas, una de las imagenes sufria una desviacion cuyo sentido y cuyo valor
estan conformes con las leyes de la Optica. Bien entendido que el experimento se ha hecho
apartando del campo visual de la enferma todos los objetos exteriores cuyas modificaciones
podrian servir de sefial. Por ejemplo, se inculca a la enferma que en una mesa proxima hay
un retrato visto de perfil. Si se interpone un prisma ante uno de sus 0jos sin prevenirla, la
enferma se asombra de ver dos retratos, y siempre el que se desvia esta colocado conforme
a las leyes de la optica. (Ch. Fére, Soc. biol. 29 Octubre 1881.) Este segundo experimento
nos instruye, como el primero, sobre la historia de nuestras percepciones normales; porque,
normalmente, cuando colocamos un prisma ante uno de nuestros 0jos, los objetos que
vemos a través del prisma nos parecen desviados. Ahora bien, esta desviacion de los
objetos implica una desviacion de las imagenes; el prisma, en ciertas condiciones, desvia
una imagen. Se encuentra, pues, en el seno de la vida normal el germen de este curioso
experimento de hipnotismo.

Nosotros hemos contribuido al desarrollo de estos estudios substituyendo el prisma por
un gran numero de diversos aparatos de éptica. Una vez fijado el principio, los
experimentos no ofrecen casi mas que un interes de curiosidad. Nos limitaremos a citar
algunos, remitiendo, para los detalles, a nuestros articulos sobre las alucinaciones. Si
mientras una enferma contempla el objeto imaginario sugerido, por ejemplo, un arbol en
gue esta posado un pajaro, se colocan ante sus 0jos unos gemelos, declara en seguida que el
arbol se hace muy grande y se aproxima. Si, cambiando de sentido los gemelos, se hace
mirar a la enferma por el objetivo (el extremo grueso), de repente el arbol se aleja,
disminuye y el pajaro se hace completamente invisible. Lo que hay de interesante son las
reflexiones con que la enferma sonambula acompafia estos cambios del objetivo
imaginario. La llamada Witt... experimenta cada vez un asombro de los més vivos. Cuando
la hago mirar a un pajaro posado en una rama de un arbol, no comprende cdmo este pajaro
puede estar en un instante muy cerca de ella y un momento después muy lejos. Le digo
muchas veces que el pajaro cambia de lugar, que se aproxima volando, que después se
aleja. Pero rechaza fuertemente esta explicacion, objetando que el arbol también parece
ocupar posiciones diferentes. Replico que esto es imposible que el arbol tiene sus raices
introducidas en el suelo y que no puede dejar el sitio en que esta plantado. Entonces ella
deduce que son sus 0jos que estan enfermos y cambian la distancia aparente de los objetos.
Esta deduccion es verdaderamente muy razonable, dado que la enferma ignora que se
colocan sucesivamente ante sus 0jos el ocular y el objetivo de unos gemelos.



Importa observar que los gemelos no modifican la alucinacion mas que cuando estan
graduados para la vista de la enferma. ¢Y por qué? Porque s6lo en ese caso es cuando los
gemelos modifican su sensacion visual; aumenta la superficie del cuerpo exterior sobre el
que se aplica la imagen, y de aqui el aumento de la imagen, que obra como un dibujo sobre
una membrana de caucho.

Este experimento, como los anteriores, explica el estado normal. Sin insistir, recordemos
sencillamente que, cuando nos acercamos a una persona, las sensaciones visuales se
modifican gradualmente; al mismo tiempo, las imagenes provocadas por estas sensaciones
se modifican en el mismo sentido. Al principio, si estamos muy lejos, vemos una mancha
negra, ecuya naturaleza es imposible de reconocer; después esta mancha se convierte en un
objeto mas largo que ancho; después se distingue una persona; después es un hombre;
después es de tal figura, y, finalmente, es el Sr. Fulano; a medida que las sensaciones se
modifican por la aproximacion, las imégenes cambian, se hacen més abundantes, méas
precisas y permiten, finalmente, un acto de reconocimiento individual. Este fenémeno de
induccion de las sensaciones sobre las imagenes es lo que hace muy aparente la
alucinacion.

En otros experimentos hemos substituido los gemelos por la lente, que aumenta un
retrato imaginario, y, a cierta distancia, lo invierte; por el cristal bi-refringente que produce
un desdoblamiento especial bastante complicado, y finalmente, por el microscopio, que
produce un aumento méas considerable que la lente. Pero en estos diferentes casos, se trata
siempre de los mismos fendmenos de refraccion, y basta conocer uno para comprenderlos
todos.

Indicaremos, para terminar, el experimento del espejo. Si se produce una alucinacion
sobre un punto fijo, por ejemplo, la alucinacion de un gato en una mesa proxima, se puede
hacer reflejar este objeto imaginario en un espejo plano, con tal que el espejo refleje el
punto de la mesa en que esta sentado el animal imaginario. Entonces la enferma ve dos
gatos: los dos son imaginarios, pero se puede decir que el reflejado lo es todavia mas que el
otro. En efecto, si se ordena a la enferma que coja uno de estos animales, lo hace facilmente
con el que esta en la mesa; pero cuando quiere coger al que esta reflejado, su mano tropieza
con el cristal del espejo, que la impide ir mas lejos. Ademas, observando las cosas de cerca,
se nota que el espejo da una imagen simétrica del objeto imaginario, como si fuese un
objeto real. Asi, una inscripcidn imaginaria de una hoja de papel, se ve invertida en el
espejo. Todos estos resultados se explican por la existencia del punto de referencia que se
refleja.

Sobre esto tengo un caso que establece claramente la transicion entre la alucinacion y la
percepcidn. Es un ejemplo de ilusion de los sentidos, reflejado en un espejo. Uno de mis
amigos me ha contado que, al despertarse sobresaltado una noche, vio delante de su
ventana, que estaba ligeramente iluminada, una forma humana; en seguida distingui6 que
esta aparicion representaba a la Virgen; estaba de pie, extendiendo las manos abiertas, y de
cada dedo salia un rayo de fuego. Al lado de la ventana habia un armario de luna; la Virgen
se reflejaba en la luna, como un objeto real; la segunda imagen era absolutamente
semejante a la primera; la actitud era la misma; las manos abiertas estaban rodeadas de la



misma aureola luminosa. Mi amigo, que no es nada supersticioso, no se dejé engafiar por
este milagro aparente; se acercoé a la ventana y vio que la ilusién provenia de una tela
blanca colgada de la falleba; como era natural, la imagen se reflejaba en el espejo.

Aunque este fendmeno parezca demasiado natural para merecer que se le mencione, le
citamos porque demuestra que la misma regla se extiende a la alucinacién, a la ilusion de
los sentidos y a la percepcidn. El estudio de la percepcion se encuentra especialmente
aclarado por estas comparaciones.

Se comprende ahora, que cuando miramos en un espejo un objeto real que se refleja en
él, ocurre algo anélogo a la reflexién de una alucinacién y de una ilusion. El espejo,
considerado desde el punto de vista de la percepcion, es una especie de repetidor; repite las
sensaciones visuales que produce el objeto directamente en nosotros; estas sensaciones
repetidas dan lugar, como si fuesen sensaciones directas, a una interpretacion, a la
construccion de un objeto exterior por el espiritu, es decir, en definitiva, a una sugestion de
imagenes. Se puede decir, pues, que en el estado normal una imagen del espiritu se refleja
en un espejo, cuando esta en conexidn con una sensacion.

Al lector que desee mas pormenores sobre estos fendmenos de Optica alucinatoria, le
remitimos a la monografia que preparamos con M.Féré sobre la alucinacion. El objeto que
perseguimos aqui no es estudiar la alucinacion, sino explicar la percepcion exterior por la
alucinacion, cosa que es muy diferente.

Los experimentos de hipnotismo sobre las alucinaciones visuales nos han hecho
penetrar, en parte, en el mecanismo de nuestras percepciones normales. He aqui la principal
conclusion que se deduce de ellas. Cuando un objeto exterior impresiona nuestros sentidos,
el espiritu, por su propia iniciativa, agrega cierto niumero de imagenes a las sensaciones
experimentadas; estas imagenes, que completan el conocimiento del objeto exterior y
presente, no se quedan inertes o inmoviles en presencia de las sensaciones, como dos
cuerpos que no tuviesen ninguna afinidad quimica entre si, 0 como dos cantidades
algébricas que estuviesen sencillamente ligadas por el signo +. ES mas que una
yuxtaposicion. En realidad, se forma una combinacién de las sensaciones y las imagenes, y
aunque estos dos elementos provienen de origenes muy diferentes, pues el uno es sensorial
y el otro es ideal, se retnen para formar un solo todo. Esto lo prueba el que siempre que se
modifica el grupo de las sensaciones, se produce una modificacion correspondiente en el
grupo de las imégenes: si se desvia con un prisma la sensacion, la imagen se desvia; si se
aumenta con unos gemelos la sensacion, la imagen aumenta; si con un espejo se repite la
sensacion y se la hace simétrica, la imagen se refleja y se hace simétrica. Este eco sobre la
imagen es un fendmeno que ocurre todos los dias, a todas horas, en todos los instantes, en
nuestras percepciones sensoriales, es decir, muy cerca de nosotros. Si no lo notamos es
porque es muy delicado, muy pequefio. Para hacerle mas aparente hay que recurrir a la
alucinacion, que le aumenta.



Como muchos autores, llamamos percepto al producto de la percepcién, es decir, a las
imagenes del objeto exterior adquiridas definitivamente y unidas a la sensacion excitadora.

Nos queda por estudiar el vinculo que une la sensacion con la imagen. Los anteriores
experimentos han demostrado su existencia sin dar a conocer su naturaleza.

Se puede considerar la percepcion externa como una operacion de sintesis, porque tiene
por resultado la union de los datos suministrados actualmente por los sentidos con los
suministrados por experimentos anteriores. La percepcion es una combinacion del presente
con el pasado. Percibir un cuerpo que se encuentra actualmente en el campo de la vision,
reconocerle cierta forma, cierto tamafio, cierta posicién en el espacio, ciertas cualidades,
etc., es reunir en un mismo acto de conciencia elementos actuales -es decir las sensaciones
Opticas del ojo- y elementos pasados, es decir, una multitud de imagenes; es hacer un solo
cuerpo de estos elementos heterogéneos. Este es un f'endmeno que pasa completamente
inadvertido para la conciencia; si no se consulta mas que este testigo, la operacion de
percibir un objeto parece ser un acto facil y natural que no exige de nuestra parte ningun
esfuerzo de reflexion; en realidad, esto es una ilusion. La experiencia y el razonamiento nos
prueban que en toda percepcién hay trabajo.

Pero la cantidad de trabajo no es constante; claro es que varia con las circunstancias.
Seria un error creer que la percepcion constituye una especie Unica; es una forma de
actividad, de naturaleza muy variable, porque por uno de sus limites extremos toca con el
razonamiento consciente, formado de tres proposiciones verbales, y por el otro se confunde
con los actos mas elementales y mas automaticos; los reflejos, por ejemplo. La cantidad de
trabajo que consume la percepcidn crece en la serie ascendente y hasta se hace muy
sensible cuando se aducen razonamientos en que intervenga una parte manifiesta de
reflexion y de comparacion; a la inversa, el trabajo disminuye cuando se desciende hacia
los actos reflejos, sin hacerse nunca, no obstante, completamente nulo. Es, pues, de
importancia dar algunos ejemplos de las diversas especies de percepciones. Comencemos
por las formas inferiores.

«Ante todo, dice M. Sully, al describir los grados de la percepcion visual, viene la
construccion de un objeto material, de forma y tamafio particulares, a una distancia
particular; es decir, el reconocimiento de una cosa tangible, que tiene ciertas propiedades de
espacio sencillas, y que esta en cierta relacion con otros objetos y méas particularmente con
nuestro propio cuerpo. Esta es simple percepcion de un objeto, que siempre se verifica, aun
cuando se trata de objetos perfectamente nuevos, con tal de que se les vea de una manera
algo distinta. Esta parte de la accion de combinacion, que es la més instantanea, la mas
automatica y la mas inconsciente, se puede considerar respondiendo a las relaciones de
experiencia mas constantes y por consiguiente mas profundas.

»La segunda fase de esta accidn de construccion presentativa es el reconocimiento de un
objeto como perteneciente a una clase particular, por ejemplo, la de las naranjas, que tiene
ciertas cualidades especiales, como este gusto o el otro. En esta fase, las relaciones de
experiencia estan organizadas con menos profundidad, de modo que podemos, en cierta
medida, reconocer en ellas, por la reflexidn, una especie de empleo intelectual de los
materiales que nos suministra el pasado.



»Una fase todavia menos automatica en la accion de reconocimiento visual es el acto de
reconocer los objetos particulares; por ejemplo, la abadia de Westminster o nuestro amigo
John Smith. La cantidad de experiencia que se reproduce aqui puede ser muy considerable,
como cuando se trata de reconocer a una persona con la que tenemos intimidad desde hace
mucho tiempo... Al llegar a estas Gltimas fases de la percepcion, tocamos con el limite
comun de la percepcidon y de la inferencia. Reconocer un objeto como perteneciente a una
clase es, con frecuencia, cuestion de reflexion consciente y de juicio, aun cuando esta clase
esté constituida por cualidades materiales de primera evidencia y que se pueden considerar
percibidas inmediatamente por los sentidos. Con mayor razon, la percepcion se convierte en
inferencia cuando la clase esta constituida por cualidades menos féciles de percibir, y que
exigen, para ser reconocidas, una larga y laboriosa serie de recuerdos, de distinciones y de
comparaciones. Decir donde hay que trazar la linea de demarcacion entre la percepcion y la
observacioén de un lado y la inferencia de otra parte, es evidentemente imposible.»

Afadamos que la percepcidn, en las fases mas elevadas de su desarrollo, toma un
caracter particular. En la percepcion rudimentaria, el espiritu infiere sencillamente de las
sensaciones que recibe por uno de sus organos (Por ejemplo, el 0jo), que el objeto tiene
todavia otras propiedades que percibirian los otros sentidos, si fuese necesario y lo
deseasemos; asi, cuando miramos una barra de hierro enrojecida al fuego, el color rojo
despierta en nosotros la idea del calor, que podriamos experimentar directamente
aproximando la mano. Esta percepcion se reduce a una substitucion del tacto por la vista.

Pero en las percepciones mas complejas que dependen del razonamiento propiamente
dicho, ocurre de muy distinto modo; cuando reconocemos por la inspeccién de una sola
hoja, que una planta es saponaria o lila; cuando descubrimos en un camino forestal, el
cuerno de un ciervo, la ufia de un jabali o la garra de un lobo, la sensacion que recibe
nuestro ojo evoca la imagen de objetos de que no podemos tener inmediatamente
experiencia. Sin embargo, siempre son operaciones del mismo género, sugestiones de
imagenes por una sensacion actual, y no hay razon para creer que el mecanismo de esta
sugestion sea diferente en los dos casos.

Para resumir, se pueden reducir a dos tipos todos los actos de percepcién: el
reconocimiento especifico y el reconocimiento individual.

Seria interesante saber si una percepcion individual comienza por ser genérica y solo
Ilega a su desarrollo completo por grados, por una progresion regular. Segun esta hipotesis,
cuando vemos a una persona conocida, la percibimos al principio como un cuerpo solido,
después como un hombre y, finalmente, como Fulano de Tal. Este desarrollo progresivo
existe; no es solo probable, es real; he aqui algunos experimentos de hipnotismo que lo
demuestran.

Entre los efectos que puede producir en una persona hipnotizada, uno de los méas
interesantes sin disputa es la anestesia sistematica, operacion que consiste en hacer invisible
para el individuo una persona o un objeto; es, hablando propiamente, la supresion aislada
de una percepcidn particular.



Todavia recordamos los efectos que produjo el primer experimento de anestesia que
hicimos con M. Féré en uno de nuestros individuos, la citada W... Cuando W... estaba
dormida, se le sugirié que ya no veria a M. Féré, pero que podria oir su voz. Al despertar,
M, Féré se coloco ante ella, ella no le miro; le tendié la mano y ella no hizo ninguln gesto.
Sigui6 tranquilamente sentada en el sillén en que acababa de despertarse; nosotros
estdbamos sentados en sillas a su lado. Al cabo de algin tiempo, se asombra de no ver a M.
Féré, que estaba en el laboratorio un momento antes, y nos pregunta qué le ha pasado. La
respondemos que ha salido y que puede volverse a su sala. M. Féré va a colocarse ante la
puerta. La enferma se levanta, se despide de nosotros y se dirige hacia la puerta; en el
momento en que va a coger el picaporte, tropieza con el cuerpo invisible de M. Féré. Este
choque inesperado la hace estremecerse; trata de avanzar de nuevo, pero, al encontrar la
misma resistencia inexplicable, comienza a sentir miedo y se niega a repetir la tentativa.

Entonces cogemos un sombrero de la mesa y se lo ensefiamos; lo ve perfectamente bien
y se asegura de que es un cuerpo real, con los 0jos y con las manos; después le colocamos
en la cabeza de M. Féré. La enferma ve el sombrero como si estuviese suspendido en el
aire. No hay palabras para expresar su asombro; pero su sorpresa llega al colmo cuando M.
Féré se quita el sombrero y la saluda muchas veces; ella ve que el sombrero describe una
curva en el aire sin que lo sostenga nada. A la vista de este espectaculo, declara que
«aquello es fisica», y supone que el sombrero esta suspendido por un hilo. Se sube en una
silla para tratar de tocar el hilo, pero no consigue hallarlo. Cogemos una capay se la
ponemos a M. Féré; la enferma, que la contempla fijamente con mirada maravillada, la ve
agitarse en el aire y tomar la forma de un individuo. Dice que es «como un maniqui que
estuviese hueco.» A nuestra voz, los muebles se agitan y ruedan con estrépito de un lado a
otro del cuarto (es sencillamente que los mueve M. Féré, invisible); se derriban mesas y
sillas; despues el orden sucede al caos; los objetos vuelven a su sitio, los huesos
desarticulados de una calavera, que se han esparcido por el suelo, se unen y se sueldan; un
portamonedas se abre solo y en él salen y entran monedas de oro y plata.

El experimento de la invisibilidad de M. Féré se hizo el 20 de Mayo del afio pasado; al
final de la sesion, se olvidd volver hacer visible a M. Féré, cosa que se hubiera podido
ejecutar volviendo a dormir a la enferma y asegurandola muchas veces con autoridad, que
podia ver a M. Féré. El 23 de Mayo continuaba la invisibilidad de éste; se quiso hacer cesar
este fendmeno de anestesia por una nueva sugestion, y entonces se observé algo muy
notable.

Ante todo se noto, con sorpresa de todos, que la enferma, no sélo dejaba de ver a M.
Feré, sino que habia perdido todo recuerdo de él, aunque le conocia hacia diez afios; no se
acordaba ni de su nombre, ni de su existencia. Después de haberla dormido, se hizo visible
para sus 0jos a M. Féré con mucho trabajo; una vez despierta, volvio a verlo finalmente;
Pero, cosa curiosa, no lo reconocid y lo tomd por un desconocido. Lo mas comico fue verla
enfadarse cuando M. Féré la dirigio la palabra, tutedndola. Algunos dias después, la
enferma tuvo en la sala uno de los grandes ataques de histero-epilepsia a que esta sujeta por
desgracia; este ataque barrié por completo las ultimas huellas de la anestesia, y desde
entonces la enferma reconocio por fin a M. Féré, sin sospechar que durante cuatro o cinco
dias lo habia tomado por un extranjero que iba de visita.



En este Ultimo experimento, encontramos que en cierto modo se ha hecho por si misma -
y estas son los mejores-, una aplicacién interesante de la ley de regresion, cuya importancia
en las destrucciones y reconstrucciones de la memoria ha mostrado M. Ribot, y que es en
realidad una ley de patologia general. La anestesia sistematica consiste, desde el punto de
vista psicolégico, en la paralisis de una percepcion individual. Aqui vemos que la anestesia
desaparece poco a poco, por grados, con una lentitud que basta para permitirnos advertir su
marcha. La enferma, que al principio habia perdido completamente la percepcion de M.
Féré, comienza, bao el influjo de una sugestion curativa, por percibir su persona, sin
reconocerlo; la percepcion genérica ha vuelto a aparecer; la percepcion individual, mas
complicada, estd completamente paralizada: ve un hombre, sin saber quién es. Después
Ilega el ataque, como uno de esos grandes desarreglos intestinales que descarga a la
economia de una substancia toxica. Desde entonces vuelve a aparecer la percepcion
individual y se verifica el reconocimiento.

Este renacimiento de la percepcidn, que se reconstruye trozo a trozo, siguiendo el orden
de lo sencillo a lo complicado, de lo general a lo individual, demuestra la hipétesis que
hemos anticipado: los diversos 6rdenes de percepciones que se distinguen con los nombres
de percepcion generica, especifica, individual, no son mas que las fases mas o menos
adelantadas del mismo proceso. Existe una continuidad perfecta entre las percepciones mas
sencillas, como, por ejemplo, la percepcion de un color, y las percepciones complicadas
gue tocan con los razonamientos l6gicos y conscientes, y finalmente, un mismo acto,
desarrollandose y evolucionando, comienza por ser una percepcion simple y se transforma
por grados en un razonamiento complejo.

Una comparacion traducira esta idea a una forma sensible. El punto de partida de toda
percepcion es una impresion de los sentidos, este elemento inicial es como un nucleo
alrededor del cual se disponen concéntricamente las capas de imagenes. Pero estas capas no
son idénticas; las imagenes que sugiere primero la sensacion y que forman la capa mas
profunda, mas resistente, representan las propiedades fisicas del objeto: forma, magnitud,
consistencia fisica, peso, etc, y sus propiedades especificas mas sencillas. La prueba de ello
es que estas propiedades son las que se perciben primero cuando comienza a desaparecer la
anestesia sistematica. Por el contrario, las imagenes que representan los caracteres
individuales del objeto, constituyen la capa mas superficial por consiguiente, la mas
inestable. Una vez formadas las ultimas, desaparecen las primeras bajo el influjo de una
sugestion inhibitoria.

Hasta aqui s6lo hemos considerado un aspecto del percepto, describiéndolo como una
sintesis de sensaciones y de imagenes. Desde el punto de vista 16gico, el percepto es un
juicio, un acto que determina una relacion entre dos hechos, o, en otras palabras, un acto
que afirma algo de alguna cosa. Nos contentamos con reproducir un ejemplo citado por M.
Paulhan, en un librito que vale mas que muchas obras muy voluminosas:

»Tengo un libro a la vista y afirmo que es amarillo. Si descomponemos este juicio,
encontramos que lo que afirmo es la coexistencia de una sensacion real (color amarillo),
con otras sensaciones que tengo o que puedo tener (color blanco de los cantos de las hojas,
color negro de las letras impresas, sensaciones de resistencia, de peso, etc.). Pero ;de qué
naturaleza es el acto por el cual creo que estas diversas sensaciones estan reunidas? No hay



otra cosa en el espiritu que la cohesion de estas diversas sensaciones... El juicio se reduce,
pues, a una asociacion de imagenes indisoluble por el momento; va con frecuencia
acompafada de una afirmacién expresada por palabras pensadas, pronunciadas o escritas
(una proposicion verbal), pero puede existir independientemente de toda expresion; puede
consistir sdlo en imagenes.»

Esta es la primera vez que tenemos que hablar del valor I6gico de una asociacion de
imagenes. Esta cuestion ha sido ampliamente tratada por los psicologos ingleses
contemporaneos; lo Gnico que podemos hacer es remitir a nuestros lectores a sus obras,
donde se vera establecido: que todo juicio tiene por objeto afirmar entre dos cosas una
relacion de semejanza, de contigliidad o de sucesién; que esta afirmacion, esta creencia,
este juicio son efectos exteriores de un hecho interno, la asociacion de las imagenes
presentes a nuestro espiritu; y finalmente, como conclusion general, que siempre que dos
imagenes estan fuertemente asociadas, como, por ejemplo, la imagen de una piedra que se
lanza por el aire y la imagen de su caida, o hasta asociadas indisolublemente, como la
imagen de una cosa resistente y la imagen de una cosa extensa, creemos que las cosas asi
ligadas en nuestro espiritu lo estan de igual modo en la realidad. Esto quiere decir que
exteriorizamos una asociacion de imagenes, como exteriorizamos una imagen.

Se acaba de ver que el percepto es un edificio complicado, construido con sensaciones e
imagenes y formado visiblemente de muchas capas. Ya estamos lejos de la opinion comun,
segun la cual, la funcion del espiritu que percibe un objeto, es la de la placa sensible en una
maquina fotografica; a medida que avancemos mas en el interior de nuestro asunto, nos
iremos convenciendo de la insuficiencia de esta comparacion.

Diferentes veces, haciendo alusion a la naturaleza psicoldgica de la percepcion, hemos
visto en ella el resultado de un razonamiento inconsciente. Aungue este punto esté admitido
generalmente, salvo algunas variaciones y algunas reservas accesorias, por los psicélogos
contemporaneos, constituye una parte de nuestro objeto demasiado importante para que
podamos aceptarla sin discusion y sin prueba. Esta es una cuestion que merece tratarse de
frente.

Antes de discutir un problema, hay que establecer muy exactamente sus términos. No es
nuestra intencion asimilar de una manera completa la percepcién a un razonamiento en
forma. Claro es que, comprendida en este sentido, la tesis que sostenemos se convierte en
una paradoja. Es paraddgico sostener que el acto de reconocer un objeto por la vista o por el
tacto, se parece a un silogismo. Por eso no llegamos hasta eso, y si insistimos sobre esta
cuestion es para rogar a nuestros criticos que no nos combatan tratando de refutar lo que
nunca hemos dicho. Lo que decimos, lo que creemos cierto, lo que vamos a demostrar, es
gue en el razonamiento en forma hay caracteres esenciales que se encuentran en la
percepcion externa; que los dos actos, tan diversos en apariencia, tienen, sin embargo, la
misma estructura interna, el mismo esqueleto. Para tomar una comparacion sacada de las
ciencias naturales, la percepcion externa es un razonamiento con el mismo titulo que el
anfioxus, que no tiene vértebras, es un vertebrado.



Para demostrar esta tesis, se puede elegir al azar un ejemplo de percepcion externa 'y un
ejemplo de razonamiento en forma y establecer el paralelo entre ambos. Comparemos la
percepcidn de una naranja, con el silogismo vulgar de las escuelas: Todos los hombres son
mortales, Socrates es hombre, Socrales es mortal.

Cuando miramos una naranja, experimentamos cierto nimero de impresiones. Ante
todo, es una impresion de color, de luces y sombras, formada por un agregado muy
complejo de sensaciones simples. El aparato muscular del ojo, despertado por la excitacion
de la retina, llega a ser un centro de contracciones acompafadas de sensaciones musculares
definidas; hay que observar la disminucion de la abertura de la pupila, la convergencia de
los ejes de los dos ojos, la contraccion del musculo de la adaptacion focal, los movimientos
de los ojos en la érbita, etc.; hay, ademas, movimientos de la cabeza, del cuello y del
tronco, que se ejecutan inconscientemente para permitir a los rayos luminosos alcanzar la
superficie de la retina y la parte mas sensible de esta superficie, es decir, la mancha
amarilla. Estas son, poco mas o menos, todas las sensaciones reales que recibimos del
objeto o con motivo del objeto, todas las demas se conocen indirectamente, en el estado de
imagenes.

Asi, la direccion y la distancia del objeto (es decir, su posicion en el espacio) y su
magnitud, son tres hechos importantes suministrados, no por los sentidos, sino por el
espiritu; pero no es esto todo; se cree ver, es decir, se ve por los ojos del espiritu la forma
esférica de la naranja, su superficie lisa y punteada, el jugo que contiene, la complicada
disposicion de sus partes internas, la presencia de las semillas, y al mismo tiempo se cree
sentir su peso, su consistencia ligeramente eldstica, su olor, su gusto, y se cree oir
pronunciar su nombre.

Si se continGa mirando la naranja, se determina la aparicion de las imagenes relativas a
su utilidad practica, a la accion de cortarla con un cuchillo, de llevarla a la boca, de
chuparlay de arrojar la pulpa y las pepitas.

Finalmente, hay un nimero inmenso de imagenes que ni siquiera se pueden mencionar,
porque son personales a cada observador y dependen de su experiencia pasada y de su
educacion cientifica. Todas estas imagenes se despiertan, en un grado cualquiera, por la
presencia del objeto y gravitan alrededor de la simple impresion de una mancha amarilla
que recibe el ojo.

En un sujeto entregado al automatismo, esta sugestion de imagenes por un objeto
exterior es tan viva que se traduce al exterior por una serie de actos. Si se da un paraguas a
Witt...cuando estad sonambula, lo toma, y en seguida se estremece como si sintiese la
aproximacion de la tempestad; después lo abre y se pone a andar por el laboratorio,
recogiéndose la falda y mirandose los pies; de vez en cuando, salta un arroyuelo. El
espectaculo es muy curioso.

Si se compara ahora la percepcion de una naranja con un razonamiento en forma, que
tenga por objeto la muerte de Sdcrates, ¢qué analogia se descubrira entre ellos?



1.° Apenas hay necesidad de observar que estos dos actos pertenecen al conocimiento
directo y mediato. Cuando afirmamos la muerte futura de una persona viva, fundandonos
en la muerte de los deméas hombres, nuestra afirmacion se adelanta al curso de los
acontecimientos, es una prevision. De igual manera, cuando miramos una naranja y
afirmamos, sea explicita o implicitamente, que «aquello es una naranja», rebasamos el
limite de nuestra experiencia actual por un acto de nuestro espiritu. Esto es precisamente lo
que se propone demostrar el analisis anterior. Los caracteres de estructura, de peso, de
gusto, etc., atribuidos a una naranja, no estan comprendidos en la impresion visual que
proviene de la naranja; afirmar su existencia es ir méas all& de la sensacion; es, pues,
ejecutar un acto que depende de la conciencia indirecta. Toda percepcion se parece a una
conclusion de razonamiento; contiene, como la conclusion légica, una decision, una
afirmacion, una creencia relativas a un hecho que no se conoce directamente por los
sentidos; en otras palabras, es una transicion de un hecho conocido a un hecho desconocido.

2.° Los actos que comparamos tienen por elemento comdn el suponer la existencia de
ciertos estados intelectuales anteriores, es decir, de recuerdos. Para el razonamiento en
forma, estos estados preparatorios se llaman premisas. Sin premisas no hay conclusion.
Nuestro espiritu no acepta esta proposicion: «Socrates es mortal», sino porque conoce la
verdad de una proposicion diferente: «todos los hombres son mortales». Por otra parte, es
un caracter distintivo de todos los procedimientos indirectos de conocimiento el exigir
necesariamente una prueba. Poco importa que esta prueba esté presente o no en el espiritu,
en el momento en que nos servimos de ella: lo que es esencial y suficiente, es que la
conozcamos. Hay muchos razonamientos simplificados cuyas premisas son inconscientes.
La mayor parte de las inferencias que hacemos todos los dias para las necesidades de la
vida practica, estan en este caso. M. Spencer, da un ejemplo interesante de ellas:

«Si se le dice a uno que D. Fulano de Tal, de noventa afios, va a construir una nueva
casa, respondera que es absurdo que un hombre que esta tan cerca de la muerte haga
semejantes preparativos para la vida. Pero ¢como se llega a pensar en la muerte de D.
Fulano de Tal? ¢Es que se ha repetido antes uno la proposicion «Todos los hombres deben
morir»? Nada de eso. Ciertos antecedentes le llevan a uno a pensar que la muerte es uno de
los atributos de D. Fulano de Tal, sin pensar antes que ese es un atributo de la humanidad
en general. Si alguno considerase que no estaba demostrada la locura de D. Fulano de Tal,
le responderiais probablemente: «Tiene que morir, y muy pronto», sin apelar siquiera al
hecho general. Y s6lo cuando se le preguntase a uno por qué tiene que morir, se recurriria
con el pensamiento o con la palabra a este argumento: «Todos los hombres tienen que
morir, luego D. Fulano de Tal tiene que morir». Se sabe que, en opinion de Spencer, el
silogismo representa, no el procedimiento por el cual se llega a la conclusién, sino el
procedimiento por el cual se la justifica; en otras palabras, el silogismo, reproduciendo de
proposito los datos de un razonamiento, nos permite ver si afirmamos mas de lo que
conocemos absolutamente, y si la conclusion esta realmente implicita en las premisas,
como suponemos. El ejemplo citado explica esta teoria.

Volvamos ahora a la percepcion de una naranja, y observaremos sin trabajo que este
acto exige, como un razonamiento, antecedentes l6gicos. Lo que nuestro o0jo nos hace
conocer directamente es la impresion de una mancha amarilla; nadie sostendra que
podriamos deducir de esta sensacion, aparte de toda experiencia y por una especie de



mecanismo establecido de antemano, que hay al alcance de nuestra mano una naranja, un
fruto que se puede cortar, comer y chupar y que aplaca la sed, etc. Si no hubiese intervenido
nunca ninguna experiencia, nuestra inteligencia no veria nada mas alla de nuestra sensacion
actual, y no habria percepcion en el sentido propio de la palabra. Si, por el contrario,
podemos reconocer la naranja, s porque nuestro ojo ha recibido una educacion anterior; es
porgue hemos aprendido en otras ocasiones a asociar cierta impresion del ojo (la vista de la
naranja) en todas las demas impresiones que hemos experimentado en otro tiempo, cuando
hemos cogido la naranja con las manos para cortarla y comerla.

He aqui un segundo punto de contacto entre la percepcion de un objeto exterior y un
razonamiento. Estos dos actos suponen estados mas antiguos (recuerdos). Estos
antecedentes Idgicos se llaman premisas en el razonamiento, experiencias anteriores para la
percepcion. La premisa del razonamiento analizado es: «Todos los hombres son mortales.
La de la percepcion se podria formular, en rigor, de un modo analogo: «Todos los cuerpos
esféricos de color amarillo y de cierto tamafio son frutos Ilenos de jugo azucarado». Sea lo
que quiera, se ve que la percepcion consiste: como el razonamiento, en la aplicacion de un
recuerdo al conocimiento de un hecho nuevo, y da lugar a la generalizacion de este
recuerdo.

Todavia hay mas.

Si en la mayor parte de los razonamientos las premisas son inconscientes, en todas o casi
todas las percepciones, las experiencias anteriores que las hacen posibles no son tampoco
recordadas por el espiritu. Asi, en cuanto vemos cierta mancha amarilla, afirmamos en
seguida que «aquello es una naranja»; no hay movimiento consciente hacia el pasado y, por
consiguiente, no hay alegacion de prueba. S6lo cuando se ponga en duda la exactitud de
nuestra percepcién invocaremos nuestra experiencia pasada; exactamente como para
nuestras inferencias diarias.

3.° Sigamos nuestro paralelo para ver hasta qué punto es justo. Ya se sabe que la base de
todo razonamiento es el reconocimiento de una semejanza; el razonamiento se puede
definir, de un modo algo burdo, como la transicion de un hecho conocido a otro
desconocido, por medio de una semejanza. Cuando recorremos mentalmente el silogismo
siguiente: «Todos los hombres son mortales, Socrates es hombre, luego Sdcrates es mortal,
pasamos de un hecho conocido (la mortalidad de los hombres) a un hecho desconocido (la
muerte de Sdcrates), por la relacion de semejanza que descubrimos entre los dos hechos;
esta semejanza constituye el objeto de una proposicion especial: «Socrates es hombre». No
hay en el mundo razonamiento que no contenga, como éste, la afirmacion de una
semejanza; pero esta afirmacion toma diversas formas y se llama de diversas maneras:
comparacion, clasificacion, reconocimiento, etc. Hasta se sabe que la escuela de Aristoteles
asimila el razonamiento a una clasificacion. Deducir que Socrates es mortal, seria poner a
Sdcrates en la clase de los hombres, uno de cuyos atributos es la mortalidad.

La percepcidn de un objeto exterior supone un acto semejante de identificacion. Para
reconocer sélo con la vista que tenemos delante una naranja, no basta que las experiencias
pasadas hayan formado una asociacion entre un trozo de color amarillo rojizo y ciertos
caracteres de estructura, de tacto, de gusto y de peso; ademas, es preciso que exista una



semejanza entre las dos experiencias, la pasada y la presente; es preciso que los dos trozos
tengan el mismo color, el mismo matiz. En general, no pensamos en asegurarnos de esta
semejanza por un acto de comparacién voluntario, pero no es menos cierto que es necesaria
su existencia. Mas todavia: la mayor parte de las veces somos muy habiles para distinguir
una semejanza real de una analogia engafiosa.

Algunos autores hasta han asimilado la percepcion a una operacion de clasificacion,
como se ha hecho para el razonamiento légico. En su opinion, la percepcion visual de un
objeto consiste en clasificar la sensacidn que se experimenta en el grupo de las sensaciones
analogas que se han experimentado anteriormente. Esta idea se ha desarrollado
ampliamente por Spencer.

En resumen: la percepcion y el razonamiento tienen comunes los tres caracteres
siguientes: 1.°, pertenecen al conocimiento mediato e indirecto; 2.°, exigen la intervencion
de verdades conocidas anteriormente (recuerdos, hechos de experiencia, premisas); 3.°,
suponen el reconocimiento de una semejanza entre el hecho que se afirma y la verdad
anterior en que se apoya. La reunidn de estos caracteres muestra que la percepcién se puede
comparar a la conclusion de un razonamiento légico.

Esta es una de las verdades tan demostradas que ha penetrado en todos los libros. M.
Hembholtz dice con este motivo: «Los juicios mediante los cuales nos remontamos desde las
sensaciones a sus causas pertenecen, por sus resultados, a lo que se llama juicios por
induccion», y, en su apoyo, cita el ejemplo siguiente: «Como en una inmensa mayoria de
casos la excitacion de la retina en el angulo externo del ojo provenia de una luz que llegaba
a éste por el lado nasal, pensamos que ocurre o mismo en todo caso nuevo en que la
excitacion interese la misma parte de la retina, de igual modo que pretendemos que todo
hombre que vive ahora tiene que morir, porque la experiencia nos ha ensefiado que hasta
ahora todos los hombres acaban por morir». Se podrian hacer citas analogas de las obras de
Mill, de Spencer, de Bain, etc.

Seria facil seguir y renovar la comparacion que hemos establecido entre la percepcion y
el silogismo, observando que si la percepcion es un razonamiento, la ilusion de los sentidos
es un sofisma. Esta deduccion se ha hecho hace mucho tiempo; hasta se ha tratado de sacar
de ella la regla de légica infringida por la mayor parte de las ilusiones. Citaremos de la
categoria de las ilusiones pasivas, que ha estudiado muy cuidadosamente J. Sully. Apdyese
el dedo en la parte externa del parpado bajado y se vera aparecer una especie de anillo
luminoso; esta imagen, que representa el extremo del dedo, no se localizara en el punto en
que se ha excitado la retina, sino hacia adentro y hacia arriba, proximamente en la parte
superior de la nariz, en el sitio preciso en que esta situado generalmente el foco luminoso
que obra sobre la retina en el sitio tocado. El sofisma contenido en este razonamiento
inconsciente consiste en tomar por ley absoluta una regla que sélo vale para ciertos casos.
Los errores de este genero se encuentran con mucha frecuencia en la fisiologia de los
organos de los sentidos.

Se puede considerar ahora suficientemente demostrado que la percepcion es un
razonamiento. No nos entretendremos, pues, en discutir la opinion de algunos pensadores
que se proponen trazar una linea entre el razonamiento y la inferencia, y no quieren ver en



la percepcion mas que una inferencia. Segun estos autores, la inferencia es simplemente la
consecucion por la cual el espiritu pasa de una idea a otra, como cuando un holandés, al
atravesar una ciudad de la India, espera encontrar una taberna; esta operacion, aun siendo
un paso de lo conocido a lo desconocido, no constituye mas que un peudorazonamiento, un
bosquejo que no merece el nombre de obra acabada. Pero en el razonamiento, también en
opinidn de los mismos autores, hay algo mas que esa comparacion de hechos en la
conciencia. EIl razonamiento es el acto reflexivo por el cual el espiritu adopta una
proposicion, porque ve en ella la consecuencia logica de otras proposiciones que tiene por
verdaderas; de manera que no hay operacién racional sino alli donde todas las premisas
estan presentes en el espiritu, y donde el espiritu percibe la relacién que une a a las
premisas con la conclusién.

Nosotros rechazamos esta distincion arbitraria. Inferencia o razonamiento es siempre la
misma cosa; acabamos de demostrarlo en cuanto a la percepcion, en gque el analisis revela
las partes esenciales de un silogismo. Después de este analisis, ¢cémo se podria sostener
que la percepcion es una simple consecucion? Todo lo que se puede conceder es que, en
realidad, ciertos razonamientos son conscientes y otros son automaticos. La percepcion es
de segundo orden. Pero no se debe conceder gran valor a esta diferencia. La conciencia
acomparia a los procesos fisioldgicos del razonamiento, de la sensacién, del recuerdo, etc.;
no los constituye; es un epifendmeno y nada mas. Hasta donde se puede uno dar cuenta por
experimentos de medidas hechas sobre las sensaciones, la conciencia esta sometida a
condiciones de duracion y de intensidad; si se realizan estas condiciones, existe; si no, no
existe. Pero en todos los casos aparece y desaparece sin afectar al trabajo de las células
nerviosas, que continta silenciosamente con la misma fatalidad.

-1V -

Se acaba de ver que el trabajo contenido en toda percepcion es idéntico a la operacién
que consiste en sacar una conclusion una vez establecidas las premisas. Al mismo tiempo
se ha adquirido una idea sumaria de la naturaleza de este trabajo. Siguiendo méas adelante,
vamos a tratar de dar una explicacion del razonamiento.

Pero antes de abordar este gran problema, a que esta consagrado el libro entero, nos
detendremos en algunas consideraciones preliminares. Tenemos intencion de exponer una
teoria psicologica del razonamiento. Para que esta teoria sea justa, para que sea cuando
menos aceptable, es evidentemente necesario que satisfaga ciertas condiciones, que se
adapte a ciertos hechos psiquicos, ya conocidos y considerados como ciertos. La psicologia
no esta ya en ese estado de infancia por que ha pasado toda ciencia y en que a todos se les
permite exponer libremente explicaciones fantasticas, que no tienen ninguna base.

En toda ciencia que esté en camino de organizarse, una teoria sélo tiene derecho de
ciudadania cuando se apoya en hechos admitidos; por ejemplo: si alguien pretendiese haber
descubierto el movimiento continuo, se tendria derecho a rechazar, sin examinarlo, su
pretendido descubrimiento, porque seria contrario a todas las leyes de la mecénica. La
psicologia también tiene sus cuestiones de movimiento continuo. Por lo tanto, antes de



buscar la solucién de nuestro problema, pongdmoslo en ecuacién, con objeto de precisar las
condiciones a que debe satisfacer la solucion para ser justa.

Primera condicion. -Stuart Mill ha observado que todas las explicaciones psicologicas,
sin excepcion, estan sometidas a la condicién general de ser una aplicacién de las leyes de
asociacion por semejanza y por contiglidad. En opinion de Stuart Mill, dar cuenta de un
hecho psicoldgico es demostrar que es un caso particular de las leyes de asociacion. No es
nuestro intento ensefiar al lector lo que quieren decir estas leyes: el asunto es muy
conocido, gracias a los numerosos analisis que tenemos de las obras inglesas. Recordemos
sencillamente que la asociacion por semejanza es la ley mediante la cual las ideas,
imagenes y sentimientos que son semejantes se evocan entre si en el espiritu, asi como un
retrato evoca la idea del modelo. Recordemos también que la asociacion por contiglidad es
la ley en virtud de la cual dos fendmenos que se han experimentado juntos tienen una
tendencia a asociarse en nuestro espiritu, de tal modo, que la imagen del uno recuerde la
imagen del otro. Estas son las leyes de asociacion; nuestras formulas secas no pueden dar
una idea de la inmensa cantidad de fendmenos que explican estas leyes. Sin embargo, nadie
tiene derecho a sostener que estas leyes son las Unicas y que no hay otras. No podemos
figurarnos que conocemos desde ahora todas las leyes del espiritu. Esto seria una
presuncion singular. Por eso creemos que Stuart Mill ha sido demasiado exclusivo cuando
ha dicho que todas las explicaciones psicoldgicas consisten en referir el hecho que se va a
explicar a las leyes de asociacién. Lo que hay que conservar de la opinion de Stuart Mill es
que, en fisiologia como en las demas ciencias, una explicacion no debe defender méas que
verdades conocidas y establecidas en la misma época; pero como las unicas leyes
psicoldgicas que se pueden considerar establecidas por ahora son las de la asociacion, sélo
a éstas se puede hacer intervenir provisionalmente en las explicaciones. Aqui tenemos una
sefial preciosa que permite distinguir a primera vista una explicacion seria de esas
caricaturas de explicacion, que no son mas que hipdtesis basadas en otras hipétesis.

Segunda condicion. -Para el psicélogo, toda proposicion verbal se resuelve en una
asociacion de imagenes, y la demostracion de una proposicion, el razonamiento, es la
creacion de una nueva asociacion. Spencer ha definido muy justamerte el razonamiento: el
establecimiento de una relacion entre dos términos, y ha desarrollado, con gran abundancia
de detalles, el sentido y el alcance de su definicion.

Ya hemos tenido ocasion de mostrar que en toda percepcién hay trabajo y que este
trabajo da lugar a una sintesis de sensaciones y de imagenes. Percibir un objeto, una
naranja, por ejemplo, y reconocer la existencia y la naturaleza de este fruto colocado ante
nosotros, es asociar a una impresion de la vista cierta cantidad de atributos de que no
tenemos conocimiento directamente. Ahora bien, asociar dos grupos de cualidades es
juzgar; es, como dice la definicion de Spencer, establecer una relacion entre dos términos.

Fijado esto, la cuestion planteada es la siguiente: ;Como se ha formado esa sintesis?
¢Por qué procedimiento se establece una relacion entre los dos términos? ;Como pasamos
desde una impresion de color amarillo recibida por el ojo, a la imagen de todos los atributos
que caracterizan a una naranja? Y ademas (porque nos proponemos mostrar todas las fases
del problema), ¢como juzgamos que aquéllo es una naranja?



Tercera condicion. -Spencer afiade una frase a la referida definicién del razonamiento: el
razonamiento, dice, es el establecimiento indirecto de una relacion entre dos términos. Este
adjetivo se comprendera bien por medio de un ejemplo. Supongamos que, en lugar de
limitarnos a mirar a una naranja, cogemos dicha fruta, la mondamos y nos la comemos; a
medida que ejecutemos estos diferentes actos, se formara en nuestro espiritu una asociacion
entre la vista de la naranja e innumerables sensaciones de la mano y del gusto; la formacion
de esta relacion sera directa, producida por la experiencia, vendra del exterior. Por el
contrario, cuando vemos la naranja a distancia, sin tocarla, es decir, cuando razonamos
sobre nuestra sensacion visual, la relacion que se establece entre esta sensacion y la imagen
mental de los atributos es indirecta, en el sentido de que la experiencia actual no la
suministra y de que estd producida por el ejercicio de otros estados intelectuales: las
premisas.

Expresaremos este hecho en el lenguaje propio de lo psicologia. ¢Qué es una premisa?
Es un juicio, una asociacion de imégenes. Por consiguiente, ¢qué es una conclusion
engendrada por premisas? Es una asociacion de imagenes engendrada por otras
asociaciones.

Se puede, pues, formular asi la tercera cuestion: ;Cémo las dos asociaciones completas
que constituyen las premisas se pueden reunir para formar una tercera que constituye la
conclusién del razonamiento?

Tenemos la piedra de toque, con la cual se puede asegurar si una teoria psicoldgica del
razonamiento es verdadera o falsa. Hagamos el ensayo de este criterio.

Hay pocas teorias del razonamiento que estén en armonia con las ideas modernas y que
merezcan una discusion. La escuela espiritualista francesa, que se reduce en muchas
cuestiones a la antigua teoria de las entidades, explica generalmente el razonamiento por
una facultad de razonar; algunos partidarios de esta escuela no se contentan con esta
explicacion puramente verbal, pero se limitan a sostener que el razonamiento es una
propiedad sencilla, irreductible y, por consiguiente, inexplicable. Es de sentir que M. Taine,
en su magnifica obra sobre la Inteligencia, nos haya dado una teoria del conocimiento en
lugar de una psicologia del razonamiento. En Alemania, Wundt pone en el razonamiento la
base de la vida psiquica; hace de él el fondo de todos nuestros pensamientos y llega hasta a
decir que se podria Ilamar al espiritu «una cosa que razona». Asi es como él quiere
descubrir algo de razonamiento hasta en el hecho primitivo y elemental de la vida psiquica,
en la sensacion. Pero cuando se trata de desmontar pieza por pieza el mecanismo del
razonamiento, de enterarse de €l mediante leyes conocidas, se encuentra una laguna en su
obra. En lo que podemos juzgar, a traves de los analisis de monsieur Ribot, que siempre son
obras maestras, Wundt no ha dado una explicacion del razonamiento. En Inglaterra, Stuart
Mill se ocupa casi exclusivamente de la I6gica del razonamiento y deja a un lado la
psicologia; y ya se sabe que hay tanta diferencia entre la psicologia y la lI6gica como entre
la psicologia y la higiene. M. Bain, que refiere sistematicamente todos los hechos mentales
a una combinacion de las leyes de la asociacion, aborda diferentes veces la cuestion que nos
ocupa; pero su pensamiento es vago Yy flotante, y, cediendo a su costumbre, describe en
lugar de explicar. Solo en la obra de Spencer encontramos una verdadera teoria del
razonamiento.



Aqui la teoria es tan completa como se puede desear, porque parte del tipo del
razonamiento mas elevado y llega al mas sencillo, comprendiendo en su vasta amplitud el
razonamiento cuantitativo compuesto, el razonamiento cuantitativo simple e imperfecto, el
razonamiento en general, la percepcion y el sentimiento de la resistencia. El autor ha
tratado de establecer que el procedimiento que sigue el sabio en sus razonamientos mas
largos y mas complicados, es aquel por medio del cual se ensaya en el pensamiento un
conocimiento naciente; en una palabra, que entre todos los fendmenos de la inteligencia hay
una unidad de composicidn. ;Cual es esta unidad? Se puede resumir todo estudio del
razonamiento definiéndolo asi: «Una clasificacion de relaciones». Pero ;qué significa la
palabra clasificacion? Significa el acto de agrupar relaciones semejantes. Deducir una
relacion es pensar que se asemeja a ciertas otras.

Antes de discutir esta teoria hay que hacerla comprender. Lo conseguiremos citando
algunos tipos de razonamientos que presenta el autor y mostrando cémo da cuenta del
mecanismo de estas operaciones la idea de una clasificacion.

Tomemos como ejemplo un «razonamiento cualitativo imperfecto» que los tratados de
I6gica presentan comunmente como silogismos; cuando se dice: todos los animales que
tienen cuernos son rumiantes; este animal tiene cuernos, luego este animal es rumiante, el
acto mental indicado es, segiin M. Spencer, un conocimiento del hecho de que la relacion
entre atributos particulares de este animal es semejante a la relacion entre atributos
homologos de ciertos otros animales. Se le puede representar de este modo:

(Los atributos que a (Los atributos que
constituyen un animal constituyen este ani-
con cuernos)...A mal con cuernos)

(coexisten con) Es semejante a

(Los atributos que b (Los atributos que
constituyen este animal constituyen este ani-
rumiante)...B mal rumiante)

«La relacion entre Ay B es como la relacion entre a'y b»; esta es la formula que, seguin
el autor, representa realmente nuestra intuicion légica. Se notara que el razonamiento
comprendido asi, se convierte en una verdadera proporcion que tiene cuatro términos, en
una especie de regla de tres de donde estaria excluida la idea de cantidad. Stuart Mill ha
censurado a Spencer por convertir el razonamiento en una operacion de cuatro terminos, y
ha sostenido que, en realidad, s6lo existian tres. Asi, trayendo la controversia al ejemplo
anterior, Stuart Mill ha observado que el razonamiento atribuye a cierto animal que tiene
cuernos los mismos atributos (que constituyen el animal rumiante) que a todos los demas
animales que los tienen; por consiguiente, los dos términos indicados por las letras By b no
forman més que uno, son iguales y hay tres términos y no cuatro. Spencer ha respondido
que, como estos atributos no pertenecen a los mismos animales, sino a animales distintos,
aungue semejantes, los atributos también debian ser distintos. La solucion de esta dificultad
es facil de encontrar; a nuestro parecer, es Mill quien tiene razén. Habria podido replicar a
Spencer: Todo animal de cuernos tiene sus atributos distintos que hacen que sea un



rumiante; pero la idea general que tenemos de estos atributos es comun a estos animales, es
la misma para todos; y asi se llega a reducir a tres los términos del razonamiento.

No importa; admitamos por un instante la existencia de los cuatro términos. El
razonamiento es una clasificacion de relaciones, sea; pero antes de clasificar las relaciones
hay que formarlas, porque no existen antes de formarlas y no se puede comparar lo que no
existe. Cosa curiosa: esta importante cuestion apenas la toca Spencer y, sin embargo, es el
primero en reconocer que el razonamiento consiste en el establecimiento de una relacion.
Las pocas palabras que ha escrito, como de paso, sobre este motivo, se refieren a otro
ejemplo. Al analizar este silogismo: todos los cristales tienen planos de fractura; esto es un
cristal, luego esto tiene un plano de fractura, investiga como nuestro espiritu puede pasar de
la percepcion de un cristal individual a la idea de un plano de fractura, y para explicar el
establecimiento de una relacién entre estos dos términos, que es el nudo vital de la cuestion,
esto es lo mas que puede decir: «Antes de afirmar con conciencia que todos los cristales
tienen planos de fractura, ya he visto que este cristal tenia uno». Pues entonces, se puede
objetar, todo esta terminado; la obra del razonamiento se ha ejecutado y se ha establecido la
relacion, siendo precisamente todo esto lo que se trataba de explicar. Spencer mismo lo
reconoce, porque llama a esta operacidn, que supone realizada sin explicar su génesis,
inferencia primaria o provisional: «Es un acto simple y espontaneo, dice, porque no resulta
de un recuerdo de las relaciones semejantes ya conocidas, sino simplemente del influjo que,
a titulo de experiencias pasadas, ejercen sobre la asociacion de ideas». Se ve, pues, que
cuando se llega al momento decisivo, la teoria desaparece, puede declarar que es cierta,
porque en realidad no existe.

Tenemos todavia muchas objeciones que presentar. En esta comparacion de relaciones
se podria preguntar qué es lo que la relacidn antigua, la que substituye a las premisas, puede
afiadir a la relacion nueva inferida. Cuando afirmo que hay una relacion entre el cristal que
tengo y un plano de fractura, es cierto que encuentro una confirmacion de lo que afirmo,
representandome esta relacion antigua: todos los cristales tienen un plano de fractura; la
regla general prueba el caso particular. Pero precisamente esto es lo que hay que explicar.
Acabamos de demostrarlo al establecer la ecuacion de una teoria del razonamiento; el lector
recordara que hemos constituido con este punto la tercera condicion que debe llenar una
teoria del razonamiento para ser justa. Hemos dicho que se debe explicar el modo como se
deduce una conclusion de sus premisas; en lenguaje mas preciso, se debe mostrar como se
puede formar una asociacion entre dos términos por medio de asociaciones anteriores.
Ahora bien, la hipotesis de Spencer es impotente para resolver esta cuestion. ;Qué es lo que
nos dicen? Que el espiritu, después de haber establecido (sin saberse coémo) una relacion
entre ay b, la compara con una relacion ya existente entre A'y B. Pero ¢qué puede salir de
esta intuicién de una semejanza entre las dos relaciones? ; CoOmo puede la comparacion de
las dos agregarse al lazo que una ya a los términos a'y b? Es esta una cuestion de
mecanismo mental que hay que resolver. Spencer no la resuelve; ni siquiera se entera de
ella. Uno de los caracteres de la teoria que discutimos, es mantenerse siempre a un lado.
Spencer se limita a consignar que la idea de que todos los cristales tienen un plano de
fractura, confirma la conclusién particular de que este cristal tiene un plano de fractura;
pero repetimos que esto no es mas que el enunciado de la cuestion. Habria que explicar esta
confirmacion de la relacion particular por la relacion general, haciendo intervenir a las
leyes de la asociacion.



Sentimos tener que emitir este juicio sobre una parte de la obra de un pensador que tanto
ha hecho por la psicologia; pero es nuestro deber juzgar las teorias en si mismas, sin
fijarnos en el nombre de los que las sostienen.

A nuestra vez, vamos a abordar el problema del razonamiento, presentando algunas
observaciones sobre una ley mental a que tendremos que recurrir con frecuencia, la ley de
semejanza.

Capitulo IV

Mecanismo del razonamiento

La accion de la semejanza sobre los fenomenos del espiritu se ha reconocido, por decirlo
asi, en todos los tiempos; nunca ha sido dificil observar que las ideas semejantes se evocan
entre si. Bain, que ha consagrado un largo capitulo, nutrido de hechos, a la asociacion por
semejanza, enuncia en los términos siguientes la ley que rige a esta asociacion: «Las
acciones, sensaciones, pensamientos o emociones, tienden a reavivar las que se les parecen
entre las impresiones o estados anteriores

». Esta formula es muy larga, porque comprende, no sélo las ideas, sino las emociones y las
acciones; sin embargo, nos parece incompleta sobre un punto de los mas importantes.

La accion reproductora de la semejanza -attraction of sameness- es un efecto vulgar y
superficial, que conocemos desde Aristoteles; en realidad, la semejanza tiene un segundo
efecto, que es tan importante como el primero: la fusion. Al lado de la ley de sugestion y de
recuerdo por semejanza, podemos poner la ley de fusion.

El enunciado es éste; en seguida trataremos de la demostracion: «Cuando dos estados
semejantes de conciencia se presentan a nuestro espiritu simultaneamente o en una sucesion
inmediata, se funden y no forman méas que un solo estado». Asi, cuando dos sonidos de la
misma altura y de igual timbre vibran al mismo tiempo, el oido mas ejercitado no los
disocia, no se oye mas que un solo sonido reforzado, cada sonido pierde su individualidad
en una resultante unica. Si los dos estados de conciencia son exactamente analogos, la
fusion es total; si no presentan méas que una semejanza imperfecta, lo que implica una
identidad parcial, la fusion es parcial.

Fusion de las sensaciones semejantes. -La mejor ilustracion de nuestra teoria, en la
esfera de las sensaciones, nos la suministran las sensaciones del tacto, con el experimento
de Weber; este experimento nos muestra ideas identicas que se fusionan tan bien, que la
persona que no esté prevenida de que recibe dos excitaciones distintas, al experimentar sélo



una sensacion, cree que no se ejerce Mas que una presion sobre su piel. Pero este fendmeno
toca con un problema de fisiologia muy discutido, sobre el cual hay que dar antes algunas
palabras de explicacion.

El tacto es de todos los sentidos el que ocupa mayor superficie; mientras que los
sentidos especiales, la vista, el oido, el olfato y el gusto, estan restringidos a partes muy
minimas del organismo, el tacto se encuentra en toda la extension de la piel y aun en
algunas mucosas; las fosas nasales, la conjuntiva, la cavidad de la boca, los dos extremos
del tubo digestivo, el canal de la uretra, nos dan sensaciones de contacto. Esta gran difusion
del tacto en la superficie del cuerpo, se explica por el hecho de que el tacto es el sentido
fundamental y primitivo, del cual han salido los sentidos especiales por una diferenciacion
progresiva y que, quizas con el tiempo, dara lugar a la formacion de nuevos sentidos
especiales. El tacto no es igual por todas partes; ciertos lugares de la cubierta general
presentan una delicadeza superior a los demas. Se sabe, por ejemplo, que en medio de la
espalda la sensibilidad tactil es obtusa; es mas fina en la mano; todavia mas en la pulpa de
los dedos y alcanza su mayor grado en la punta de la lengua. Weber ha llegado a medir
estas diferencias de sensibilidad empleando un compas, paseando sus dos puntas por la
superficie del cuerpo. Vio que en medio de la espalda, para que se sientan las dos puntas
hay que separarlas 39 lineas; mas proximas no despiertan mas que una impresién unica. En
el pecho, la separacion necesaria es de 20 lineas; en el muslo, de 16; en la parte inferior de
la frente, de 10; en la palma de la mano y en la punta de la nariz, 3; en el borde del labio
inferior, 2; en la punta del dedo indice por el lado de la palma, 1; en la punta de la lengua,
1/2.

Estos experimentos de medida han hecho surgir un nuevo problema. Se ha preguntado
que por que las dos puntas del compas, segun la distancia que se les da, producen, ya dos
sensaciones, ya una.

Se han propuesto dos explicaciones. La primera, sencilla como todas las a priori,
consiste en decir que, donde se siente dos puntas, cada una de ellas ha excitado por
separado una fibra nerviosa y que, por el contrario, cuando no sentimos mas que una punta,
las puntas del compas no han excitado mas que a una sola fibra. En todos casos, se
experimentan tantas sensaciones como nervios excitados. En el lenguaje ha quedado una
huella de esta explicacion: la frase circulo de sensacion. Si se apoya una de las dos puntas
del compas sobre la piel y se busca hasta qué distancia de la primera punta la segunda no
despierta una sensacion nueva, se circunscribe asi un espacio que tiene la forma de un
circulo o de una elipse. Como este espacio no puede recibir mas que una sola sensacion,
corresponde, segun la teoria, al campo de una fibra nerviosa: se le Ilama circulo de
sensacion.

Esta explicacion contiene una parte de verdad. Sin duda que las porciones del
tegumento, cuya sensibilidad es muy delicada, son mas ricas en corpusculos del tacto que
aquellas en que la sensibilidad es obtusa. Pero de aqui a reconocer que todo circulo de
sensacion es, como se ha dicho, una dimension anatomica, el campo de una sola fibra, hay
mucho. Hay regiones en que las puntas del compés se pueden separar mas de doce papilas
nerviosas sin producir mas que una impresion unica. Agreguemos que los limites de un
circulo de sensacion varian singularmente bajo el influjo de la atencion y del habito; si un



circulo correspondiese realmente al dominio de una sola fibra, seria de una magnitud
variable. Finalmente, hay un hecho mas concluyente que todos los demas: si se dibuja en el
antebrazo de una persona dos circulos de sensacion, cuyas circunferencias sean tangentes y
se coloca una de las puntas del compas en un circulo y la otra en el otro, acercandolas lo
mas posible, la persona en quien se experimente no sentird mas que una sensacion, para
provocar dos, es preciso que las puntas estén separadas por el diametro entero de un
circulo. Si fuese cierto que a cada circulo corresponde una fibra especial, habria bastado
que las dos puntas estuviesen colocadas en cualesquiera puntos de los dos circulos para que
la persona sintiese las dos.

La segunda explicacion es conocida con el nombre de teoria de los campos nerviosos. Se
observa que, para gque se distingan dos sensaciones de tacto, es preciso que haya entre los
puntos de la piel excitados, cierto espacio, cierto. nimero de ramificaciones nerviosas, un
campo nervioso. Esta distancia es necesaria y suficiente. ¢Por queé es asi? Se dice que
porque dos cosas no se pueden distinguir si no hay algo que las separe. La excitacion de dos
fibras nerviosas no puede producir dos impresiones distintas mas que cuando estas dos
fibras estan separadas por elementos nerviosos no impresionados. Estos elementos, cuyo
papel es distanciar las dos sensaciones, se representan por la abertura de las dos puntas del
compés.

Esta pretendida explicacion nos parece una simple tantologia; afirma la necesidad de la
distancia de las dos puntas, que es un hecho de observacion; pero no se ve cuél puede ser el
papel de las fibras nerviosas interpuestas, pues no hay nada que las impresione. Esto es lo
que no puede explicar la teoria de los campos nerviosos.

La explicacion que proponemos para substituir a las anteriores, se resume en pocas
palabras. Supongamos, que cada uno de los puntos de nuestra epidermis tiene un modo
especial de sentir; la calidad de la sensacion varia con la region de la piel; por ejemplo,
cuando se oprime con el dedo la frente y después la mejilla, la barba, el cuello, la nuca, se
provoca cada vez una sensacion tactil diferente. Sin embargo, esta variacion se verifica de
una manera continua de un punto a otro; si se eligen dos puntos muy préximos, podria
ocurrir que la diferencia de las dos sensaciones sea demasiado pequefia para notarse y que
las dos sensaciones se conduzcan practicamente como si fuesen idénticas. La distancia a
que se diferencian las dos sensaciones para la conciencia no es uniforme en todo el cuerpo,
porque el matiz local de cada sensacién no varia lo mismo en todas partes. Admitido esto (y
en seguida vamos a enumerar los argumentos que demuestran nuestra hipdtesis), ¢qué es lo
que ocurre? Excitando con el compéas dos puntos de la piel, se podran provocar a voluntad,
segun la separacidon de las puntas y la region de la piel, una o dos sensaciones semejantes:
seran diferentes cuando los puntos de la piel estén lo suficientemente distantes para que se
note la diferencia de su sensibilidad; seran semejantes cuando los puntos elegidos estén lo
bastante proximos para que sus sensibilidades parezcan de igual naturaleza.

Ahora bien: en el caso de dos sensaciones diferentes, el individuo sentira distintamente
las dos puntas; en el caso de dos sensaciones semejantes, estas sensaciones se fundiran en
una solay el individuo no sentird mas que una punta.



El experimento de Weber se explicaria en esta hipotesis por la fusién de las sensaciones
semejantes; seria un ejemplo de la ley de fusion. Pero ;qué hay que afiadir para que la
hipotesis se convierta en verdad demostrada? Hay que probar dos cosas:

1.2 Que las sensaciones provocadas por las dos puntas de compas son de diferente
calidad cuando el sujeto siente las dos puntas.

2.2 Que las sensaciones provocadas por las dos puntas de compas, son de la misma
calidad cuando el individuo nota una sola punta.

En Alemania, Lotze, Wundt, Helmholtz, etc., han atribuido una diferencia de
sensibilidad a las distintas regiones del cuerpo. Esto es lo que se llama la teoria de los
signos locales. Entre las pruebas de esta teoria elegimos una, la mas notable, sacada del
fendmeno de la localizacion. Cuando se toca a una persona en cualquier parte del cuerpo,
siente la excitacion y al mismo tiempo la localiza. Este conocimiento de lugar no es innato,
es adquirido; segun toda probabilidad, se forma de esta manera. Hemos aprendido mediante
la experiencia que, cuando experimentamos cierta sensacion tactil, se ha hecho una presion
sobre el brazo; otra sensacion corresponde a una accion sobre un dedo del pie, y asi
sucesivamente. Con el tiempo hemos relacionado una sensacién determinada con la vista de
nuestro brazo, otra con la vista de nuestro dedo y, finalmente, a cada sensacion diferente
con la vista de un punto diferente de nuestra piel. Cuando se oprime, se pincha o se pellizca
nuestro cuerpo, la sensacion propia de la parte afectada despierta la imagen ocular de esta
parte solo por la fuerza de la asociacion; es una ley del espiritu que, cuando se han
experimentado contiguamente dos sensaciones, se adhieren de tal manera, que la que se
presenta sugiere a la otra. Aqui la sugestion se verifica tan rapidamente, que la imagen
visual de la regidn que se toca sigue inmediatamente a la sensacion tactil. La localizacion
no es otra cosa. En cuanto a la posicion del punto tocado, nos la da nuestra actividad
muscular. Esta explicacion de la génesis del sentido de lugar supone continuamente una
cosa: que dos sensaciones de contacto que se refieran a dos sitios diferentes del cuerpo,
poseen cada una un signo local que las distingue e impide que se confundan. Supdngase
que todas nuestras sensaciones de contacto son absolutamente uniformes. Una persona a
quien se pinche en un dedo no podra saber si ha sido en un dedo de la mano o del pie,
porque si hubiese sido en el pie hubiera experimentado la misma sensacion. Para que una
sensacion de contacto se asocie con la vista del dedo de la mano, y otra con la vista del
dedo del pie, es de toda necesidad que las dos sensaciones sean diferentes, si no, se
confunden, y la sensacion que reside en el dedo podréa sugerir indiferentemente la imagen
ocular de otra parte del cuerpo enteramente distinta.

En resumen, la localizacion implica sensaciones distintas. Este hecho nos pone en estado
de saber cuando son semejantes o diferentes las dos sensaciones provocadas por el compas.
Si son susceptibles de localizarse de un modo claro, entonces son diferentes, y si no, son
semejantes.

Usando este criterio, se ve que en todos los casos en que ambas sensaciones se sienten
dobles, el individuo puede localizarlas, lo que prueba que son de naturaleza diferente. Por
ejemplo: apoyense las dos puntas del compas trasversalmente en el antebrazo de una
persona a una distancia de 39 lineas, separacion necesaria para que el individuo sienta



aisladamente cada punta. En seguida, levantese alternativamente una de las dos puntas,
rogando a la persona, que tiene los ojos cerrados, que, indique si es la de la derecha o la de
la izquierda la que continda sintiendo. La persona responde siempre bien; localiza
exactamente, prueba evidente de que estas sensaciones difieren un poco entre si. Asi, donde
el individuo percibe dos puntas, hay dos sensaciones diferentes, como lo prueba la
posibilidad de la localizacion clara.

A la inversa, tenemos que averiguar si el individuo puede dar una localizacion diferente
a dos sensaciones que, provocadas al mismo tiempo, hacen el efecto de una sensacién
Unica. Se busca experimentalmente la separacion que se puede dar a las dos puntas sin que
dejen de confundirse, y se marca con tinta los puntos de la epidermis en que se los aplica;
sin embargo, conviene no llegar a la separacion maxima, porque varia un poco durante el
curso de las investigaciones, sdlo por el hecho de la atencion y el ejercicio; podria ocurrir,
pues, con la separacion maxima, que las dos sensaciones, semejantes al principio, se
hicieran diferentes en algin momento, lo que perturbaria el experimento. Después de estos
preparativos, se excita alternativamente cada uno de los dos puntos marcados con tinta,
diciendo al sujeto que indique con los ojos cerrados en cudl se apoya el instrumento. El
individuo no lo consigue, o, si trata de localizar, lo hace con alternativas de acierto y error
que prueban que adivina. Esta impotencia para localizar las dos sensaciones, solo puede
obedecer a una causa: la semejanza de las dos sensaciones.

Es, pues, exacto que el experimento del compés nos da un ejemplo de fusién de dos
sensaciones semejantes. Esto es todo lo que queriamos demostrar.

En el experimento anterior, las sensaciones que se funden son casi 0 exactamente
semejantes, y la fusion que resulta de su reunion es total. Daremos un ejemplo de fusién
parcial. Hay con frecuencia una fusion parcial en una serie de sensaciones que se suceden y
cada una de las cuales se parece, solo en parte, a la que antecede y a la que sigue. Esto es lo
que se verifica en el zootropo, el taumatropo, el fenaquisticopo, el dedaleo, etc. Estos
juguetes cientificos tienen por objeto producir en la retina de observador una serie de
impresiones que representan las fases sucesivas de un movimiento periodico cualquiera, por
ejemplo, un hombre que juega con su cabeza.

Cada figura del zootropo, considerada aisladamente, difiere muy poco de la que tiene a
la derecha y de la que tiene a la izquierda; se puede, pues, expresar su semejanza por las
letras que siguientes: abc-bcd-cde-def-efg-fgh,etc., que indican la parte comin de dos
impresiones sucesivas. Cuando se pone el juguete en movimiento y la rotacion es lo
suficientemente rapida, las impresiones se funden por sus puntos comunes y nos dan la
ilusion de un personaje Unico, siempre el mismo, que hace movimientos.

El mecanismo de esta ilusidn es tanto mas interesante de estudiar cuanto que reproduce
artificialmente lo que ocurre siempre que vemos un cuerpo que sufre cambios de forma o
de posicion, por ejemplo, un caballo al trote.

Preferimos acumular hechos a entretenernos en explicaciones, que se desprenden por si
mismas. Nos limitaremos a prever una objecion posible, demostrando que la fusion de las
imagenes zootrdpicas se verifica en el cerebro y no en la retina, como se podria creer. Esto



lo prueba, ante todo, el que las imagenes consecutivas, de la vista que intervienen en esta
fusién residen en el cerebro. En segundo lugar, como prueba mas directa, la fusion no se
opera en conjunto, sino sélo entre las partes semejantes de las iniagenes, lo cual supone un
poder de analisis de que carece ciertamente la retina.

Fusion de las imagenes semejantes. -Las imagenes se funden como las sensaciones, cosa
que se comprende cuando se conoce su naturaleza, pues son sensaciones reavivadas. Ocurre
con frecuencia que una serie de imagenes, semejantes en parte, desfilan por el campo del
espiritu, produciendo apariencias de trasformacion comparables a las del zootropo. Uno de
los corresponsales de Mr. Galton, el rey. G. Henslow, siempre que cierra 10s 0jos y espera
un momento ve la imagen clara de un objeto. Este objeto cambia de forma durante todo el
tiempo que lo mira con atencion Mr. Henslow. Al estudiar la serie de formas que se
suceden se observa que el paso de una a otra se verifica, ya por las relaciones de
contigiiidad, ya por las relaciones de semejanza. En uno de estos experimentos se
presentaron las imagenes siguientes: un arco; una flecha; una persona tirando con el arco y
de la cual sélo se veian los manos; una nube de flechas que ocupa por completo el campo
de la visién; estrellas fugaces; grandes copos de nieve; una tierra cubierta por una mortaja
de nieve; un presbiterio, cuyo techo y paredes estaban cubiertas de nieve; una mafiana de
primavera con un sol brillante y un ramo de tulipanes; desaparicién de todos los tulipanes,
excepto uno solo; este tulipan unico se convierte de sencillo en doble; sus pétalos caen
rapidamente y no queda mas que el pistilo; el pistilo aumenta, los estigmas se trasforman en
tres grandes cuerdas ramificadas y obscuras; un botdn; el boton se dobla convirtiéndose en
una mecha inglesa; después en una especie de alfiler que atraviesa un trozo de metal, y asi
sucesivamente. El experimentador ha logrado a veces hacer lo que Ilama «un ciclo visual»,
es decir, volver a la imagen primitiva y recorrer de nuevo la misma serie de formas. Estas
visiones recuerdan la de Goethe, en que el ciclo era mas pequefio. «Cuando cierro los 0jos y
bajo la cabeza -refiere el poeta aleman- hago que aparezca una flor en medio del campo de
la vision; esta flor no conserva su primera forma, sino que se abre y de su interior salen
nuevas flores formadas de hojas coloreadas y a veces verdes. Estas flores no son naturales,
sino fantasticas, aunque simétricas como las rosetas de los escultores. No puedo fijar
ninguna forma, sino que el desarrollo de nuevas flores continta durante el tiempo que
deseo, sin variacion en la rapidez de los cambios.»

Claro es que la trasformacion del objeto imaginario, se verifica por una sucesion de
imagenes. Pero importa mucho comprender bien la naturaleza de esta sucesion. Las
imagenes no se substituyen simplemente unas a otras, expulsando la Ultimamente llegada a
la anterior; si ocurriese asi, se tendrian iméagenes distintas que se substituirian y no una
imagen Unica que se metamorfosea. Se debe concebir que cada una de las imagenes se
funde con la anterior, en virtud de los puntos comunes que ofrecen y ademas que las dos
imagenes sucesivas coexisten durante un instante muy corto. Gracias a estas dos
condiciones, las dos imagenes forman un todo y dan la apariencia de una imagen Unica que
se modifica.

Las alucinaciones del loco presentan con frecuencia la misma evolucion de formas.
Magnan refiere, que un alcoholico veia en la pared telas de arafia, cordajes, redes con
mallas que se retorcian; en medio de estas mallas y de estas redes habia bolas negras que se
hinchaban, disminuian, tomaban la forma de ratones, de gatos, pasaban a través de las



redes, saltaban sobre la cama y desaparecian. Con menos frecuencia, la metamorfosis exige
afios enteros. Una muchacha que se volvio loca a consecuencia de una tentativa de
asesinato, veia continuamente el pufio y el brazo del individuo que habia intentado matarla.
Ahora bien, al seguir su curso la enfermedad, la alucinacién sufrié una trasformacién
curiosa; la imagen que veia la muchacha se modifico asi: aparecieron dos 0jos en el pufio
del asesino, su brazo se alargd desmesuradamente y al fin la imagen alucinatoria se
trasformo en una serpiente. Otras veces, el contorno de la alucinacién queda fijo, pero
cambian sus dimensiones. En una antigua observacion de Beyle, un enfermo veia una arafia
de tamafio extraordinario que aumentaba hasta el punto de que llenaba todo su cuarto y le
ahogaba. En los suefios, se encuentran ejemplos innumerables de estas clases de
trasformacione.s; a veces se ven dos personas distintas que se funden en una sola, o una
misma persona que cambia de personalidad fisica, etc. El suefio es el verdadero tipo de las
alucinaciones de metamorfosis.

Si citamos estos casos morbosos, es porque el fendmeno que estudiamos se encuentra
entre ellos aumentado y maés facil de ver. Pero también se encuentran excelentes ejemplos
de fusion de imagenes en operaciones de la vida normal. Segin Huxley, la formacion de las
ideas generales se produce por la reunidn, la fusion, la coalicion de varias imagenes de
objetos individuales; y para representar mejor su pensamiento, el sabio naturalista se sirve
de una comparacion ingeniosa sacada de las Imagenes compuestas, cuya invencion
debemos a Galton. «Para aclarar la naturaleza de esta operacion mental, dice Huxley,
hablando de la generalizacidn de una imagen, se la puede comparar con lo que ocurre en la
produccion de las fotografias compuestas, cuando, por ejemplo, las imagenes de las
fisonomias de seis personas se reciben en la misma placa fotografica durante un sexto del
tiempo necesario para hacer un solo retrato. El resultado final es que todos los puntos en
que las seis fisonomias se parecen, resaltan con fuerza, mientras que aquellos en que
difieren quedan vagos. Asi se obtiene lo que se podria llamar un retrato genérico de las seis
personas, en oposicion al retrato especifico de una sola persona. Esta bonita invencion ha
dado ya brillantes resultados, a lo que parece. Reuniendo en una sola fotografia cinco
medallas que representan a Cleopatra y que, lejos de dar una idea de la belleza de aquella
célebre reina, tenian un aspecto repugnante, se ha obtenido una imagen compuesta mucho
mas agradable: es muy probable que en esta resultante los puntos de semejanza de las
diversas efigies se hayan reforzado y que los puntos diferentes hayan quedado vagos, de
manera gue se tiene el derecho de sostener que la imagen compuesta tiene mas
probabilidades de parecerse al modelo que sus componentes. Por este procedimiento se han
reunido también fotografias de individuos pertenecientes a las mismas categorias y se han
obtenido ciertos tipos, como, por ejemplo, el tipo timador. Este método quizé sea Util algin
dia a la antropologia criminal.

La comparacion que hace M. Huxley entre estas fotografias compuestas y los conceptos
se ha admitido por muchos psicélogos; se ha considerado como muy verosimil que la
generalizacion de una imagen se forma en el espiritu como la fotografia genérica en la
placa sensible, por superposicion de las impresiones particulares. Afiadiremos en su apoyo
un argumento. M. Pouchet ha notado que las imagenes consecutivas de sus preparaciones al
mIcroscopio y que, corno ya hemos visto, se le aparecen a veces al cabo de mucho tiempo,
no representan una preparacion en particular, sino que son como un promedio de una serie



de preparaciones del mismo género. Este hecho tiende a demostrar que la imagen genérica
resulta de la coalicion de muchas impresiones particulares reunidas en una sola.

Sin embargo, encontrariamos muy incorrecto explicar una operacion del espiritu por una
comparacién puramente mecanica, si esta comparacion no supusiera implicitamente la
existencia de un principio de fusion. El principio es el que explica la formacion de las
imégenes genéricas; las impresiones particulares, al sumarse, forman una imagen genérica
porque sus partes comunes se funden y resaltan con fuerza, mientras que las partes
diferentes permanecen separadas y se hacen vagas.

La comparacion entre la imagen genérica y la fotografia compuesta no es exacta mas
gue hasta donde ilustra esta ley mental; al pie de la letra, no es rigurosamente exacta. «Si el
ojo de un hombre, dice Mr. Galton, se pusiera en lugar del objetivo de la maquina que nos
sirve para obtener retratos compuestos, la imagen que se formaria en su cerebro no seria
idéntica al retrato compuesto.» Porque, al revés del efecto fotogréfico, el efecto fisioldgico
de una impresion no es proporcional a su duracion o a su frecuencia; se sabe que segun la
ley de Weber (ley discutible, cuyo defecto es ser demasiado concisa), la sensacién varia
como el logaritmo de estimulante; para que la sensacion siga una progresion aritmética, es
preciso que el estimulante siga una progresion geométrica. Agréguese ademas el influjo
perturbador de la atencion, de las emociones, de las ideas preconcebidas y de una gran
caritidad de factores diversos que impiden al espiritu fusionar muchas imagenes con la
exactitud de una placa fotografica.

Hemos dado bastantes ejemplos para hacer comprender claramente lo que es la fusion de
las sensaciones y de las imagenes. Parece imposible que un fenémeno tan facil de observar
haya pasado inadvertido. Entre los autores que han hecho alusion a €l, citaremos ante todo a
Spencer. Al definir un estado de conciencia, este autor dice que es «una parte de conciencia
que ocupa un lugar lo bantante grande para adquirir una individualidad notoria; que esta
separada de las otras partes de conciencia adyacentes por diferencias cualitativas y que,
cuando se examina introspectivamente, parece homogéneo». De esta definicion deduce que
si las partes adyacentes del estado considerado no son diferentes, forman parte del mismo
estado; ahora bien, decir esto es reconocer implicitamente el principio de fusion. Mas
adelante Spencer afiade: «La condicion de existencia de dos estados de conciencia es una
diferencia. Luego no hay diferencias, sino estado Unico, es decir, fusion de los dos estados
en uno solo. Por estas citas de Spencer vemos que ha observado, por lo menos de paso, el
fendmeno de fusion, pero sin comprender su importancia.

Bain ha dicho algunas palabras acerca del mismo fenémeno. «Cuando hay identidad
perfecta entre una impresion presente y una impresion pasada, ésta se restaura y se funde
con la primera instantanea y seguramente. La operacion se verifica con tanta rapidez, que
no nos enterarnos de ella; rara vez notamos la existencia de una asociacion de semejanza en
la cadena de la serie. Cuando miro la luna llena, recibo instantaneamente la impresion del
estado que resulta de la suma de las impresiones que la luna ha producido ya en mi». La
descripcion se refiere a un caso que vamos a estudiar: la fusion de una sensacién con una
imagen. En otro lugar, el mismo autor habla de los casos en que tenemos conocimiento de
una identidad sin poder decir cual es la cosa idéntica; por ejemplo, cuando un retrato nos da
la impresion de que hemos visto el original, sin que seamos capaces de decir cul es éste.



La identidad ha afectado a nuestro espiritu, pero no se ha verificado la restauracion». Todo
el mundo conoce ese sentimiento particular de lo «ya visto». M. Bain lo explica por la
ausencia de recuerdo de las partes diferentes del objeto identificado. En efecto, para que el
espiritu note la semejanza de dos imagenes, es preciso que difieran un poco; si no, se suman
y no forman més que un todo. Lotze expresa la misma idea con una pesadez enteramente
germanica: «No se podria saber nada de la reproduccién de un estado precedente a por el
actual A si existiesen juntos, sin que fuese posible distinguirlos; para reconocer que el
estado actual es la repeticidn del precedente, tenemos que poder hacer una distincion entre
ellos, y esto es lo que se verifica en vista de que, no solo el A actual trae consigo aquel a
precedente que se le parece, sino que éste va acompafiado de las ideas que prueban que,
anteriormente y en otras circunstancias, ha sido objeto de la percepcion».

Esta fusién ha sido también descrita por Wundt bajo los nombres de asimilacion y de
asociacion simultanea. «La percepcion que resulta de la excitacién actual de cualquiera de
los sentidos, se combina con una representacion reproducida por la memoria». Finalmente,
justo es recordar que Ampere, mucho antes que Wundt, habia sefialado y analizado este
fendmeno, al que Ilamaba concrecion. Ampére, nos dice M. Pilon en un luminoso articulo
sobre la Formacion de las ideas abstractas y generales, fue el primero que demostré que las
imagenes de las sensaciones anteriores modifican nuestras sensaciones actuales hasta el
punto de hacernos ver mas de lo que vemos y oir mas de lo que oimos. Un hombre nos
habla en una lengua que nos es enteramente desconocida: ¢por qué no distinguimos lo que
articula, mientras que si habla en una lengua que nos es familiar, entendemos claramente
todas las palabras que pronuncia? Es, respondia Ampére, por razon de la concrecion que se
verifica entre las sensaciones presentes de sonidos y las imagenes de estos mismos sonidos
que hemos oido con frecuencia. «Si las palabras que se cantan en la Opera italiana, decia
también, no se pronuncian con fuerza, el oyente que esté sentado en el fondo de la sala no
recibe mas que la impresion de las vocales y de las modulaciones musicales; pero no oye
las articulaciones y, por consiguiente, no reconoce las palabras. Si entonces abre el libreto
de la 6pera y le sigue con la vista, oira muy claramente las mismas articulaciones que no
podia comprender antes. He aqui lo que ocurre en él: Como la vista de los caracteres que
tiene ante los 0jos, se compone, no s6lo de la sensacion visual del momento, sino de las
imagenes de las sensaciones de igual especie que ha experimentado al aprender a leer el
italiano, la vista de las palabras escritas despierta en él imagenes sonoras y acusticas de las
palabras pronunciadas, y las imagenes de los sonidos refuerzan en su 6rgano las
impresiones demasiado débiles que recibe del escenario, resultando una audicién clara».

Aqui terminamos nuestras citas, que bastan para mostrar que nuestro estudio sobre la
fusion de los estados de conciencia carece en absoluto de originalidad, porque este
fendmeno lo han notado muchos autores.

Sin querer agotar este asunto, deseariamos decir algo de su aspecto fisiol6gico. Se acaba
de ver el papel que representa la semejanza en el dominio de las sensaciones y de las
imagenes: sugiere y fusiona. El primer efecto es mas conocido que el segundo; sin
embargo, creemos haber puesto fuera de duda la fusion de las sensaciones semejantes y la
fusién de las imagenes semejantes. Hasta suponemos, por via de induccion, que este
fendmeno se verifica siempre que notamos alguna semejanza, desde el acto insignificante
gue nos hace reconocer a un amigo, hasta el chispazo del genio que discierne una identidad



entre los fendmenos més distantes, como la caida de una piedra y la fuerza que impulsa a la
luna hacia nuestro globo.

Queda por saber si existe algin fenémeno fisioldgico que se pueda considerar como la
base de esta doble propiedad de la semejanza.

Se puede suponer, con mucha verosimilitud, que, en general, dos estados de conciencia
que se parecen deben implicar, en totalidad o en parte, es decir, en la misma medida, el
ejercicio de los mismos elementos nerviosos, células y fibras. Esta hipotesis nos parece una
consecuencia forzada del principio de las localizaciones cerebrales, segun el cual todas las
impresiones del mismo género afectan al mismo lugar del cerebro. Pero no hay que
establecerlo como regla absoluta; estamos dispuestos a admitir que en el cerebro hay
territorios no diferenciados, en que aun las impresiones semejantes pueden afectar a puntos
distintos. Después de haber puesto esta restriccion a nuestra hipdtesis, citaremos algunos de
los numerosos hechos que hablan en su favor.

Todo el mundo conoce los errores involuntarios que nos hacen pronunciar una palabra
en lugar de otra. Lewes refiere que un dia, contando una visita al hospital de los epilépticos,
y deseando nombrar al amigo que le acompaniaba, que era el Dr. Bastian, dijo el doctor
Brinton; se corrigié inmediatamente diciendo el Dr. Briges, y se volvio a corregir para
pronunciar al fin el nombre del Dr. Bastian. «No me confundia en nada en cuanto a las
personas, dice; pero habiendo colocado imperfectamente los grupos de musculos necesarios
para la articulacion de un nombre, el Gnico elemento comun a este grupo y a los demas, a
saber, la B, ha servido para recordar a los tres.» M. Ribot, de quien esta tomada la cita
anterior, ha hecho una observacion analoga sobre los errores de la escritura. Queriendo
escribir «doit de bonnes», escribe «donne»; queriendo escribir «ne pas faire une part»,
escribe «ne part faire». Notese, ademas, que en las parafasias y paragraflas patologicas, la
confusion se produce también con frecuencia por una identidad de letras o de consonancia.

Todo esto se explica, como observan los autores citados, suponiendo que los mismos
elementos nerviosos entran en combinaciones diferentes y que, por ejemplo, los nombres de
Bastian, Bridges, Brinton, corresponden a complejos de células que tienen un elemento
comun: el elemento que corresponde a la B. Asi, la cualidad psiquica de la semejanza se
traduce anatomicamente por una identidad de residencia.

Se provoca a voluntad en uno mismo un fendmeno analogo de parafasia, poniéndose
como problema encontrar un nombre propio que Se conozca, pero que no se tenga presente
en el espiritu. Se puede asi hacer psicologia experimental sin laboratorio. Un dia traté de
recordar el nombre de uno de mis amigos, a quien queria escribir una carta, y que se llama
M. Truchy. No recordé al pronto su nombre; pasé por los intermedios siguientes, que anoté
conforme se me iban ocurriendo, porque suministra un buen ejemplo de parafasia:

Morny
Mouchy

Suchy



Cruchy
Truchy.

A cada esfuerzo de memoria, adquiria una o dos letras exactas. La marcha del
experimento parece demostrar que las letras comunes de la serie de nombres suponen la
excitacion de los mismos elementos nerviosos.

Aceptemos, pues, como una hipétesis muy verosimil, que la semejanza de dos estados
de conciencia tiene, generalmente, por opuesto fisiolégico, una identidad de residencia del
proceso nervioso. Por lo demas, esta hipdtesis ya la ha indicado Spencer: Toda
representacion, dice, tiende a agregarse con las representaciones, en virtud de la identidad
de su residencia cerebral.

Ahora, hagamos las deducciones. Ante todo, se hace posible la explicacion fisiologica
de la accidn sugestiva de la semejanza. Si todo estado de conciencia tiene la propiedad de
reavivar a sus semejantes, depende de que los complejos de células que corresponden al
estado evocador y al estado evocado tienen puntos comunes, por los cuales se desliza la
onda nerviosa desde el primer grupo de células al segundo. Es igualmente facil comprender
la fusion de dos estados semejantes en uno solo, puesto que tienen por base un elemento
nervioso numeéricamente anico.

Esta hipotesis tiene una segunda ventaja; explica como obra una semejanza entre ideas,
aun cuando no esté reconocida por el espiritu.

Los psicologos se han preguntado qué es lo que se puede entender por una semejanza
que no se note. La semejanza, se ha dicho, supone una comparacion del espiritu, y cuando
esta comparacion no existe, cuando no hay conciencia, tampoco puede existir la semejanza
(Penjon). La verdadera soluciédn de la dificultad nos parece la siguiente: Es verdad que no
hay semejanza sin conciencia de esta semejanza, porque en realidad, las dos cosas no son
mas que una. Pero la conciencia no es mas que un epifendmeno superpuesto a la actividad
cerebral y que puede desaparecer sin que se altere el proceso nervioso correspondiente. Dos
imagenes semejantes se suceden en nuestro espiritu; poco importa que notemos 0 No su
semejanza, porque, al ser semejantes, haran vibrar un elemento celular comun. Esta
identidad de residencia bastara para producir todos los resultados que produce una
semejanza reconocida y juzgada por una comparacién consciente.

Asi es que, sin la participacion de la conciencia, ocurre que una imagen sugiere su
semejante. Por otra parte, {no es asi como opera siempre la sugestion por semejanza? Lo
semejante evoca automaticamente a lo semejante; cuando se ha hecho la cosa, la reflexion
interviene para darse cuenta de lo que ha pasado, y solo entonces se descubre la existencia
de una semejanza en la cadena de las ideas. M. Pilon ha desarrollado la misma idea con su
claridad habitual: «Hay que distinguir, dice, la asociacion por semejanza, de la percepcion
de la semejanza. No es por la relacion de semejanza notada entre dos ideas por lo que una
de estas ideas puede sugerir la otra, pues esta percepcion de la semejanza supone que las
dos ideas estan presentes en el espiritu, y, por consiguiente, la asociacion ya esta hecha.



Decir que la semejanza es un principio de asociacion es decir simplemente que una idea
tiene la propiedad de sugerir otra que el espiritu reconoce enseguida, en virtud de la
facultad de percibir las relaciones, semejante a la primerax.

Otra deduccion del mismo género que la anterior: de igual modo que la sugestion, por lo
semejante, la formacién de las ideas generales debe hacerse por las mismas razones, sin
intervencion del yo, sélo en virtud de las imagenes puestas en presencia, 0, en términos mas
exactos, por efecto de la identidad de residencia de las impresiones particulares. Las
imégenes tienen la propiedad de organizarse en iméagenes generales, lo mismo que la tienen
de sugerir imagenes semejantes. Asi poseemos ideas generales que se han formado por si
solas en nosotros, como la idea general de una silla, de un cuchillo, etc.

Quiza se pensara que, por hipotéticas que sean estas ideas de fisiologia cerebral, tienen
la ventaja de satisfacer la preocupacion de muchos psicélogos que quieren encontrar en las
propiedades del sistema nervioso la explicacion de las operaciones mentales. Aqui
encontramos la ocasion de mostrar lo que vale esta opinion tan extendida, que es mas
exacta en apariencia que en realidad. Admitamos por un instante que no sélo sea probable,
sino que esté absolutamente demostrado que dos estados de conciencia semejantes tienen
por base, en el cerebro, un elemento nervioso Unico, y que esta unidad de residencia
explique los dos efectos de la semejanza: la sugestion y la fusion. ¢Por ventura se cree que
ésta es una verdadera explicacion de las propiedades de la semejanza por las propiedades
del sistema nervioso? Eso seria una ilusion singular. Porque en ella no hay ninguna
explicacion, sino una simple trasposicion, en términos fisioldgicos, del fenémeno que se
tiene la pretension de explicar. ¢Qué es ese elemento Unico que ponemos como base de la
semejanza? ;Como comprender la unidad, si no se tiene la idea de nimero, de pluralidad?
Y esta idea, ¢no es, por lo menos, mas compleja que la de la semejanza? «Nous voila au
rouet», como dice Montaigne.

La verdad es que no podemos conocer las cosas exteriores mas que sometiéndolas a las
leyes de nuestro espiritu, y que, por consiguiente, el estudio de uno de estos objetos, de un
cerebro, por ejemplo, no puede dar cuenta de las formas de nuestro pensamiento, porque las
supone siempre. Los que sostienen lo contrario, cometen una peticion de principio.

Entendida y modificada asi, la ley de la semejanza nos permitira comprender la genesis
de la percepcion exterior. Estudiemos esta génesis en si misma, sin idea preconcebida, sin
pensar que el fendmeno resulta de un razonamiento. Fieles a nuestro método, recurramos a
la patologia, porque los casos morbosos dejan ver con frecuencia el secreto del estado
normal.

Las alucinaciones hipnagdgicas suministran un vasto campo de observaciones y de
experimentos. M. Maury ha tenido la ingeniosa idea de hacer experimentos en si mismo
con objeto de apreciar en qué medida intervienen en el suefio las impresiones exteriores.
Por la noche, cuando comenzaba a dormirse en su sillon, rogaba a una persona, que
estuviera a su lado, que provocase sensaciones en él sin prevenirle y después que le



despertase cuando hubiese tenido tiempo de echar un suefio. Los resultatados obtenidos por
este método pertenecen de derecho a la historia de la percepcidn externa, porque ¢que es un
suefio provocado en estas condiciones? Es una reaccion cerebral que sigue a una impresion
de los sentidos, y esta definicion se aplica a la percepcion. Vamos a ver que los suefios del
observador se pueden asimilar asi a ilusiones de los sentidos artificiales. He aqui los
hechos:

Se le hacen cosquillas con una pluma en los labios y en la punta de la nariz, y suefia que
se le somete a un tormento horrible, que le aplican a la cara una mascara de pez, y que
después, al arrancarla, se le habia desgarrado la piel de los labios, de la nariz y de la cara. -
Se hace vibrar a cierta distancia de su oido unas pinzas, sobre las cuales se frota con unas
tijeras de acero; entonces suefia que oye el ruido de las campanas; este ruido se convierte en
seguida en toque a rebato y cree estar en los dias de junio de 1848. -Se le hace respirar agua
de colonia, y suefia que esta en una perfumeria, y la idea del perfume despierta la del
Oriente; esta en El Cairo, en la tienda de Juan Farina. -Se le aproxima una cerilla
encendida, suefia que esta en el mar (el viento soplaba entonces por las ventanas) y que la
santabarbara salta. -Se le pellizca ligeramente la nuca, y suefia que se le pone un
vejigatorio, lo que despierta el recuerdo de un médico que le cuidé en su infancia. -Se le
aproxima a la cara un hierro caliente, y suefia con los fogoneros; la idea de estos fogoneros
trae en seguida la de la duquesa de Abrantes, de quien supone, ensuefios, que le ha tomado
por secretario. En otro tiempo habia leido, en las Memorias de esta mujer de talento,
algunos detalles sobre los fogoneros... etc.

Estos experimentos demuestran que la cualidad de la impresion sensorial influye en la
naturaleza del suefio, porque en las imagenes fantasticas se encuentra la huella de la
impresion generadora.

Pero he aqui algunas otras observaciones del mismo autor, que son todavia mas topicas:
se trata de suefios producidos por sensaciones subjetivas. Una noche, M. Maury, medio
despierto, vio una rafaga luminosa (sensacion subjetiva de la vista); en seguida la
trasforma, cediendo ya al deseo de dormir, en un farol encendido. Después aparece ante su
vista la calle de Hautefieuille, alumbrada por la noche, tal como la habia observado muchas
veces, cuando habitaba en ella, treinta afios antes. -Otro ejemplo del mismo autor: «Cuando
padezco de congestiones de la retina, veo, generalmente, con los ojos cerrados, moscas de
colores y circulos luminosos que se dibujan en mis parpados. Pues bien; en los breves
instantes en que el suefio me anuncia su invasion por medio de imagenes fantasticas, he
notado con frecuencia que la imagen luminosa debida a la excitacion del nervio Optico se
alteraba en cierto modo a los o0jos de mi imaginacién y se trasformaba en una figura cuyos
rasgos brillantes representaban los de un personaje mas 0 menos fantastico. Han podido
seguir, durante algunos segundos, las metamorfosis operadas por mi espiritu en esta
impresion nerviosa primitiva, y veia todavia en la frente y en las mejillas de estas cabezas
el color rojo, azul o verde, el resplandor luminoso con que brillaban a mis miradas con los
ojos cerrados, antes de comienzar la alucinacion hipnagdgica».

En muchos casos semejantes se puede ver que la imagen fantéstica del suefio va
precedida de fendmenos de excitacion a quienes se supone localizados, quiza
equivocadamente, en la retina. El individuo que se adormece, comienza por notar



resplandores, masas confusas sembradas de puntitos coloreados, de estrias, de filamentos.
La aparicion de estas sensaciones amorfas precede a la vision de formas definidas. M.
Maury ha emitido la idea de que la alucinacién del suefio nace de estos «espectros
subjetivos» y se deriva de ellos por una especie de trasformacion. Aqui hay -segln la propia
observacion de M. Maury- una de iméagenes, y esta metamorfosis recuerda la del zootropo.

Pero hacer esta comparacion, es no decir nada o afirmar un hecho concreto. Ya hemos
visto como se explican los efectos de cambio que produce el zootropo; hay una serie de
impresiones que se suceden a intervalos muy cortos: estas impresiones no son idénticas;
tampoco son absolutamente distintas; cada una se parece en parte a la precedente y en parte
a la siguiente. Gracias a esta identidad parcial, cada impresion se suelda con la contigua y
forma con ello un solo todo. Esta fusidn de las impresiones sucesivas, es la que da al
espectador la ilusion de una impresion Unica. Podemos suponer, para explicar la génesis del
suefio hipnagdgico, que el principio de fusion se verifica, no sélo entre dos sensaciones y
entre dos imagenes, sino también entre una sensacion y una imagen.

Esta suposicion permite analizar el comienzo de una alucinacion hipnagodgica. Una
sensacion luminosa, por ejemplo, una rafaga atraviesa el campo de la vision; esta sensacion
recuerda, por efecto de la semejanza, la imagen mental de un objeto que presenta también
un punto luminoso, por ejemplo, la imagen de un farol encendido. Designemos la sensacion
inicial por la letra A 'y la imagen compleja de un farol encendido por las letras
ABCDEFGH, etc.: la letra A de este segundo grupo representa el punto luminoso del
reverbero, es decir, el elemento comin a la imagen del reverbero y a la sensacion de una
rafaga. Pero hay mas: los dos elementos representados por A, se funden, forman un
elemento Unico, de tal modo, que la imagen evocada se suelda a la sensacién y la rafaga se
trasforma en reverbero; después, esta Ultima imagen recuerda la imagen entera de la calle
por asociacion de contiglidad.

Esta misma fusion de las sensaciones con las imagenes se encuentra en un gran nimero
de alucinaciones toxicas. Una sefiora que acababa de tomar hachis para conocer el delirio
feliz que produce esta substancia en los orientales, «vio que el retrato de su hermano, que
estaba encima del piano, se animaba y le presentaba una cola partida, enteramente negra,
etc.». Un momento después, se dirige hacia la puerta de un cuarto préximo, que no estaba
alumbrado. «Entonces, dice, se verifico en mi algo terrible; me ahogaba, me sofocaba; cai
en un pozo inmenso, sin fin; el pozo de Bicétre. Como un ahogado que busca su salvacion
en una débil cafia, que se le escapa, de igual modo queria yo agarrarme a las piedras que
rodeaban el pozo; pero caian conmigo en aquel abismo sin fondo.» A sus gritos, se la llevan
a la pieza alumbrada y sus ideas cambian con las impresiones nuevas; creo que esta en el
baile de la Opera; tropieza con un taburete y lo toma por una mascara tendida en el suelo y
que baila de un modo inconveniente; y se pasea por en medio de un pais de linternas, cuya
fantasmagoria estaba producida por la llama del carbén de piedra que ardia en la chimenea.
Cuando se estudia de cerca este delirio sensorial, se sigue muy bien su desarrollo. Su origen
esta en las sensaciones de todas clases producidas por el mundo exterior, en medio del cual
se agita el enfermo; la impresion de los sentidos lo evoca las imagenes que se le parecen;
estas imagenes se oprimen, se acumulan, se trasforman bajo el influjo del agente toxico; se
apartan cada vez mas de su punto de origen y crean finalmente un mundo exterior,
enteramente imaginario, al que viene todavia a modificar un nuevo impulso de sensaciones.



Pero en el primer momento de la evolucion del delirio, hay siempre por lo menos una
sombra de semejanza entre el objeto exterior y las imagenes que evoca, como se ve en la
alucinacién del pozo de Bicétre, producida por la habitacion oscura, y esta semejanza es la
que hace la fusion.

Pasemos al delirio alcohdlico. Se sabe que las alucinaciones visuales que le acompafian
consisten en visiones terrorificas de animales pequefios, gatos, ratas, insectos, arafias,
cabezas humanas separadas del tronco, etc. Estas alucinaciones no se constituyen de un
golpe; segun el testimonio de los mejores observadores, las visiones proceden de
perturbaciones elementales de un caracter puramente sensorial. EI enfermo ve puntos
negros o0 manchas luminosas que estan animadas de un movimiento rapido; estas
sensaciones objetivas son las que han de servir de alimento a la alucinacion, que el cerebro
del alcoholico trasforma en seguida, a medida que el delirio se acentle més. «En algunos
casos, dice Magnan, el enfermo ve al principio una mancha sombria, negruzca, de
contornos difusos y después de limites claros, con prolongaciones que se convierten en
patas, una cabeza para formar un animal, un ratén, un gato, un hombre.» Este fendmeno,
¢no recuerda de un modo notable las metamorfosis del zootropo? ¢No se explica muy
naturalmente por una fusion de sensaciones y de imagenes?

La misma explicacion se adapta sin esfuerzo a todas las circunstancias en que nuestro
cerebro hace sufrir una trasformacién a las sensaciones que recibe. Uno de los ejemplos
mas interesantes nos lo suministra lo que se podria llamar las percepciones fantasticas.
Todo el mundo habré notado que, cuando el medio exterior se presta a ello, puede uno
figurarse a voluntad la presencia de tal cuerpo y percibirlo como si existiese realmente. Se
distingue un gran numero de formas en las nubes, en las rocas, en las masas confusas de los
objetos lejanos o mal iluminados, en las ascuas del fuego, en las desigualdades de una
pared, o en las lineas, agujeros y accidentes de una mesa de madera. Parece que Leonardo
de Vinci recomendaba a sus alumnos, cuando buscaban asunto para un cuadro, que
estudiasen con cuidado el aspecto de superficies de madera; en efecto, al cabo de algunos
minutos de atencidn, no se tarda en ver dibujarse, en medio de lineas confusas, ciertas
formas de animales, cabezas humanas y a veces escenas enteras agrupadas de un modo
pintoresco. Sobre este punto, tengo una experiencia bastante extendida; si miro atentamente
una hoja de papel blanco, siempre descubro en ella alguna figura; hasta puedo calcarla, y
los dibujos que obtengo por este procedimiento son, en general, muy superiores a los que
puedo producir por la imaginacién, aunque, en realidad, no valen gran cosa; pero todo es
relativo. Con frecuencia he observado que la figura no se forma de una vez, sino lentamente
por grados, lo mismo que una decoracion cuyas piezas se dispusieran sucesivamente. Lo
importante es coger la primera forma; si s un poco viva, no tarda en completarse y el
edificio se construye sin ruido sobre esta primera piedra.

Seria muy interesante este lado fantastico de nuestra naturaleza. Quizas en él se
encontraria el germen de una teoria de la invencidn, mas seria que todas las que nos han
dado hasta hoy dia. Sea lo que quiera, lo que nos importa observar es que en estas
percepciones el espiritu trabaja sobre semejanzas fortuitas que descubre en un objeto; por
estos puntos de semejanza se evoca la imagen y se suelda con la impresion sensible. Al
mismo tiempo, cosa curiosa, el espiritu desprecia sistematicamente todos los caracteres del
objeto exterior que no estan en armonia con esta ficcion.



Las percepciones fantasticas son de la misma familia que las ilusiones de los sentidos; se
las podria definir como ilusiones voluntarias. Son las obras de teatro en que a la vez somos
actores y espectadores. Las ilusiones involuntarias nos hacen asistir a hechos semejantes.
Siempre que una ilusion se presta al andlisis, se nota que la imagen falsa exteriorizada, que
constituye, hablando propiamente, la ilusion, se parece en algo a la que le ha dado origen.
Por ejemplo, cuando a distancia o a consecuencia de la oscuridad se toma a una persona por
otra, o0 se deja uno engafiar por una semejanza ruda, se comete un error de identificacion: en
otras palabras, la primera imagen despertada por las sensaciones exteriores, se parece a
ellas y se confunde con ellas. Por otra parte, esto lo confirma la experiencia hipnoética. Si se
agita la mano ante los 0jos de una sonambula, imitando con los dedos un movimiento de
alas, en seguida aquélla ve un pajaro y trata de cogerlo. Si con la mano se imita un
movimiento de reptacion en el suelo, ve una serpiente. Regla general: el individuo ve todos
los objetos cuya apariencia se simula.

Por una transicion insensible llegamos desde la ilusion -o percepcion falsa- a la
percepcion verdadera. Veamos si todo acto de percepcion comienza de igual manera por
una identificacion.

Si cojo un libro de encima de una mesa, lo levanto, lo abro, lo leo y lo vuelvo a cerrar,
todos estos actos han provocado en mi un gran nimero de impresiones de tacto, de forma,
de peso, de temperatura, de resistencia, de movimientos, que se han unido y asociado a las
impresiones visuales que experimentaba yo al mismo tiempo. Supongamos ahora que salgo
de mi cuarto y que vuelvo a él después de algunos minutos de ausencia. El libro continda en
el mismo sitio; si lo miro, la impresion visual que experimento despierta en mi recuerdo las
imagenes de las sensaciones de todas clases que he recibido hace poco al manejarlo. En una
palabra, con la sensacion visual vienen a combinarse imagenes del tacto, del sentido
muscular y de los otros sentidos; luego hay percepcion.

Pero ¢cOmMo es que esta nueva sensacion de la vista puede despertar, bajo forma ideal,
estas impresiones anteriores de la mano? Aqui no hay ningun lazo de semejanza, ni aun de
contigiiidad, porque la sensacion actual de la vista es absolutamente nueva y no ha podido
asociarse con impresiones de la mano que datan de varios minutos. Hay una respuesta a
esta pregunta, y sélo una: que el aspecto actual del libro se parece en parte o en total al
aspecto anterior, cuyo recuerdo persiste en mi espiritu. De mi experiencia anterior me ha
quedado una imagen ocular del libro, asociada a impresiones de la mano. La apariencia que
se ofrece actualmente a mi vista se funde con este recuerdo visual, que a su vez trae al
campo de la conciencia la serie de los recuerdos tactiles y musculares a que va unido.

Segun esta interpretacion, he aqui cual es la serie de estados de conciencia que se
suceden en nuestra percepcion.

La vision actual del libro A suscita en nuestro pensamiento, por la fuerza de la
semejanza, la imagen ocular del mismo libro B, que proviene de una vision anterior, y este
segundo estado de conciencia, suscita a su vez, por la fuerza de la contigtiidad, el grupo de
las impresiones tactiles y musculares C. El estado de conciencia B es el que permite que el



primer estado suscite el tercero; por esto, propongo que se le nombre el estado de
conciencia intermediario, para expresar su funcion.

Lo curioso es que esta imagen B, recuerdo visual del libro, no aparece, a pesar de la
importancia de su papel. Cuando miramos el libro, no tenemos al mismo tiempo que la
vision presente el recuerdo claro de una vision anterior. Este recuerdo constituye, sin
embargo, una parte indispensable de la operacion, porque sin €l no habria percepcion
posible; en cierto modo es «invisible y presente»; se funde con la sensacién visual del
momento y forma un todo con ella, de manera que esta sensacion se encuentra asociada
directamente con el grupo de imagenes tactiles y musculares.

Representaremos esquematicamente la marcha del fenémeno.

La percepcidn del libro tiene por efecto unir una sensacion visual con un grupo de
imégenes tactiles y musculares. El establecimiento de esta asociacion constituye la
conclusion del razonamiento perceptivo. Se puede expresar esta sintesis mental por la
férmula

A-C

en que A representa la vista actual del libro, C el grupo de imagenes musculares y tactiles,
es decir, al hecho inferido y el signo -el vinculo, de asociacion que une estos dos términos.

El problema psicoldgico planteado, corno hemos mostrado antes, es explicar la
formacion de esta asociacion. Ahora bien, decimos que la vista actual del objeto comienza
por traer el recuerdo de una vista anterior, por la semejanza de estos dos estados. Esto se
puede representan también simbdlicamente de la siguiente manera.

A=B

En esta formula, A continGa representando la vision actual del libro colocado ante
nuestros ojos, B representa el recuerdo de una vision anterior de este mismo libro, es decir,
su imagen visual, y el signo =marca la semejanza de la sensacion y la imagen. En nuestra
opinidn, esta identificacion es la primera parte, el primer acto de la percepcion exterior.

No sélo hay un recuerdo, una evocacion de la imagen B, sino que una vez evocada esta
imagen se funde con la sensacion A, como las dos sensaciones de las puntas del compas, en
el experimento de Weber. Este resultado no tiene nada de chocante si se piensa en que la
imagen es casi una sensacién. Hemos consagrado un capitulo a demostrarlo. Se puede,
pues, designar esta fusion del modo siguiente, que tiene la ventaja de hablar a la vista:

(A=B)

En esta formula, los paréntesis expresan la fusion de la sensacion y de la imagen.



Aqui termina el primer acto de la percepcion y comienza el segundo. En nuestro ejemplo
hemos supuesto que experimentos anteriores habian fundamentado una asociacién entre la
vista del libro y las sensaciones muy diversas que este objeto produce cuando se coge, se
abre y se lee, cuyo recuerdo se ha designado por la letra C. Esto se puede representar asi:

B-C

férmula en que B representa siempre la vista anterior del libro, C los experimentos del tacto
activo y el signo la asociacion formada previamente entre estas dos imagenes.

Decimos, pues, que, por la fusién de Ay B, es decir a consecuencia de la fusion de la
vista actual con el recuerdo visual del objeto, C se encuentra asociada directamente con A,
0, en otras palabras, la idea de los atributos invisibles del objeto, se encuentra directamente
asociada en nuestro espiritu con su aspecto visual. Por ultimo, Ilegamos a esta Gltima
férmula, que se explica por si sola:

(A=B)-C

En resumen, la operacion total se descompone asi: una asociacion por semejanza que
tiene por objeto introducir una asociacion de contiguidad. Como esta Gltima es el fin, aparta
la atencion de la primera, que es el medio.

Seria facil simplificar la descripcion de esta operacion, demostrando que se reduce a la
asimilacion parcial de dos imégenes. En efecto, la percepcion se verifica por la fusion
parcial de la sensacion ocular que produce el objeto actualmente sobre nosotros con el
recuerdo completo del mismo objeto o de un objeto semejante, que subsiste en nuestra
memoria. Esta asimilacion de dos impresiones es la propiedad bioldgica de que se deriva el
razonamiento.

Hemos comenzado por proponer este mecanismo de la percepcién como una hipotesis.
Pero si se compara esta explicacion con todos los hechos morbosos que se han citado, se
reconocera que la hipotesis estd muy cerca de elevarse al rango de teoria. Se ha visto que,
en todas las percepciones morbosas que se prestan al analisis, el fendbmeno comienza por un
acto de identificacion; es decir, por una fusion de la sensacion excitadora con la primera
imagen que evoca. Entre los casos mas topicos, recordaremos a la persona que, viendo al
dormir una chispa, la trasforma en un farol encendido y ve aparecer ante €l una calle
iluminada, por la noche; el alcoholico que, al ver puntos negros agitadndose en su campo
visual, los trasforma en animalillos negros, cuyas patas se prolongan; la persona despierta
que, fijando su atencion en las lineas confusas de una mesa, acaba por ver salir de ella
formas definidas, y, finalmente, el individuo, victima de una ilusion de los sentidos, que
confunde a un extrafio con un amigo, dejandose engariar por un ligero parecido de estatura,
de ademanes o de vestido. Por todas partes y siempre, la percepcion exterior, sea exacta,
sea falsa (ilusion) o sea loca (alucinacion), comienza por una fusion entre las sensaciones
del mundo exterior y las imagenes que estas sensaciones hacen brotar en el espiritu.



La Unica diferencia es que, en las percepciones falsas, basta una sombra de parecido
para efectuar la sugestion, mientras que, en una percepcion correcta, solo se tiene en cuenta
un conjunto de semejanzas y basta con una sombra de diferencia para impedir la sugestion.
Helmholtz ha observado que, en la disposicion estereoscopica, la presencia de una sombra
mal proyectada destruye la ilusion. Pero nos vemos obligados a prescindir de estos detalles,
en interés de la claridad. De todo lo anterior, conservaremos Unicamente el hecho de que la
percepcidn comienza por una identificacion.

Por otra parte, no es posible que suceda de otra manera. Cuando se percibe un objeto
exterior, se perciben sensaciones que son siempre nuevas y distintas de todas las que les
han precedido. Por tanto, ;,como podrian estas sensaciones nuevas evocar estados pasados,
anteriores, como las imagenes, sino por el efecto de la semejanza? La semejanza es el Gnico
vinculo que puede ligar a estados separados por el tiempo. Planteemos este problema bajo
una forma a priori, empleando las férmulas que nos han servido ya. Por una parte, B esta
asociado a C. Por otra, A se parece a B. ;Coémo A puede asociarse a C si no es por medio
de B?

Antes de ir mas lejos, vamos a demostrar que esos fendmenos complejos en que se
combinan la semejanza y la contiguidad, los han vislumbrado ya los psicélogos, aunque no
han comprendido su significacion. Sobre esta cuestion léanse dos pasajes, uno de S. Mill
(Analysis of the phenomena of the human mind, t. I, pagina Il1 y siguientes), y el otro de
Bain (eod. loc., p4gina 120 y siguientes). Nosotros citaremos s6lo a Sully, que, en su Gltimo
libro, titulado Outlines of psychology, observa que las dos leyes de contigiiidad y de
semejanza, son a la vez distintas e inseparables. «Se puede decir que cada modo de
reproduccion implica, en diferentes proporciones, la cooperacion de estos dos elementos.
Asi cuando el nombre de una persona evoca la imagen de su fisonomia (ejemplo que se da
comunmente de asociacion por contiguidad), es porque el sonido presente se identifica
automaticamente a sonidos oidos con anterioridad. Asi, el reconocimiento por semejanza,
implica de ordinario la contiguidad; es decir, el recuerdo de circunstancias concomitantes.»
El autor simboliza la relacion de las dos leyes de esta manera: en el primer caso, el

Contiguidad A Semejanza A

| |
@-p c-(a)-f

proceso de identificacion entre A'y (a) es automatico o inconsciente y los concomitantes
resucitados (p) se juzgan enteramente distintos de lo que los resucita, mientras que en el
segundo caso, la identificacion es el momento importante del proceso y los concomitantes
(c y f) no estan separados claramente del elemento identificado (a). Basta comparar este
esquema con el nuestro para reconocer la identidad de ambos; en él se ve, primero, la
fusién de un estado de conciencia con otro estado semejante, y después la sugestion de un
tercer estado que estaba asociado al segundo por contigiidad.

Pero lo que importa todavia mas hacer notar es que el proceso de la percepcion que
hemos descrito es, segun S. Mill, Bain y Sully, un proceso general que se realiza siempre
gue entre en juego la asociacién de las ideas, es decir, a cada instante de la vida. Ahora



bien: como vamos a demostrar en seguida el valor I6gico de este proceso, que constituye un
verdadero razonamiento, podremos considerar el razonamiento, no como un hecho
accidental, sino como el elemento constante de nuestra vida, la trama de todos nuestros
pensamientos. De este modo Ilegaremos a aceptar como una verdad demostrada esta
paradoja de Wundt: Se podria definir el espiritu como una cosa que razona.

Los fendmenos que estudiamos en este momento son tan importantes, que no tememos
prolongar su examen. La percepcion, como hemos dicho, es una operacion que tiene tres
términos; ya se ha visto cuantas pruebas hay en apoyo de esta proposicion. Pero queremos
seguir la demostracion hasta el fin, citando ejemplos de percepciones en que se reconoce
directamente, con la simple inspeccion, la existencia distinta de estos tres términos. Esto es
lo que ocurre siempre que la percepcion, complicandose y evolucionando, tiende a
confundirse con los razonamientos conscientes y voluntarios.

Tenemos un ejemplo sencillo, que después trataremos de complicar. ¢Qué es la lectura
de una palabra escrita? Al primer examen es, sencillamente, el ejercicio de una asociacion
de contigiiidad entre un signo grafico y una idea. Cuando el signo grafico es muy claro,
como una letra impresa, la sugestion de la imagen sigue inmediatamente a la vista del
signo; la operacion parece constar de dos términos, como la mayor parte de nuestras
percepciones ordinarias. Por ejemplo, la imagen de una casa aparece vagamente en cuanto
se lee la palabra «casa». Pero compliquemos un poco la operacion; tratemos de hacerla mas
lenta, con objeto de observar los pormenores, y en seguida veremos aparecer un término
suplementario. En lugar de la palabra impresa, examinemos una palabra manuscrita y casi
ilegible. Entonces se observa que la vista de los caracteres no basta para comprenderlos;
hay, ademas, que reconocerlos, darse cuenta de que esta letra desfigurada es una a, aquella
otra una c, y asi sucesivamente. ;Pero como es posible este reconocimiento, sino por una
comparacion entre la letra alterada y el recuerdo de la letra normal? Se afirma que aquella
letra es una a, al comprobar que se parece mas o menos a la letra a que se conoce. Si se
elimina este recuerdo, este estado de conciencia intermedio, la operacion se hace imposible.

Abundan mucho los ejemplos de este género. Pongamos otro. Hay diagndsticos tan
faciles, que se hacen a distancia; con frecuencia, a un neuropatélogo le basta ver andar por
la calle a un ataxico o a un paralitico agitante (enfermedad de Parkinson) para reconocer su
enfermedad. Sélo la vista de un sintoma importante evoca el nombre de la enfermedad y la
representacion de todos los demas sintomas que pertenecen a la misma afeccion. Pero, lo
mas frecuentemente, la vista y aun el examen metddico de los enfermos no basta; es preciso
que el médico reuna sus recuerdos para hacer el diagnostico. ¢Qué es lo que hace entonces?
Compara el caso que tiene a la vista con los casos analogos que se han presentado ya.
Trousseau hasta decia que en este trabajo de comparacion se acordaba claramente de los
enfermos que habia visto en otro tiempo en el hospital, cuando era estudiante; se
representaba su cara, y aun, segun dice, el nimero de su cama. Esta vuelta consciente a los
casos anteriores y semejantes pone de relieve el estado de conciencia intermedio. Este
estado aparece siempre que la semejanza no obra de una manera segura e infalible.



Se puede afirmar, pues, que en la percepcion de un objeto exterior se suceden tres
imagenes. Nos queda que demostrar la importancia de este analisis. Se puede decir que es
exacto; pero ¢para qué sirve? Es describir por describir; no suministra ningun dato sobre el
mecanismo del razonamiento; después de haberse dedicado a una minuciosa diseccién
psicoldgica, no sabe uno mas que antes.

Nuestro objeto es poner de manifiesto con brevedad y lo méas claramente posible, la
significacion de los resultados adquiridos. Ahora tenemos la seguridad de poder dar una
teoria exacta del mecanismo del razonamiento; en efecto, gracias a la suposicion de que, en
toda percepcidn existe un estado de conciencia intermedio, (B) que sirve de lazo entre la
impresion de los sentidos (A) y las imagenes inferidas (C), todo se aclara; esta suposicién
es como la palabra que, intercalada en un texto mutilado, revela su sentido. Vamos ahora a
ver que, en la historia de la percepcion reconstituida asi, se pueden encontrar todas las
partes que componen un razonamiento regular.

Al principio, el acto de percepcion se convierte en una transicién de lo conocido a lo
desconocido, por medio de la semejanza -y nétese que esta es una definicion burda, pero
exacta del razonamiento. El hecho conocido es la naturaleza del objeto que nos da esta
sensacion visual. Esta nocion que nos falta, la adquirimos por la sugestion de un recuerdo-
la imagen de un libro, y la transicion de la sensacion a la imagen, del hecho conocido al
desconocido, nos la suministra la semejanza entre el objeto visible y el objeto con que la
identificamos.

Se dira quizé que el razonamiento es algo mas que esta consecucion de imagenes; es un
juicio, es la formacion de una creencia nueva. Luego no basta explicar como se puede
provocar la imagen completa y detallada del libro, con motivo de una sensacion elemental
de la vista o del tacto; seria también preciso dar cuenta de esta creencia nueva que nos
permite afirmar que «aquello es un libro.» Una cosa es la sugestion de un hecho y otra el
juicio que lo acepta como verdadero. Por ejemplo: no se explicaria el razonamiento que nos
hace decir que Pablo es mortal, si s6lo se expusiera como nos habia venido al espiritu la
idea de la muerte de este individuo; necesitamos que se nos diga también cémo esta idea
determina nuestra conviccion. Esta es la objecion que no dejaran de presentar algunos
lectores. Trataremos de responder a ella.

La creencia, la conviccion, el asentimiento, son fendmenos vagos, indeterminados y
poco definidos, que abundan en psicologia dificilmente, se podria hacer un estudio
metddico de ellos. Pero los psicologos han tomado una trasversal; han observado que la
creencia proviene, en general, de una relacion entre imagenes. Cuando dos hechos se
presentan con frecuencia al mismo tiempo o en una sucesion inmediata, las imagenes
correspondientes tienen una tendencia a creer que los fenOmenos cuya idea esta asociada en
nuestro espiritu, estan igualmente asociados en la realidad. Dicho esto, claro es que una
teoria explica la formacion de una creencia nueva, si explica, no solo la sugestion de la idea
que se va a afirmar, sino la asociacion, la organizacion de esta idea con otras. Insistiremos
para mayor claridad. Admitimos que no basta decir como ha venido hasta nosotros la idea
de la muerte de un hombre, para explicar nuestra conviccion razonada de que este hombre
es mortal; pero desde el momento en que explicamos cOmo se asocia esta idea de la muerte



con la del individuo en cuestidn, para provocar la creencia de que es mortal, hemos
conseguido nuestro objeto y hemos demostrado lo que habia que demaostrar.

Pues bien: ;se ha dado esta demostracidon? ¢Ha explicado el analisis anterior como,
aparte de toda experiencia, por una simple combinacion de las leyes mentales puede
formarse una asociacion entre dos imagenes? Se recordara que esta era una de las
condiciones que habiamos opuesto a toda explicacion del razonamiento; pues bien, esta
condicion nos parece resuelta. Ya se ha visto por qué razén la imagen detallada del libro se
combina con la sensacion visual del momento; porque estas dos impresiones tienen puntos
de semejanza que las unen. Asi se explican todas las sintesis de nuestras sensaciones y de
nuestros recuerdos.

Pero no es esto todo; una conclusion de razonamiento no contiene sélo una adhesion a
una verdad nueva, esta verdad presenta todavia el caracter propio de ser una consecuencia
I6gica de una verdad ya admitida. En términos psicoldgicos, la asociacion de imagenes que
el razonamiento establece, se verifica por la mediacion de asociaciones ya existentes que se
[laman premisas. Razonar es establecer asociaciones sobre el modelo de otras asociaciones
ya establecidas. Queda por demostrar que nuestra tesis sobre el mecanismo de la percepcion
tiene en cuenta este Gltimo caracter del razonamiento. Con este objeto hay que establecer
un nuevo paralelo entre la percepcion exterior y el silogismo.

En primer lugar, se observara que la percepcion es una operacion de tres términos: A, B
y C. El primer término (A) representa la vista actual del objeto, el segundo (B) su vista
anterior y el tercero © las propiedades inferidas. El silogismo es también una operacion de
tres términos; en el ejemplo que hemos analizado antes, estos términos son: Sécrates,
hombre y mortal.

Otra observacion. En el silogismo, el término medio entra en la mayor, y en la menor
desaparece de la conclusién, aunque ha sido él el que la ha preparado. Este término es
hombre. El razonamiento, como dice Boole, es la eliminacion de un término medio, en un
sistema de tres términos. Este término medio decimos que prepara la conclusién, porque si
Saocrates no fuese hombre, no seria mortal. Igualmente, en la percepcion, el término B, el
recuerdo visual del objeto, es un verdadero término medio; por una parte, se desvanece
cuando se llega a la conclusion, porque se funde con la vista actual (A); por otra parte,
prepara la conclusién, porque si el aspecto actual del objeto no se pareciese al aspecto
anterior que ya se conoce (B), no seriamos capaces de reconocerlo.

Pero el paralelo se puede llevar mas lejos: Se puede dividir el acto de percepcion, como
se hace con el silogismo, en tres partes, que corresponden a las tres proposiciones verbales
de un razonamiento légico.

Comencemos por traducir al lenguaje psicologico el silogismo vulgar que nos ha servido
con tanta frecuencia. Consideremos primero la mayor:

Todos los hombres son mortales.



Esta proposicion expresa, segun el anélisis de un logico, que los atributos connotados
por hombre, no existen nunca mas que unidos con el atributo mortalidad, de tal manera, que
siempre que se presente el primer atributo, podemos estar seguros de la existencia del
segundo. Es una relacion entre dos hechos. Psicoldgicamente, la proposicidn tiene otro
sentido: quiere decir que existe en nuestro espiritu una asociacion entre dos grupos de
imagenes un grupo de imagenes abstractas que representan al hombre y a un grupo de
imégenes genéricas que representan la muerte. Por asociacion queremos decir que estas dos
imagenes se producen simultaneamente o en sucesion inmediata en nuestro espiritu. Se dice
también que las dos imagenes son contiguas. Por consiguiente, llamaremos proposicion de
contigliidad a nuestra proposicién mayor. Esta asociacion la debemos a nuestra experiencia
pasada o al testimonio de los demas; desde el momento en que hacemos el razonamiento,
nos es dada, la adquirimos y la consideramos como justa. En ella se va a apoyar nuestra
conclusion.

La menor del razonamiento,
Sécrates es hombre,

es de otra naturaleza. Desde el punto de vista légico, significa que hay semejanza perfecta,
identidad, entre ciertos atributos de Sécrates (color, forma, estatura, estructura interna) y los
atributos de la humanidad. Esto es lo que significa la proposicién; ahora, otra cuestion
parte: ;qué es desde el punto de vista psicoldgico? Es un acto de asimilacion entre la
imagen de ciertos atributos de Socrates y la imagen genérica de la humanidad. El espiritu
nota aqui una semejanza entre dos grupos de imagenes, y la proposicion que expresa este
acto interno se puede Ilamar proposicion de semejanza.

La conclusion
Sécrates es mortal

contiene la verdad descubierta por deduccion. Considerada desde el punto de vista objetivo,
significa que hay una relacion de coexistencia entre el individuo llamado Sécrates y los
atributos de la mortalidad, o en otras palabras, que Sdcrates posee estos atributos.
Psicologicamente, esta proposicion indica que se ha establecido una relacion de contigtidad
en nuestro espiritu, entre la imagen de Socrates y la imagen de la mortalidad.

En resumen: el razonamiento anterior se puede descomponer en tres proposiciones: (1)

una proposicion de coexistencia, la mayor; (I1) una proposicion de semejanza, la menor;
(11 una proposicion de coexistencia, la conclusion.

Ahora pongamos en frente, por un lado, las proposiciones del silogismo, y de otra parte
las formulas simbdlicas que nos han servido ya en nuestro anélisis de la percepcion:

Mayor: Todos los hombres son mortales B-C.



Menor: Socrates es hombre A=B.
Conclusién: Socrates es mortal (A=B)-C.

La mayor de nuestro silogismo es, como hemos dicho, una proposicion de coexistencia:
significa que la imagen genérica de hombre esta asociada, en nuestro espiritu, a la imagen
abstracta de mortalidad. De igual modo, en la férmula B-C, encontramos indicada una
asociacion de imagenes; porque esta formula quiere decir que, la vista anterior del libro (B)
estd asociada con la imagen de sus cualidades tangibles (C). Luego por las dos partes hay la
misma asociacion de contigiidad.

La menor de nuestro silogismo expresa una semejanza entre la representacion de
Sécrates y la de los atributos connotados por la palabra humanidad. En la férmula A=B,
hay de igual modo una identificacion entre la vista actual del libro (A) y el recuerdo de una
vista anterior (B); es decir, entre la sensacion y la imagen de un mismo objeto. Luego por
las dos partes hay la misma relacion de semejanza.

Finalmente: la conclusion de nuestro silogismo indica que hay una asociacién de
contigiiidad entre la imagen de Socrates y la imagen de la muerte. En la féormula (A=B)-C,
se ve también que se forma una asociacion de contiguidad entre la vista del libro y la idea
de sus atributos tangibles. Luego también aqui hay por las dos partes la misma asociacion
de contiglidad.

Seria superfluo insistir sobre esto. La percepcion se compone evidentemente de las
mismas partes que un razonamiento en forma. Pero el estudio directo del razonamiento en
forma no puede conducir a una teoria de esta operacion, porque los estados de conciencia
que constituyen su objeto son demasiado complicados para que se pueda observar por qué
ley se encadenan. Cuando yo digo: Todos los hombres son mortales, Sdcrates es hombre,
luego es mortal: ¢qué es lo que se verifica en mi espiritu? No sé nada con exactitud. Me
parece que veo desfilar imagenes confusas. En todo caso, no puedo comprender como estas
imagenes se encadenan y se coordinan con el razonamiento. Empleando una comparacion
de Wundt, seria como un fisico que quisiera estudiar las vibraciones de un péndulo,
mirandolas a través del agujero de una llave, 0 como un astronomo que para estudiar el
cielo se estableciese en una cueva.

El estudio de las percepciones simples nos revela la ley que buscamos: nos demuestra
que las sensaciones y las imagenes se organizan en virtud de las dos leyes de semejanza y
de contigtiidad. El estudio de los casos morbosos, suefios, alucinaciones, etc., acaba de
ponerlo patente.

Por ultimo, nuestra teoria satisface a las tres condiciones establecidas: solo hace
intervenir a las leyes ya conocidas de la asociacion de imagenes; explica como se establece
una asociacion entre dos imagenes sélo por accion de las leyes mentales, y finalmente,
explica como se forma esta asociacion sobre el modelo de asociaciones anteriores.



Todo lo que se ha dicho, puede contenerse en una formula Unica, que nos servira de
definicion. El razonamiento es el acto de establecerse una asociacion entre dos estados de
conciencia por medio de otro estado de conciencia intermedio, que se parece al primero,
que esta asociado con el segundo, y que, al fusionarse con el primero, le asocia con el
segundo.

Con frecuencia resulta cbmodo caracterizar una teoria con una palabra. Nuestra teoria
del razonamiento, es una teoria de substitucién. En ella vemos que el término mayor (A), se
substituye por el término medio (B); es decir, que una imagen ocupa el lugar de otra
imagen, que es en parte idéntica.

Capitulo V
Conclusion

Nos parece de utilidad distinguir cuidadosamente los resultados de nuestro analisis y las
conclusiones que vamos a deducir de él. Creemos que se admitira sin dificultad que en toda
percepcidn hay una sucesion de tres imagenes, la primera de las cuales se funde con la
segunda, la cual, a su vez, sugiere la tercera. La existencia de estas tres imagenes y su
coordinacion parecen estar ya bien establecidas. Son hechos que pueden admitir los
psicologos de todas las escuelas, sin temor de comprometer las teorias que les gustan.

Pero las conclusiones, las interpretaciones que sugieren estos hechos, no encontraran,
probablemente, un asentimiento tan facil, porque me voy a ver obligado a tocar algunas
cuestiones sobre las cuales muchos espiritus tienen su opinion formada. Nada mas justo,
que afadir que estas interpretaciones estan establecidas con mucha menor solidez que su
punto de partida.

Al amparo de estas reservas voy a tratar de demostrar que la teoria de las tres imagenes
se aplica a los razonamientos de todas clases y constituye por consiguiente, una teoria
general del razonamiento. A Priori, se podria ya afirmar la legitimidad de esta
investigacion; porque, a menos de sostener que el razonamiento superior se ha creado con
todas sus partes, hay que admitir que es el término de una evolucidn ascendente e indicar de
queé forma inferior se produce.

El lector sabe ya que no hay ninguna diferencia marcada entre la percepcion y el
razonamiento légico; las dos operaciones son razonamientos, transiciones de lo conocido a
lo desconocido. La analogia es tan grande, que hemos podido comparar la percepcion con
el razonamiento en forma y demostrar que la percepcion contiene todos los elementos
esenciales de un silogismo peripatético. En suma, percepcion y razonamiento légico no son
mas que los dos extremos de una larga serie de fendmenos, y si se coloca uno en medio de
la serie, encuentra inferencias que participan de los dos a la vez. Hay méas: hemos mostrado
que hay una especie de vinculo de filiacion entre la percepcion y los razonamientos de la
I6gica consciente. Asi es que, cuando se hace desaparecer gradualmente en una enferma la



anestesia sistematica que se habia desarrollado en ella con respecto a una persona dada, lo
primero que aparece es la percepcion de la persona como especie; y sélo después, por una
serie de evoluciones ascendentes, es cuando se verifica el reconocimiento de la persona
como individuo; ahora bien, se sabe que el reconocimiento es una operacion compleja que
toca de cerca a los razonamientos propiamente dichos. Todas estas razones inclinan a creer
que el razonamiento perceptivo y el razonamiento l6gico suponen el mismo mecanismo.

Examinemos ahora las principales objeciones que se podrian hacer a esta tesis.

Uno de los caracteres que distinguen el razonamiento logico de la percepcién, es que el
razonamiento Idgico tiene como material los objetos y el razonamiento perceptivo, las
sensaciones. De aqui resulta una segunda diferencia, sacada de la existencia del lenguaje;
como el lenguaje tiene por objeto dar nombre a los objetos y no a las sensaciones, presta su
apoyo al razonamiento logico y se lo niega a la percepcion. Pero dejemos a un lado esta
segunda diferencia, que es secundaria y derivada, para tratar de la primera. Precisemos. ¢En
qué consisten, desde el punto de vista psiquico, los términos de los razonamientos 16gicos?
Unos son ideas generales y abstractas; los otros son recuerdos de hechos o recuerdos de
objetos particulares. Todos son residuos de percepciones anteriores; de ellas provienen mas
0 menos directamente, pero siempre de ellas; todos son perceptos.

Hasta ahora habiamos considerado el percepto como una sintesis de sensaciones y de
imagenes, 0 mas bien como una especie de microcosmos; ahora, el percepto se convierte en
unidad. Se puede comparar con un radical quimico que, aungue esta compuesto de atomos
de diferentes cuerpos, funciona como un cuerpo simple. El percepto de una persona o de un
hecho, que hemos considerado corno resultado de un razonamiento automatico, llega a ser
un término en los razonamientos complicados, de manera que se podria decir de estas
ultimas operaciones que en ellas se razona con razonamientos.

Fijado esto, la cuestion es saber si el razonamiento l6gico se construye con perceptos, lo
mismo que el percepto se construye con sensaciones. No hay ninguna razén de peso que
alegar contra esta unidad de composicion mental; no se ve por qué los perceptos, que son
grupos de imagenes, han de tener otras propiedades que las imagenes y las sensaciones
aisladas, ni tampoco por qué los perceptos de un razonamiento l6gico no se han de asociar,
por los mismos procedimientos que las imagenes y las sensaciones, en un razonamiento
automatico.

Para hacernos comprender mejor, invocaremos una analogia. Cuando queremos probar
que el recuerdo visual determina los mismos efectos cromaticos que la vista real, operamos
sobre el recuerdo visual més sencillo, la representacion de un color; por otra parte, se ha
visto que la idea de este color, del rojo por ejemplo, determina una imagen consecutiva
verde. El experimento solo resulta bien poniéndose en condiciones de esta sencillez; no se
obtendria ninguna sensacion consecutiva coloreada, representdndose mentalmente un
objeto complicado, como una vista de campo o el aspecto de un mercado. Sin embargo, no
dudamos en trasportar a la imagen compleja el fendmeno observado en la imagen simple de
un color y en hacer de este fendémeno una propiedad general de las imagenes. Creemos que
la generalizacion es igualmente legitima cuando se trata del razonamiento; por lo tanto,
pedimos que se admita que los términos de un razonamiento se encadenan por las mismas



leyes que las imagenes de un razonamiento perceptivo, porque estos términos son grupos de
imagenes, que deben tener las mismas propiedades, que las imagenes aisladas.

Pero hay una razén todavia mas decisiva para creer que el razonamiento se construye
por el mismo modelo que la percepcion. Nuestro analisis de la percepcion ha tomado como
punto de partida el estudio del silogismo; se ha propuesto como fin encontrar en la
percepcion todas las partes de que se compone un razonamiento en forma; este método nos
ha hecho descubrir en la percepcion la existencia de tres términos y de tres proposiciones,
comparables en todos sus puntos a los términos y a las proposiciones del silogismo. De esta
diseccion ha resultado la teoria de las tres imagenes. ;Como no ha de ser aplicable con
pleno derecho al silogismo, si procede de él?

Terminaremos con algunas reflexiones sobre el orden en que se distribuyen las
proposiciones silogisticas.

Sobre esta cuestion, Spencer ha dirigido al silogismo algunas criticas, una parte de las
cuales nos parece fundada. «Sea, dice, el silogismo siguiente:

Todos los cristales tienen un plano de fractura.
Esto es un cristal.
Luego esto tiene un plano de fractura.

»Esta serio de proposiciones no puede expresar el orden en que nuestros pensamientos
se suceden para engendrar la conclusion. ¢Puede sostenerse con alguna verosimilitud que
antes de pensar en este cristal he pensado en todos los cristales? En esto habria una
coincidencia fortuita e inexplicable. En realidad, la idea de este cristal ha debido preceder a
mi concepto de todos los cristales, y, por consiguiente, uno de los elementos de la menor es
el que me ha sugerido uno de los elementos generales de la mayor.» Esta objecion nos
parece muy justa y nos conduce a trasponer las premisas de la siguiente manera:

Esto es un cristal.
Todos los cristales tienen un plano de fractura.
Esto tiene un plano de fractura.

Pero no podemos seguir a Spencer en sus objeciones a esta nueva disposicion de las
premisas. ¢Por que, pregunta, la idea de este cristal individual me ha conducido a pensar en
todos los cristales y no en cualquier otra clase de cristal? Es, se puede responder, a
consecuencia de una relacion de semejanza: porque aquéllo se parece a un cristal, a los
cristales que conocemos, y, por consiguiente, a la clase de los cristales. -¢Por qué, dice
también Spencer, cuando yo pienso en los cristales, pienso en sus planos de fractura 'y no en
sus angulos, en sus ejes 0 en cualquier otra de sus propiedades?- Pienso en sus planos de
fractura a causa de una relacion, establecida anteriormente, de coexistencia entre los
cristales y los planos de fractura; es verdad que habria podido pensar en cualquier otro



atributo, y en ese caso, la conclusion habria sido diferente, y en lugar de decir que aquel
cristal tiene un plano de fractura, le habria atribuido cualquier otra propiedad. Esto es todo.
¢ Tiene que ser imposible una cosa porque habria sido posible de otro modo?

En todo silogismo hay, pues, que trasponer las premisas, colocar la menor antes que la
mayor Yy decir: Esto es un cristal -todos los cristales tienen planos de fractura- esto tiene un
plano de fractura; o bien: Socrates es hombre -todos los hombres son mortales- luego
Sdcrates es mortal.

Entonces se descubre una semejanza sorprendente entre el razonamiento perceptivo y el
razonamiento I6gico. En los dos casos la operacién comienza por una asociacion de
semejanza. La nueva disposicién de las proposiciones silogisticas esta, pues,
completamente conforme con la marcha que sigue el espiritu al razonar, porque reproduce
la marcha del razonamiento perceptivo, que constituye el verdadero razonamiento «vivo»,
rnientras que los razonamientos de los tratados de Idgica son razonamientos muertos y
disecados por los logicos.

Admitamos que el razonamiento es esencialmente Unico, que la mas simple inferencia se
produce lo mismo que la mas alta de las generalizaciones, por una fusion y una agrupacion
de imégenes. De esta definicion general del razonamiento se pueden deducir su utilidad, su
funcidn, su dominio y sus limites. Si se recuerda que las imagenes son vestigios, residuos
de sensaciones anteriores, que dejan en el lugar mismo en que se han recibido las
sensaciones anteriores en los centros sensoriales de la corteza cerebral, se comprendera que
estas imagenes, al agruparse en razonamientos, segun las leyes de su afinidad, tienen por
objeto reemplazar a las sensaciones ausentes.

Esta es la funcion del razonamiento; amplia la esfera de nuestra sensibilidad y la
extiende a todos los objetos que no pueden conocer directamente nuestro sentidos. El
razonamiento, comprendido asi, es un sentido suplementario, que tiene la ventaja de estar
exento de las condiciones estrechas de tiempo y espacio, los dos enemigos del
conocimiento humano. El razonamiento es sucesivamente el 0jo que ve, la mano que toca y
el oido que oye.

En la historia de las percepciones se encuentran ejemplos de estas diversas funciones.

Cuando, por la noche, atravesamos un cuarto conocido, las impresiones tactiles que
experimentamos provocan imagenes visuales que nos guian entre los muebles e impiden
que tropecemos y vacilemos. EI mecanismo de esta cuestion es una percepcion del tacto, es
decir, un razonamiento. El razonamiento nos permite, pues, ver, en cierto modo, merced a
una imagen visual, el objeto que tocamos en las tinieblas. Esta vista interior esta
extraordinariamente desarrollada en los sonambulos, que andan lo mas frecuentemente con
los ojos cerrados y saben evitar los obstaculos de cualquier naturaleza mediante su sentido
del tacto hiperestesiado. Es probable gue si el sonambulo no ve por sus ojos, vea por
razonamiento. EI razonamiento es el que, en medio de la obscuridad, le guia con una luz



interior, formada por las imagenes visuales. Asi se comprenden una porcion de tours de
force inverosimiles, como, por ejemplo, el del sondmbulo que puede escribir una cuartilla,
leerla y corregirla exactamente, sin el concurso de la vista.

Se sabe la historia, muy auténtica, de un clérigo que escribia sermones durante sus
accesos de sonambulismo. Un dia le pusieron una hoja de papel blanco encima de la
cuartilla que acababa de terminar y él leyd por encima de la hoja, haciendo aqui y alli
correcciones que coincidian exactamente con el texto de debajo. En este caso, habia una
imagen visual muy exacta de la pagina escrita y exteriorizaba esta imagen en la hoja de
papel, sustituyendo asi la vista por el razonamiento. Estos casos extremos nos dan la clave
del estado normal.

Mas dificil es demostrar directamente que el razonamiento I6gico es como un sentido
suplementario y que tiene por objeto suministrarnos una vista interna que prolonga la vista
exterior. En el silogismo, el hecho que afirma la conclusion es demasiado complejo,
demasiado abstracto para que su conocimiento parezca asimilable a una sensacion. Sin
embargo, muchos autores han sostenido una tesis analoga; Schopenhauer ha dicho que los
axiomas geométricos se sienten. Perderemos toda duda sobre este punto si observamos con
cuidado lo que ocurre en los histéricos, esa especie de videntes que, con mucha frecuencia,
materializan las conclusiones de sus razonamientos y los convierten en alucinaciones.

Un dia que W.. esta en estado de sonambulismo, le sugerimos la idea de que haga
morisquetas al busto de Gall, colocado en una mesa proxima. Cuando se despierta hace el
mencionado gesto, y tratando de explicar el motivo de este acto sugerido, que para ella es
espontaneo v libre, dice: «Este busto es antipatico». Esto es la conclusion de un
razonamiento; ahora bien, notese que esta conclusion toma la forma de una alucinacion; la
enferma ve el busto bajo un aspecto antipatico. M. Féré me ha referido este segundo
ejemplo. Un dia se sugiere a otra enferma la alucinacion de que M. Féré se pelea con ella;
durante este combate imaginario, la enferma le da un fuerte pufietazo en la sien, que le hace
caer por tierra. Al dia siguiente, la enferma, despierta, ve entrar a M. Féré en la sala y nota
que tiene un cardenal en la sien; este cardenal lo habia producido el pufietazo imaginario
que le habia dado el dia anterior. Aqui también la conclusion del razonamiento da lugar a
una vision. La enferma ha hecho este razonamiento inconsciente: le he dado un pufietazo
muy fuerte en la sien -luego debe tener la sefial de él. De aqui la alucinacion de una
esquimosis-. Al salir de una fase de letargia profunda, que habia durado a lo mas cinco
minutos, una enferma se figura que ha dormido varias horas. Se le dice que son las dos (en
realidad eran las nueve de la mafiana). En seguida la enferma siente un hambre muy fuerte
y nos ruega que la dejemos ir a comer. También esto es un razonamiento (es tarde -luego
tengo hambre) que produce, como conclusion, una especie de alucinacion organica, la
alucinacion del hambre.

Los ejemplos anteriores son inéditos; vamos a presentar algunos otros que se han
publicado ya; pero cuyo fenédmeno no se ha estudiado todavia desde el punto de vista en
que nos colocamos nosotros. M. Richet sugiere a miss C.., cuando esta dormida, que sube
en un paquebot y parte hacia Nueva York; en seguida se hace sentir el balanceo del navio;
la sefiora palidece, y echando hacia atras la cabeza sufre verdaderas nauseas. Esta
alucinacion esta producida por el desarrollo légico que el sujeto hace sufrir a la sugestion



de un viaje por mar: el marco es la conclusion de un razonamiento inconsciente: Estoy en
un paquebot -luego hay balanceo- luego me mareo. -M. Richet sugiere a uno de sus amigos
que hace una ascension en globo; el individuo ve en seguida una gran bola brillante, que es
la tierra- esta vista se la sugiere a si mismo y es también una deduccion de la sugestion
primitiva. Cuando se trata de verificar la bajada, M. Richet imagina soltar una cuerda y
dejarse caer a lo largo de ella hasta tierra. Durante esta peligrosa excursion, el individuo se
detiene de pronto, diciendo que la cuerda le quema las manos: otra deduccién que toma
forma alucinatoria.

Los autores que comentan hechos de este genero, no ven en ellos mas que una simple
manifestacion de la asociacion de ideas. Por esta asociacion, dicen, es por lo que
experimenta nduseas la enferma que cree estar en un vapor, etc. Cuando se ha hablado de
asociacion, ya se cree haber dicho todo. Esto es un error. Si hay alucinaciones que apenas
son mas que recuerdos resucitados en una forma sensible y en los cuales el espiritu del
enfermo se deja guiar por asociaciones ya establecidas, enteramente formadas, esto no
constituye una regla general. En otras alucinaciones ocurre todo lo contrario: el enfermo
imagina, crea, inventa, con todas sus partes, una sensacion, un objeto, un acontecimiento,
un cuadro, una escena, que tan nuevos son para él como para nosotros los que lo
presenciamos. Lejos de experimentar asociaciones ya establecidas, crea nuevas
asociaciones, como el individuo alucinado que, al subir en globo, ve a sus pies la tierra,
aunque hasta aquel dia no ha hecho ninguna ascensién aerostatica. Ahora bien: el
establecimiento de asociaciones nuevas, esta construccion de imagenes segun un plan
nuevo, es razonamiento. Pero claro es que entre el razonamiento y el recuerdo se
encuentran todas las transiciones posibles; porque el razonamiento es la aplicacion de un
recuerdo a un dato nuevo, pero semejante, y, segun los casos, lo que predomina en la
operacion, es la reproduccion del recuerdo o su aplicacion nueva.

He aqui algunos otros hechos que provocan las mismas reflexiones: Una de nuestras
enfermas, trasformada por sugestion en sacerdote, al despertarse, se encuentra vestida con
una sotana que huele mal. -Una enferma de monsieur Richet, trasformada en arzobispo de
Paris, ve espontaneamente al presidente de la Republica, le felicita por el afio nuevo y oye
la respuesta del presidente, diciendo en voz baja: «Agua bendita de Corte». -Otra,
trasformada en general, ve caballos, ayudantes que la rodean, da 6rdenes, regafia, se sirve
del anteojo, etc. Lo curioso es que, cuando el individuo es inteligente y de imaginacion, la
sugestion que se le hace produce, no una alucinacién aislada, sino numerosas alucinaciones
que forman un cuadro. Sobre esta cuestion véanse los ejemplos citados por M. Paul Richet
(alucinaciones de una comida en el campo, de una fiesta, de un baile, etc.). En estos
ejemplos se ve con frecuencia en vivo el trabajo l6gico del espiritu, que saca todas las
deducciones posibles del sistema que se le impone. Nada mejor que esto para demostrar
que el razonamiento tiene por objeto crear una especie de vista, l0gica, tanto mas apreciable
cuanto que, en estas circunstancias, la vista légica -0 en otras palabras, alucinatoria- supera
en intensidad a la vista real.

Este mismo fendmeno se encuentra con frecuencia en la enajenacion mental, cuando el
loco deduce de un concepto delirante una conclusion que reviste la forma alucinatoria.
Todo el mundo sabe la historia de aquel hombre que, creyéndose rey, toma sus harapos por
un manto real. Un caso menos conocido es el de una mujer pobre que, habiendo recibido a



su marido en una alucinacién, tuvo en seguida la alucinacién de un embarazo. En este
ejemplo, una de las alucinaciones constituye premisa, y la segunda, conclusion,
convirtiéndose cada conclusién en alucinacion.

En nuestra opinion, los experimentos de hipnotismo que acabamos de referir, son la
demostracion mas bonita de un fendmeno que es dudoso y casi inapreciable en el estado
normal.

Estamos inclinados a creer que los razonamientos ordinarios dan lugar a una vista
semejante, pero menos intensa. Si tiramos una piedra a un estanque, la piedra, después de
haber producido en la superficie del agua salpicaduras ruidosas, cae al fondo, mientras que,
alrededor del punto en que ha caido, se dibujan una serie de ondas. De aqui deducimos por
razonamiento que otra piedra arrojada en el mismo estanque o en cualquier otra masa de
agua, producira el mismo efecto (Bain). Pero ¢en qué consiste esta conclusion? En el
momento de lanzar la segunda piedra, al deducir el efecto que va a producir, ¢qué sucede en
mi espiritu? ¢ No es una vista interna del agua, de las salpicaduras ruidosas y de las ondas
concéntricas que se forman alrededor del punto agitado? Por lo mismo, creo que cualquier
conclusion de razonamiento tiene por fin hacernos ver, por los ojos del espiritu, el objeto o
el hecho que afirma la conclusion. El individuo que razona, se recoge, para mirar dentro de
si mismo, en una especie de linterna méagica, las imagenes que pasan y los cuadros que se
forman. El razonamiento construye una especie de vision légica, que llena las lagunas de la
vision real y fabrica en nuestro espiritu un nuevo universo, hecho por el modelo del
verdadero. En suma, este es el objeto del conocimiento: saber, comprender, explicar,
conocer el por qué y el como de las cosas; todo esto conduce a un acto de la vista. La
ciencia méas elevada se reduce a esta simple palabra: ver.

La memoria, que conserva las impresiones de los sentidos, las reproduce en el momento
necesario y las localiza en su sitio, en el cuadro del pasado, se podria llamar a justo titulo,
como el razonamiento, un sentido suplementario; mas exactamente: la memoria es una vista
del pasado, mientras que el razonamiento es en conjunto, una prevision, es decir, unavision
del porvenir.

Estas conclusiones se ven confirmadas por los recientes experimentos sobre la imagen
consecutiva, que nos hacen ver en el centro visual una retina, todos cuyos puntos estan
representados en la retina periférica. La expresion «ojos del espiritu» deja de ser una
metafora, y el campo del espiritu estd como calcado sobre el campo visual. En efecto, al
hacer experimentos con la imagen consecutiva trasmitida, se ve que esta imagen, que es
cerebral, lo mismo que un recuerdo, tiene unas dimensiones definidas, una parte superior y
otra inferior, un lado derecho y un lado izquierdo, una posicion en el campo visual,
propiedades que parecen comunes a todas las imagenes del espiritu y que hacen todavia
mas intima la relacion de la imagen con la sensacion.

Tres imagenes que se suceden, la primera de las cuales evoca la segunda por semejanza
y ésta sugiere la tercera por contigliidad: esto es el razonamiento. Si se somete al analisis un



razonamiento cualquiera, no encontraréis en el fondo otra cosa. Pero seria un error creer
que este proceso es especial del razonamiento. Nada de eso. Se le encuentra en todas las
operaciones intelectuales: es el tema Unico, sobre el cual ha compuesto la naturaleza las
infinitas variaciones de nuestro pensamiento.

En la base de la psicologia se encuentran las dos célebres leyes de la asociacion de ideas.
Segun las observaciones de Mill, Bain y Sully, estdn mezcladas entre si de una manera tan
intima, que ninguna de ellas opera nunca aisladamente. Consideremos un caso de
semejanza propiamente dicho, un retrato que recuerde el original; para que las dos
imagenes semejantes no se confundan, es preciso que la segunda presente algunos rasgos
un poco diferentes; ;,coOmo se pueden recordar estos caracteres diferenciales? Por
contigiidad. Aqui volvemos a encontrar nuestras tres imagenes y nuestras dos relaciones de
semejanza y de contigliidad. Para que se note una relacién de semejanza, es preciso que
vaya seguida de una relacion de contigiiidad. Veamos ahora un caso de contiguidad. «;Qué
se necesita, pregunta Bain, para que la vista de un rio nos recuerde su nombre? Es preciso
que la impresion actual producida por el rio restablezca, en virtud de la semejanza, la
impresion anterior del rio a la que estaba contigua la impresion anterior del nombre.
Supdngase que este renacimiento de la antigua idea del rio no se verifique en la nueva vista
y el lazo de contigliidad no tendré ocasion de entrar en juego.» Aqui estan de nuevo las tres
imagenes y las dos relaciones. Para que se produzca una relacion de contiguidad, es preciso
que vaya precedida por otra relacion de semejanza.

¢Como es que estos recuerdos de ideas, no son razonamientos, aunque tengan estructura
de ello? A decir verdad, no lo sé. Quiza haya que invocar lo que Lewes llama la actitud del
espiritu; en una simple asociacion de ideas no se fija uno mas que en la aparicién de una
imagen nueva; por el contrario, en el razonamiento se tiene mas en cuenta la asociacion que
esta nueva imagen contrae con la anterior.

La formacidn de una idea general, presenta el mismo fenémeno de isomeria; se sabe que
procede de la reunion de varias imagenes particulares que se unen por sus puntos comunes;
la operacion total se compone, pues, de una asociacion de semejanza, seguida de una
asociacion de contiglidad: es el mismo proceso vulgar. Pero aqui, entre la idea general y el
razonamiento, se encuentra parecido légico que explica esta unidad de composicion; la idea
general es un razonamiento en germen; generalizar un objeto cualquiera es afirmar algo
mas que el resultado de un experimento Unico. La idea general de un arbol, contiene més
elementos que la vista de un arbol aislado: contiene una conclusién implicita.

Todos estos fendmenos son como los primeros bosquejos del razonamiento. Hay otros
mucho mas complicados, que presentan la misma composicion mental. Para no perdernos
en desarrollos muy largos, permaneceremos dentro de los limites del estudio de la
percepcidn exterior.

Hasta ahora, hemos admitido que toda percepcion resulta de un razonamiento. Esta
proposicion no es cierta mas que en conjunto. En realidad, otros muchos actos pueden
tomar la forma de una percepcion; es decir, manifestarse directamente a seguida de una
impresion de los sentidos. En la percepcion se pueden observar: 1.° un acto de recuerdo; 2.°
una obra de imaginacion.



1.° No hay distincién bien marcada entre una percepcion -recuerdo y una percepcion-
razonamiento. «Para el psicologo, dice Mr. Sully, casi es lo mismo que, al visitar a Suiza,
nuestro espiritu esté ocupado en percibir la distancia de una montafia, o en recordar alguna
excursion agradable que hemos hecho alli en otra ocasion. En ambos casos, tenemos una
reaparicion del pasado, la reproduccion de una experiencia anterior, un acto que agrega a la
impresion actual un producto de la imaginacion, tomando esta palabra en su sentido méas
amplio. Los dos casos nos ofrecen las mismas leyes de reproduccion o de asociacion, es
decir, una asociacion de semejanza, seguida de una asociacion de contigtidad. Méas
adelante, el autor afiade una observacion que prueba lo frecuente que es este fenOmeno».
«Cuando reconocemos un objeto o una persona, nuestro estado de espiritu es
ordinariamente un estado de alternativa entre dos actos; por una parte la separacion de la
percepcion y de la imagen mnemonica (que constituye precisamente el recuerdo del
pasado), y por otra parte la fusion de la imagen y de la percepcidn que caracteriza el
reconocimiento».

¢En qué se diferencia un recuerdo de un razonamiento? Es muy dificil determinarlo.
Con mucha mas facilidad percibimos las analogias de estos dos actos, que su diferencias.
Todo lo que nos muestra la observacion mas atenta, es que, tan pronto la imagen sugerida
se proyecta y se localiza en el panorama del pasado, del cual parece ser un fragmento, como
se refiere a un objeto presente y se despoja de su caracter de antigliedad para parecer actual.

2.° Ya hemos hablado de las percepciones fantasticas. No son éstas hechos raros,
simples distracciones del ocio; hay que ver en ellas una de las formas de ese gusto por las
ilusiones agradables, que parece inveterado en nosotros, pues se le encuentra, en el hombre
adulto, en las manifestaciones del arte; en el nifio, en sus juegos (escondite, marro,
mufiecas, etc.), y aun en los animales jovenes, en sus combates simulados. El analisis
muestra que estas ilusiones, voluntarias se construyen por los mismos procedimientos que
las percepciones correctas: una asociacion de semejanza, seguida de una asociacion de
contigiidad. En cuanto a los caracteres distintos, no se encuentran mas que en la actitud del
yo que acompafa a la percepcion de los sentidos. El espiritu sabe que se trata de una
ilusion, y no la toma en serio. Se comprende que seria muy dificil analizar un estado
psiquico tan complejo.

Y ahora, ¢como podemos explicar esta unidad de composicion entre actos intelectuales
que tienen fines tan diferentes? Aqui creemos que hay que hacer intervenir a la teoria de la
evolucién. Nos parece probable que todos los fendmenos psiquicos, tan variados cuando se
consideran en el hombre adulto y civilizado, han salido de un tronco comun, y que de aqui
procede su unidad de composicion. Pero, en los tres hechos que comparamos, ¢cual ha de
ser el hecho primitivo al cual hay que referir los otros dos? EI mas necesario para el animal
en su lucha por la existencia: el razonamiento.

En efecto, el razonamiento es, como hemos dicho, un sentido supletorio, libre de las
condiciones de tiempo y de espacio. Gracias al razonamiento, se recibe la sensacion de los
objetos exteriores antes de que lleguen a estar en contacto con el organismo, lo cual permite
saber de antemano la conducta que hay que seguir; sea que el animal trate de buscar su



alimento, o bien de elegir su hembra, o ya de defenderse, el razonamiento, y en particular,
el razonamiento perceptivo, es la base de adaptacion previa del individuo a su medio.

El recuerdo, como una vista del pasado, ofrece menos utilidad que el razonamiento; con
mas frecuencia se necesita mirar hacia delante que hacia atras; el contemplar las cosas del
pasado, como pasadas, y sin que sirvan para la explicacion de los hechos presentes, es una
especie de refinamiento intelectual. Por lo tanto, nos parece probable que el recuerdo no es
un hecho primitivo, sino superpuesto; se ha derivado del razonamiento en una época en que
la lucha por la existencia era menos imperiosa.

Otro tanto se puede decir de la imaginacién, como facultad de crear conjuntos de
imagenes, que no corresponden a ninguna realidad exterior. Esta facultad debe pertenecer a
un desarrollo avanzado, porque no es directamente (til a la adaptacion. Antes de
entretenerse con ficciones, hay que pensar en alimentarse, en reproducirse y en defenderse.
Luego hay que comparar la imaginacion con el razonamiento; aquella es un razonamiento
desviado de su objeto, falseado, creador de quimeras que no tratamos de rectificar, porque
nos gustan; asi, una estatua es una mentira, con la cual nos dejamos engafar con gusto.

En resumen, todas las formas de la actividad mental se reducen a una sola: el
razonamiento. La vida psiquica es una continua conclusion. El espiritu, como dice Wundt,
es una cosa que razona.

-1V -

La teoria anterior explica el razonamiento por las propiedades de las imagenes y de las
sensaciones y solo por ellas. No hace intervenir a ninguna otra cosa; es decir, la expresion
«yO0 razonox, que se emplea con tantea frecuencia, es, tomada literalmente, bastante
impropia. Una coleccion de hechos de conciencia -que no es otra cosa el yo-, no puede
tener ninguna accion sobre un hecho de conciencia en particular, igualmente inexacto es
decir que el yo es el acto mediante el cual el espiritu compara... Es como si se dijese que la
combinacion quimica es el acto por el cual la quimica retine dos cuerpos. De igual modo
que la combinacion de los cuerpos resulta directamente de sus propiedades, las
combinaciones mentales, y en particular el razonamiento, resultan directamente de las
propiedades de las imagenes.

Se puede repetir aqui lo que M. Ribot ha dicho del acto voluntario. «El quiero, afirma
una situacion, pero no la crea. La volicion que los psicologos anteriores a nosotros han
observado, analizado y comentado con tanta frecuencia, no es causa de nada. Los actos y
movimientos que la siguen resultan directamente de las tendencias, sentimientos, imagenes
e ideas que han llegado a coordinarse bajo la forma de una eleccion. De este grupo es del
que viene toda la eficacia.» La exactitud de este punto de vista es todavia mas aparente, si
es pasible, en el dominio del razonamiento. La idea que nos formamos, la atribucion de esta
operacion a nuestro yo, a nuestra personalidad, es la de un fenémeno agregado, y no la de
una parte esencial de la operacion. El «yo razono» no es una causa; es un efecto. No existe
en el nifio, en los ignorantes y en los millones de personas que nunca han hecho psicologia.



Todos éstos nunca han tratado de darse cuenta de qué razonan y cdmo razonan. La cosa en
si les es indiferente; se contentan con razonar sin fijarse en ello.

Los intransigentes de la psicologia, los que llevan todo al extremo, han sostenido que
hay que decir: Razona en mi cerebro; lo mismo que se dice: truena en el cielo. Estas
expresiones, no sélo son ridiculas, sino, lo que es peor, inexactas; la formacion de un yo,
como centro y objeto de todos los fendbmenos psiquicos, no es convencional; s un
fendmeno natural que se realiza en todos los hombres. No se le debe eliminar, por lo tanto.
M. Richet ha observado que, en en los experimentos de sugestion hipndtica, se puede abolir
y metamorfosear la personalidad del individuo, sin que por eso se suprima su yo, lo que
prueba que las dos cosas son distintas. Si se trasforma al individuo en soldado, en bailarina,
en nifio, en obispo o en cabra, adopta sucesivamete el lenguaje y los gestos de esos
diferentes personajes; pero no deja de decir «yo» al hablar de sus sensaciones y de sus
actos, no deja de tener un yo: es decir, una especie de punto de insercion para todas las
impresiones sensitivas y motoras que se verifican en él. (Richet, La personnalité et la
mémoire dans le somnambulisme, Revue philosophique, Marzo 1883.)

Hasta ahora no se ha dicho nada del principio o postulado que, en opinion de muchos
pensadores, hay implicito en toda clase de razonamiento, y que legitima el paso de lo
conocido a lo desconocido. El estudio de estos principios ocupa un lugar importante en los
tratados de Idgica. Por ejemplo: el postulado de toda induccidn seria la uniformidad del
curso de la naturaleza. En efecto, dicen, para creer que lo que se ha reproducido en un caso
particular se reproducira en todos los casos semejantes, hay que creer de antemano «que, en
la naturaleza, hay casos paralelos; que lo que ha ocurrido una vez ocurrird también en
circunstancias que sean lo suficientemente semejantes, y que ademas ocurrira tantas veces
COmMO se presenten estas mismas circunstancias».

Desde hace mucho tiempo se ha contestado a esto que la uniformidad de las leyes de la
naturaleza, no la hemos aprendido por una revelacion sobrenatural; es un conocimiento
muy complejo que falta a la mayor parte de los hombres, y que, en los que lo poseen, se ha
formado tarde, por una lenta acumulacién de inducciones parciales. Por lo tanto, seria
establecer un circulo vicioso presentar como fundamento de nuestras inducciones el
resultado de una induccion particular, que no es ni constante, ni elemental, ni primitiva.

El verdadero fundamento del razonamiento se debe buscar en la ley psicoldgica que le
rige. La organizacion de nuestra inteligencia esta constituida de tal modo que, una vez
establecidas las premisas de un razonamiento, la conclusion se deriva de ellas con la
necesidad de un acto reflejo. En otras palabras, razonamos porque tenemos en nuestro
cerebro una méquina de razonar. La legitimidad de nuestras inherencias tiene una base
racional; no se demuestra, porque toda demostracion presupone la legitimidad del
razonamiento. Esta es una verdad de sentido coman.

Seamos mas exactos: en el razonamiento, el principal papel pertenece a las imagenes;
las imagenes son las que se ordenan como razonamiento, en virtud de las propiedades que
manifiestan cuando se ponen en presencia; ellas son las que construyen espontaneamente,
bajo nuestra mirada interna, el cuadro del mundo exterior.



Este concepto se deriva directamente de los hechos que constituyen este libro. Hemos
demostrado que la semejanza es una propiedad de las imagenes, y hemos dicho, con M.
Pilon, que hay que distinguir la accion de la semejanza, de la percepcion de la semejanza.
De esta importante distincidn, resulta: que la sugestion de las imagenes semejantes, es un
primer hecho de automatismo; y que la reunidn y fusion de imagenes semejantes en una
imagen general, es un segundo hecho de automatismo; y que la organizacion de las
imégenes semejantes en razonamiento, es un tercer hecho de automatismo. En todos estos
casos, el yo sélo interviene cuando la obra esta terminada. De igual modo que «la
semejanza de dos imagenes se percibe sélo después de su sugestion» (Pilon), asi, el
razonamiento que forman al organizarse, s6lo se percibe después de su formacion.

Si tuviéramos que usar una comparacion para representar el mecanismo del
razonamiento, citariamos el ejemplo de las flores que dibuja el frio en los cristales de las
habitaciones. Mientras se opera la cristalizacion alrededor de un primer cristal, «el angulo
segun el cual se agrupan las moléculas en linea recta, tiene un valor constante. Del tronco
salen ramas puntiagudas, y de éstas salen otras, también en punta, pero el angulo
comprendido entre las ramas principales y las secundarias, no varia nunca». Del mismo
modo que estas cristalizaciones se producen por fuerzas de atraccion inherentes a cada una
de las moléculas, asi el razonamiento estd producido por las propiedades inherentes a cada
una de las imagenes; de igual manera que la cristalizacion, en sus accidentes mas raros,
observa siempre cierto valor angular, asi el razonamiento, verdadero falso, o loco, obedece
siempre a las leyes de la semejanza y de la contigiidad.

Admitido esto, el razonamiento se puede hacer inconsciente, sin que haya que suponer
un cambio profundo del fendmeno. Si se admite que el razonamiento proviene de una
facultad del alma, ¢es ya dificil explicar la inconsciencia de ciertos razonamientos? Segun
nuestro punto de vista, nada hay mas sencillo. El razonamiento es una sintesis de imagenes.
Las iméagenes, son la parte psiquica de un todo psicofisioldgico; aunque faltan ellas, el
proceso fisioldgico subsiste; él es el Unico esencial y suficiente. EI mecanismo fisioldgico
opera como si estuviese acompafiado de su epifendmeno: la conciencia; ejecuta su obra sin
ruido, y alcanza seguramente el resultado final.

No se puede describir este proceso fisioldgico. Sobre él, tenemos que reducirnos a las
hipdtesis; vamos a dar un esquema que sirva sencillamente para fijar las ideas. Para
concretar la cuestion, consideremos la percepcion visual de un objeto particular.

Toda percepcion supone estados anteriores que la preparan. Para que podamos percibir
el objeto que esta ante nuestra vista, reconocer su naturaleza, su uso, etc., es preciso que por
experiencia anterior, hayamos asociado en nuestro espiritu la imagen visual de aquel objeto,
o0 de otro del mismo género, con la serie de imagenes de todas clases que resumen su
conocimiento. ;Como podremos expresar en términos fisioldgicos el producto de esta
experiencia anterior? Las imagenes tienen la misma residencia cerebral que las sensaciones;
se puede suponer que cada una de ellas, resulta de la excitacion de éste o del otro grupo de
células de los centros sensoriales de la corteza. Designemos la imagen visual del objeto por
a B; estas dos letras representan las dos células del centro de la vista, que se supone que
vibran cuando nos representamos visualmente el objeto; por C D E F G H... designaremos



las células que sirvan de substrato a las demas imagenes del objeto; imagenes tactiles,
musculares, etc.

Hasta ahora la hipdtesis no presenta dificultades; pero es porque hasta ahora hemos
eliminado un elemento esencial: las relaciones. El analisis psicolégico demuestra que hay
un lazo de asociacién entre las diversas imagenes de un objeto; este lazo es el que da al
grupo su coherencia y su unidad, y el que permite que un atributo de un objeto sugiera los
demas, lo mismo que la voz de una persona evoca su fisonomia. ;Como se puede traducir
fisiolégicamente esta asociacion? ;Como se unen en el cerebro dos sensaciones, por
ejemplo, de la vista y del oido? Para eso es preciso que no se fijen la una en el centro
visual, y la otra en el centro auditivo. Se ha supuesto que cuando dos grupos de células -
substrato de dos imagenes- se excitan al mismo tiempo, la onda nerviosa circula de un
grupo a otro por esas fibras de comunicacion, tan numerosas en el cerebro. Asi, como dice
M. Fouillée, van una en busca de la otra las dos ondulaciones producidas en una masa de
agua por dos piedras que han caido cerca. De este hecho resulta que, el camino entre los
dos grupos celulares considerados se hace mas facil para las ondas futuras, y que cuando
mas adelante uno de los dos grupos sea excitado aisladamente, la corriente que parta de él
seguira este camino con preferencia a cualquier otro, por ser la linea de menor resistencia
(Spencer). De este modo se ha traducido en términos fisioldgicos el hecho elemental de la
asociacion de ideas. Se ha dicho que los grupos celulares excitados al mismo tiempo estan
reunidos por asociaciones dindmicas (Ribot), y también que forman un solo y unico cliché
(Taine). Asi, en nuestro ejemplo, hay una asociacion dindmica entre las células a B, que
corresponde a la imagen visual del objeto, y las células C D E F G H..., que corresponden a
las sensaciones mecanicas que da el objeto, cuando se le coge.

Agreguemos un rasgo mas, y la hipotesis quedara completa. Todavia no hemos hablado
de la sensacion excitadora que debe hacer vibrar esta asociacién de células. El analisis nos
ha demostrado que, en la percepcion exterior, la sensacion se parece siempre, en parte, a la
primera imagen que evoca; es decir, a la vista anterior o recuerdo visual del mismo objeto,
que hemos designado por a B. Se pueden, pues, designar las células que vibren por el
influjo de la vista actual por las letras A a; la a mindscula de esta férmula, es el nombre del
elemento comun a la vision actual y a la vision pasada; porque sabemos que la cualidad
psiquica de la semejanza, tiene como correlativo psicologico la identidad de lugar.

Cuando comienza la vision, la onda nerviosa, después de haber recorrido el grupo
celular A a, pasa al grupo a B, mediante el punto de unidn celular que le suministra la
célula a. En términos psicoldgicos, la vista del objeto evoca, ante todo, por semejanza, su
recuerdo visual. Después, la onda sigue su camino en virtud de las asociaciones dinamicas
ya establecidas, y se esparce por los grupos celulares designados por CD EF G H...; al
mismo tiempo, el recuerdo de todos los experimentos antiguos llega al espiritu; esta oleada
de imagenes, se asocia a la vision del momento y se verifica la sintesis psiquica.

En realidad, semejante concepto del juego de los centros nerviosos es una hipétesis
gratuita; nosotros no tenemos medio de observar lo que pasa en el cerebro de un hombre
que piensa. Todo lo que se puede afirmar es que el razonamiento podria estar producido por
el mecanismo descrito, porque nuestra hipotesis neurofisiologica esta calcada sobre el
analisis subjetivo del razonamiento. Asi, el razonamiento se podria definir, desde el punto



de vista fisiolégico, como la continuacion de un proceso cuya primera fase (la excitacion de
las células Aa) es la Gnica que corresponde a un estimulante exterior. Esta definicion se
corresponde con la definicion psicoldgica; el razonamiento es una extensién de la
experiencia.

Dejamos al lector que decida si esta teoria mecanica despoja o no al espiritu de toda
autoridad para reducirlo a un estado puramente pasivo. Este es un cargo que se ha hecho
con frecuencia a la escuela inglesa, que trata de explicar todos los fendmenos del espiritu
por las leyes de asociacion. ¢Pero qué hay de fundado en este reproche? Las imagenes no
son cosas inertes y muertas, sino que tienen propiedades activas, se atraen, se encadenan y
se funden entre si. Es un error convertir la imagen en un cliché fotogréfico, fijo e inmovil,
es un elemento vivo, algo que nace, que se trasforma y que crece, como nuestras ufias y
nuestro pelo. La actividad del espiritu resulta de la actividad de las iméagenes, lo mismo que
la vida de la colmena resulta de la vida de las abejas, 0 més bien, como la vida de un
organismo resulta de la vida de las células.

La Psicologia del Razonamiento

Investigaciones experimentales por el hipnotismo

Alfred Binet

Capitulo primero
Definicion de la percepcion

Ya se sabe las modificaciones profundas que ha sufrido, hace algunos afios, la teoria de
la prueba, establecida por Aristoteles y considerada durante dos mil afios como una verdad
indiscutible. ¢Qué es una prueba, segun los Idgicos antiguos? Un silogismo; es decir, un
grupo de tres proposiciones, en que la primera es general. En el silogismo: «Todos los
hombres son mortales; Pablo es hombre, luego Pablo es mortal»; la conclusion particular de
que Pablo, que vive actualmente, estd sometido a la muerte, se prueba por la mayor «todos
los hombres son mortales», porque esta contenida en la mayor. Este es el nervio de la
prueba: el caso particular se considera probado cuando esta contenido en el caso general,
como un circulo pequefio en otro circulo mayor, y, por consiguiente, el razonamiento es
falso siempre que la conclusion no esté contenida en las premisas. Stuart Mill ha sido el
primero que demostré que si fuese realmente asi, si la conclusion estuviese contenida en las
premisas, el razonamiento no serviria para nada, no ensefiaria nada; no seria un instrumento
de descubrimiento, sino una repeticién, bajo otra forma, de un conocimiento ya adquirido,
es decir, «una solemne futileza». La Unica operacion util consiste en relacionar un hecho
con un segundo hecho no contenido en el primero.



Sin embargo, se admite que el razonamiento nos suministra todos los dias el
conocimiento de verdades nuevas. Aprendemos una verdad nueva cuando descubrimos que
Pablo es mortal, y la descubrimos por virtud del razonamiento, pues viviendo Pablo
todavia, no hemos podido aprenderla por la observacion directa. Asi, Stuart Mill ha
reemplazado la teoria escoléstica y puramente nominal de la prueba, por otra teoria,
enteramente positiva. Le ha bastado observar que la mayoria del silogismo peripatético no
es una proposicién general, o por lo menos, que la proposicién general no es la prueba de la
conclusion. Si tenemos derecho a afirmar que Pablo es mortal, es porque Juan, Tomas y
Compafiia han muerto; es porque todos los antepasados de Pablo y todos sus
contemporaneos han muerto. Estos hechos numerosos, pero siempre particulares, son las
verdaderas premisas del razonamiento, las verdaderas pruebas de la conclusion; de modo
que la conclusidén no esta contenida en las premisas; es distinta de ellas; las agrega alguna
cosa.

Esta concepcidn tan justa, tan sencilla, tan natural, explica cdmo el razonamiento
constituye un desarrollo del conocimiento pues toda inferencia va de lo particular a lo
particular, y afiade asi hechos nuevos no observados a los hechos ya conocidos. Pero este
punto de vista ha hecho surgir un problema que todavia no se habia planteado y que hasta
ahora ha quedado sin solucion. ;Como puede un hecho particular probar otro hecho
particular? La antigua teoria del silogismo tenia el mérito de hacer comprender, aunque por
una comparacion burda, de qué manera se demostraba la conclusion. Se demostraba porque
estaba contenida en una verdad mas general, por un fenémeno analogo al contenido de los
gérmenes, y todo el esfuerzo del espiritu al razonar tendia a sacar, a hacer salir, a extraer
estas conclusiones de las premisas en que estaban contenidas como en grandes cajas. Pero
desde el momento en que hay que dejar de considerar los términos contenido; unos en otros
y en que los circulos de Euler no representan ya las operaciones del espiritu, es necesario
encontrar una nueva teoria de la demostracion.

Hemos pensado que se llegaria quiza a resolver este problema estudiando el
razonamiento en una de sus formas que es mas accesible que cualquier otra al meétodo
experimental la percepcion de los objetos exteriores.

El razonamiento de la percepcion exterior pertenece a la clase de los razonamientos
inconscientes. Pero concedemos poca importancia a este caracter, porque no hay, en
realidad, mas que un modo de razonar, y el estudio del razonamiento inconsciente nos
conduciré a conclusiones que se aplican a todas las especies de razonamiento. Estas
conclusiones son: que el elemento fundamental del espiritu es la imagen; que el
razonamiento es una organizacion de imagenes, determinado solo por las propiedades de
las imagenes, y que, finalmente, basta que éstas se pongan en presencia para que se
organicen y surja el razonamiento con la fatalidad de un reflejo. Con objeto de sacar a plena
luz esta conclusion general, dejaremos a un lado sistematicamente todos los desarrollos
accesorios cuyos motivos abundan en un asunto como el nuestro.

La palabra percepcion es bastante vaga. Los médicos confunden, en general, la
percepcion con la sensacion; dicen que un enfermo ha perdido la percepcion del rojo o del
azul, queriendo hablar de las sensaciones de estos colores. Hume llamaba percepcion a
todos los estados de conciencia. En nuestros dias, ciertos psicologos entre otros M. Janet,



definen la percepcion como el acto por el cual el espiritu distingue e identifica sensaciones.
En este libro aceptaremos la definicidn de los psicologos ingleses, y designaremos por
percepcion el acto que se verifica cuando nuestro espiritu entra en relacion con los objetos
exteriores y presentes.

Para el sentido comun, la percepcion es un acto sencillo, un estado pasivo, una especie
de receptividad. Percibir un objeto exterior, por ejemplo, la mano, es sencillamente tener
conciencia de las sensaciones que produce el objeto en nuestros érganos. Sin embargo,
algunos ejemplos bastaran para demostrar que en toda percepcion el espiritu se agrega
constantemente a las impresiones de los sentidos. Todo el mundo sabe que entendemos
claramente la letra de un canto conocido, mientras que con frecuencia no distinguimos la de
otro desconocido, aun cuando los dos cantos sean de la misma voz, cosa que prueba bien lo
que contribuye el espiritu. En lugar de buscar ejemplos, se pueden crear pruebas. Wundt y
sus alumnos han hecho algunos experimentos con este motivo. Si ilumina un dibujo
desconocido un grabado, por una serie de chispas eléctricas, y se observa que la percepcién
de ese dibujo, muy confusa a las primeras chispas, se hace cada vez mas clara, la impresion
producida sobre la retina es, sin embargo, la misma en todas las chispas; pero cada vez la
percepcidn se completa, se precisa, gracias al recuerdo formado en el espiritu por las
percepciones anteriores. Se podrian afiadir algunos otros ejemplos, sacados de la
percepcion del espacio, cuya naturaleza compleja y derivada conocemos desde Berkeley.

La percepcion es, pues, un estado mixto, un fendmeno cerebro-sensorial formado por
una accion sobre los sentidos y una reaccion del cerebro. Se puede comparar con un reflejo,
cuyo periodo centrifugo, en lugar de manifestarse al exterior por movimientos, se gastase
en el interior, despertando asociaciones de ideas. La descarga sigue un canal mental en
lugar de seguir un canal motor.

Pero la psicologia exige mas precision. No basta decir que en toda percepcion hay
sensaciones, y algo mas que el espiritu agrega a las sensaciones. ¢Cual es la naturaleza de
este suplemento? Nada responde mejor a esta pregunta que el estudio de las ilusiones de los
sentidos. Se sabe hoy dia que, en las ilusiones de los sentidos, el error no es imputable al
Organo sensitivo, como creian los antiguos, sino al espiritu. La ilusion es un fenomeno
mixto, compuesto, como la percepcion sensorial de que es una imitacion, por el concurso
de los sentidos y del espiritu; las impresiones de los sentidos son siempre lo que deben ser,
dada la naturaleza del excitante exterior y el estado del 6rgano sensitivo. En el concurso del
espiritu, en la interpretacion de las sensaciones es donde radica el error. Ahora bien; el
examen de algunas ilusiones bastara para mostrar en qué consiste este concurso del espiritu,
y qué es lo que hay que entender por una interpretacion de las sensaciones.

Uno de mis amigos, hoy profesor de Facultad, me ha contado esta historia de su
juventud: Una noche gue viajaba solo, a pie, por una regién poblada de grandes bosques,
vio en un claro una gran hoguera. Después, inmediatamente después, alrededor de este
fuego, vio un campamento de gitanos. Alli estaban, con su cara bronceada, tendidos en
tierra 'y haciendo cocer el puchero. La noche era obscura y el sitio muy aislado. Nuestro
joven perdi0 la cabeza, y, esgrimiendo el bastdn que llevaba en la mano, se precipité con
furor en el campo de los bohemios. Un instante después se encontraba en medio de un
pantano, apretando convulsivamente entre sus brazos un tronco de arbol y sintiendo la



frescura del agua que le subia hasta media pierna. Vio entonces un fuego fatuo que
revoloteaba por la superficie del pantano; este punto brillante habia sido el punto de partida
de su ilusion sensorial.

A otro de mis amigos, el Dr. G. A., debo el relato siguiente: Un dia que subia por la
calle de Monsieur-le-Prince, en Paris, creyd leer en la vidriera de un restaurant las dos
palabras: «verbascum thapsus». Ya se sabe que este es el nombre cientifico de una
escrofularinea de nuestro pais, que se llama vulgarmente bouvillon blanc (cocido blanco)
en francés, gordolobo en espafiol. Mi amigo habia pasado los dias anteriores preparando un
examen de historia natural; su memoria estaba todavia recargada con todos los nombres
latinos que hacen tan fastidioso el estudio de la botanica. Sorprendido por la inscripcion
que acababa de ver, volvio sobre sus pasos para cerciorarse de su exactitud, y, entonces vio
que el rotulo del restaurant sélo tenia la palabra cocido. Esta palabra habia sugerido en su
espiritu la de cocido blanco que, a su vez, habia sugerido la de verbascum thapsus.

Estos son dos ejemplos tdpicos. Nos ensefian de qué clase es el elemento que el espiritu
agrega a la sensacion en la percepcion de los objetos exteriores. Este elemento se debe
parecer extraordinariamente a las sensaciones, puesto que no se le distingue de ellas. El
joven que atraviesa un bosque, cree realmente ver ante él una cuadrilla de gitanos; toda esta
fantasmagoria sale de un cerebro a quien hace delirar el miedo; es un fendbmeno psiquico
que, cualquiera que sea su naturaleza, esta muy cerca de la sensacion, puesto que hace el
oficio de ella. Igualmente el Dr. A. cree ver escritas en la puerta de un restaurant palabras
que sélo existen en su espiritu; para que esta confusidn sea posible, es necesario una vez
mas que el espiritu tenga el poder de producir, de fabricar y de exteriorizar ciertos
simulacros que se parecen a las sensaciones de un modo notable.

Estas pseudo-sensaciones han atraido la atencion especial de los psicélogos desde hace
algunos afios. En Alemania se las llama representaciones. En Francia, el término que ha
prevalecido es el de imagenes; de este es del que nos serviremos.

El final de esta pequefia introduccion serd una definicion de la percepcion sensorial. La
percepcion es el proceso mediante el cual el espiritu completa una impresion de los
sentidos, con un acompafiamiento de imagenes.

Comenzaremos por estudiar las imagenes. Su papel es de los méas importantes; en
muchos casos borran casi completamente la conciencia de las sensaciones que les han dado
origen; esto es lo que ha permitido a Helmholtz comparar la percepcion de los objetos
exteriores con una interpretacion de signos. Los signos son las sensaciones; nuestro espiritu
no les concede mas que la atencion justa para sacar su sentido. La percepcion del mundo
exterior es como la lectura de un libro; preocupado por el sentido, se olvidan los caracteres
escritos inmediatamente después de haberlos visto. Muchos ejemplos interesantes dan fe de
esta indiferencia por las sensaciones. Ordinariamente vemos los arboles y los bosques
lejanos de un color verde, y las lineas de montafias de un color gris azulado; el gris azulado
es para nosotros el color de lo lejos. Pero si cambiando las condiciones de la observacion
miramos el paisaje por debajo de los brazos o por entre las piernas, en seguida los colores
pierden sus relaciones con las distancias de los objetos, aparecen puras, con sus matices
verdaderos. Entonces reconocemos que el gris azulado de lo lejos es con frecuencia un



violeta bastante saturado; que el verde de la vegetacion se transforma insensiblemente en
este violeta, pasando por el verde azulado, y asi sucesivamente (Helmholtz). La diferencia
proviene de que, en estas condiciones, las sensaciones se aprecian en si mismas y no como
signos, que solo tienen importancia por las imagenes que suscitan.

Pasemos al estudio de estas imagenes.

Capitulo I

Las imagenes

No es nuestra intencion dar aqui una teoria completa de las imagenes; es un ensayo que
nos parece prematuro; en muchos respectos, la cuestion no esta madura. Pero no podemos
dejar de consagrar algunas paginas al estudio de estos interesantes fendmenos, porque el
conocimiento de la naturaleza de las imagenes no puede menos de aclarar el problema del
mecanismo del razonamiento. En suma, las imagenes constituyen, con las sensaciones, los
materiales de todas nuestras operaciones intelectuales; la memoria, el razonamiento, la
imaginacion, son actos que consisten, en ultimo resultado, en agrupar y coordinar
imagenes, en enterarse de sus relaciones y formadas y en reunirlas en relaciones nuevas.
«De igual modo que el cuerpo, es un polipero de células -ha dicho M. Taine-, el espiritu es
un polipero de imagenes.»

Desde no hace mucho tiempo parece que se esta de acuerdo sobre la naturaleza
psicoldgica de las imagenes. Es cierto que algunos autores antiguos habian visto ya lo que
ha pasado inadvertido para muchos de nuestros contemporaneos. Aristdteles decia que no
se puede pensar sin una imagen sensible. Pero a muchos espiritus ilustrados les repugnaba
admitir que el pensamiento necesitase signos materiales para ejercitarse. Les parecia que
esto seria hacer una concesion al materialismo. En 1865, en la época en que hubo una gran
discusion sobre las alucinaciones en el seno de la Sociedad médico-psicoldgica, el filosofo
Garnier y alienistas eminentes, como Baillarger, Sandras y otros, sostenian todavia que un
abismo infranqueable separa la concepcidn de un objeto ausente o imaginario -en otros
términos, la imagen- y la sensacion real producida por un objeto presente; que estos dos
fendmenos difieren, no solo en grado, sino en naturaleza, y que se parecen, todo lo mas,
como «el cuerpo y la sombrax». Es curioso hacer una comparacion entre la opinion de estos
autores y las respuestas que Galton obtuvo en otro tiempo de un gran nimero de sabios,
cuando comenzo su vasta investigacion sobre las imagenes mentales (Mental Imagery). En
un cuestionario que hizo circular, preguntaba si se tenia el poder de representarse
mentalmente, por una especie de vision interna, los objetos ausentes -tomaba un ejemplo
muy inglés: el aspecto del almuerzo servido-, y si esta representacion, enteramente
subjetiva tenia caracteres comunes con la vision externa. Al paso que las personas poco
instruidas y las mujeres le suministraron respuestas muy interesantes sobre la naturaleza de



la vision mental, los sabios a quienes se dirigid se negaron a creer en esta facultad, que les
parecia una simple figura de lenguaje.

Las cosas han cambiado desde aquella época. Psicélogos y fisiélogos -MM. Taine y
Galton en primera fila- han trabajado para fijar la naturaleza de las imagenes, el lugar que
ocupan en el cerebro, sus relaciones con las sensaciones. Han demostrado que cada imagen
es una sensacién que renace espontaneamente, en general mas sencilla y mas débil que la
impresion primitiva, pero capaz de adquirir, en condiciones dadas, una intensidad tan
grande que se cree continuar viendo el objeto exterior. En las obras especiales se encontrara
la demostracion completa de estas verdades, que en nuestros dias han concluido por hacerse
vulgares; ya no sirven mas que para objeto de los tratados psicoldgicos de segundo orden.
Notemos de paso que esta teoria de la imagen no tiene nada de materialista; compara la
imagen con la sensacion y hace de ella una sensacion conservada y reproducida. Ahora,
¢qué es la sensacion? No es un hecho material; es un estado de conciencia, como una
emocion o un deseo. Si nos inclinamos a ver en la sensacién un hecho material, es porque
tiene un correlativo fisiologico muy aparente: la excitacion producida por el objeto exterior
en el 6rgano de los sentidos y transmitida al cerebro. Pero se sabe que todos los fendmenos
del espiritu van acompafiados, de un fendmeno fisioldgico. Esta es la ley. Desde este punto
de vista, la sensacion y la imagen no difieren de los demas estados de conciencia.

El desarrollo de las imagenes es muy variable. Varia, segun Galton, con las razas. «Los
franceses -dice- parecen poseer este don, como lo prueba su talento para organizar las
ceremonias y las fiestas, su aptitud para la estrategia y la claridad de su lenguaje; figurez
VOUS es una expresion que se repite con frecuencia en francés.» La edad y el sexo parecen
ser de igual importancia. El poder de visualizar estd mas desarrollado en los nifios que en
los adultos, en las mujeres que en los hombres. Probablemente hay nifios -dice Galton- que
pasan afios enteros de dificultades para distinguir el mundo objetivo del mundo subjetivo -
es decir, las sensaciones de las imagenes.

Pero importa, ante todo, distinguir las diferentes especies de imagenes, que son tan
numerosas como las diferentes especies de sensaciones. Cada sentido tiene sus imagenes;
las hay, por consiguiente, visuales, auditivas, tactiles, motoras, etc. Cuando ejercemos
nuestra memoria sobre un objeto, podemos emplear acumuladamente todas estas clases de
imagenes, 0 no recurrir mas que a una especie. Cada persona tiene sus habitos, que se
derivan de la naturaleza de su organismo.

Hay, pues, que distinguir muchas variedades de individuos, muchos tipos. La
experiencia vulgar ha hecho desde hace mucho tiempo esta distincion en lo que se refiere a
la memoria; se ha reconocido que en el hombre mismo hay con frecuencia una desigualdad
natural entre las diversas formas de la memoria: una persona se acuerda sobre todo de los
sonidos, otra de los colores, una tercera de las cifras y de las fechas, etc. La Patologia ha
confirmado la independencia de estas memorias parciales, mostrando que pueden
desaparecer algunas dejando intactas a las otras. Asi es como un hombre puede perder sélo
la memoria de las palabras, u olvidar una sola lengua, o verse privado solamente de su
memoria musical, etc. M. Ribot ha hecho un estudio muy completo de las amnesias
parciales.



Asi estamos ya preparados para el estudio de los tipos sensoriales. Hay que comprender
que esta desigualdad de las clases de memoria obedece a una causa mas general, a la
desigualdad de las clases de imagenes; que los individuos que tienen buena memoria visual,
por ejemplo, son aquellos en que predominan las imagenes visuales y que, por
consiguiente, no es sélo la memoria visual la que sobresale en ellos, sino también el
razonamiento individual, la imaginacion visual, etc., etc. Se les puede Ilamar visuales. De
aqui muchos tipos, caracterizados por el predominio de un orden de imagenes en los
habitos del espiritu.

Uno de los tipos mas comunes es, sin disputa, el tipo indiferente. Las personas que
forman parte de €l no tienen ninguna clase de imagenes més desarrollada que las demas.
Cuando tratan de recordar a un individuo, ven en su espiritu la formay el color de su cara
con tanta claridad como oyen el sonido de su voz. La memoria visual es igual a la memoria
auditiva; estas dos memorias pueden, por otra parte, estar muy desarrolladas o haber
quedado en estado rudimentario; pero en todo caso tienen el mismo valor. El indiferente
emplea también en proporcion igual las diversas clases de imagenes en sus razonamientos,
en sus imaginaciones, en sus suefios. Este tipo es quiza el mas frecuente; es el tipo normal,
al que hay que tratar de aproximarse, porque supone un desarrollo armonioso de todas las
funciones sensoriales.

Al lado del tipo indiferente hay que poner el tipo visual, que es también muy coman. Un
gran numero de personas usan casi exclusivamente imagenes visuales; por ejemplo, si
piensan en un amigo, ven su cara y no oyen su voz; cuando tratan de aprenderse de
memoria una pagina de un libro, se graban en la memoria la imagen visual de la pagina con
sus caracteres y, al recitarla de memoria, tienen ante los ojos de su espiritu esta imagen y la
leen. Cuando recuerdan un aire musical, ven claramente, por el mismo procedimiento, las
notas de la partitura. Pero no sélo su memoria es visual, lo son todas sus demaés facultades;
cuando razonan o hacen obrar a la imaginacion, se sirven unicamente de imagenes visuales.
El desarrollo exclusivo del espiritu en un solo sentido, permite al visual llevar a cabo
operaciones que son tours de force. Hay jugadores que, con los ojos cerrados y con la
cabeza vuelta hacia la pared, siguen una partida de ajedrez. Claro es -dice M. Taine- que a
cada jugada se les presenta como en un espejo interior la figura entera del tablero con el
orden de las diversas piezas; sin lo cual, no podrian prever las consecuencias de la jugada
que acaban de hacerles o de la que van a hacer. Dos amigos que tenian esta facultad,
jugaban con frecuencia partidas de ajedrez mentales paseandose por los muelles y por las
calles. Galton nos refiere que una persona conocida suya tiene el habito de calcular con una
regla de calculo imaginaria, de la que lee mentalmente la parte que necesita para cada una
de sus operaciones. Muchos oradores tienen su manuscrito colocado mentalmente ante los
0jos cuando hablan en publico. Un hombre de Estado aseguraba que sus dificultades de
palabra en la tribuna, provenian de que le perturbaba la imagen de su manuscrito con
tachados y correcciones. Algunos pintores, dibujantes, escultores, después de haber
considerado atentamente un modelo, pueden hacer su retrato de memoria: Horacio Vernet y
Gustavo Doré poseian esta facultad. Un pintor copid un dia de memoria un Martirio de San
Pedro, de Rubens, con una exactitud que engafaria a los inteligentes. Un pintor ingles,
citado por Wigan, pintaba un retrato entero, después de una sola sesién de modelo. Tomaba
al hombre en su espiritu, le colocaba mentalmente, en la silla y siempre que miraba a la



silla veia a la persona sentada. Poco a poco se verificd una confusién en su espiritu;
sostenia que el modelo estaba colocado realmente, y finalmente, se volvid loco.

Este es el peligro de esta hipertrofia de la imagen visual. Los que gozan de una
visualizacion tan intensa son semi-alucinados, y se puede asegurar que llegaran un dia a la
alucinacion completa. Agreguemos que es muy probable que los visuales estén
especialmente predispuestos a las alucinaciones de la vista y, por consiguiente, a las clases
de delirio cuyo sintoma son alucinaciones de la vista. Segun esta teoria, un visual puro no
llegara nunca a ser un perseguido, porque en el delirio de las persecuciones sélo se
encuentran, en general, segun la observacion de Laségue, alucinaciones del oido. El
perseguido no ve a sus perseguidores, no hace mas que oirlos. Mas adelante veremos que
existe una sefial objetiva que permite reconocer si un individuo pertenece o no al tipo
visual.

Las personas que pertenecen al tipo visual puro, estan expuestas, ademas, a un grave
peligro; cuando por uno de esos accidentes que los patologos estudian en estos momentos
con ardor, llegan a perder su facultad de visién mental, lo pierden todo a la vez; les es
imposible, o por lo menos extraordinariamente dificil, apelar a las demas imagenes que han
guedado en estado rudimentario. El tipo indiferente esta en una situacion mucho mejor; lo
que pierde por parte de la vista, por ejemplo, lo recobra por parte del oido; las diferentes
clases de imégenes se complementan entre si.

M. Charcat ha referido en una de sus lecciones clinicas un caso patolédgico interesante,
que saca a la luz la existencia del tipo visual y muestra la especie de desorden que se
produce en estos individuos cuando pierden su facultad de visién mental. A continuacién
reproducimos, abreviandola un poco, la observacion publicada por M. Bernard. (Progres
médical, 21 Julio 1883.)

«M. X..., negociante de A..., es natural de Viena, muy instruido, conoce perfectamente
el aleman, el espariol, el francés y también el latin y el griego clasico. Hasta el comienzo de
la afeccion que le ha llevado junto al profesor M. Charcot, leia a libro abierto las odas de
Homero. Sabia el primer libro de la Iliada, hasta el punto de que continuaba sin vacilar un
pasaje cuyo primer verso se le hubiese dicho.

»Su padre, profesor de lenguas orientales en L..., posee también una memoria de las mas
notables. Lo mismo ocurre con su hermano, profesor de Derecho en W..., y con una de sus
hermanas, pintora distinguida; su propio hijo, de siete afios de edad, conoce ya
perfectamente las mas insignificantes fechas historicas.

»M. X... gozaba, todavia hace un afio, de una memoria igualmente notable. Como la de
su padre y la de su hijo, era sobre todo una memoria visual. La vision mental le daba al
primer llamamiento la representacion de los rasgos de las personas, la formay el color de
las cosas con tanta claridad e intensidad como la realidad misma, segln asegura.

»Si buscaba un hecho, o una cifra citadas en su correspondencia, voluminosa y escrita
en varias lenguas, los encontraba en seguida en las cartas mismas que se le aparecian con su
contenido exacto, con los menores detalles, irregularidades y correcciones de su redaccion.



»¢Queria recitar una leccion cuando estaba en el colegio, o un trozo de un autor favorito
mas tarde? Dos o tres lecturas habian fijado en su memoria las paginas con sus lineas y sus
letras y recitaba, leyendo mentalmente, el pasaje deseado, que al primer esfuerzo se le
presentaba con una gran claridad.

»M. X... ha viajado mucho. Le gustaba sacar croquis de los lugares y las perspectivas
que le habian chocado. Dibujaba bastante bien. Su memoria le ofrecia, cuando queria, los
panoramas mas exactos. Si recordaba una conversacion, una resolucién o una palabra dada,
el lugar de la conversacion, la fisonomia del interlocutor, la escena entera, en una palabra,
de la que sélo buscaba un pormenor, se le aparecia en todo su conjunto.

»La memoria auditiva ha faltado constantemente a M. X..., 0 por lo menos nunca ha
aparecido en él mas que en segundo término. Entre otras cosas, nunca ha tenido ningun
gusto por la musica.

»Le sobrevinieron preocupaciones graves hace afio y medio, a proposito de créditos
importantes cuyo pago le parecia inseguro. Perdio el apetito y el suefio; el final no justificd
sus temores. Pero la emocidn habia sido tan viva, que no se calmo, como esperaba, y un dia
M. X... se asombro bruscamente al ver en €l un cambio profundo. Lo primero fue un
completo desorden: se habia producido un contraste violento entre su nuevo estado y el
estado antiguo. M. X... se crey0 por un instante amenazado de enajenacion mental, por lo
nuevas y extrafias que le parecian las cosas alrededor de él. Se habia hecho nervioso e
irritable. En todo caso, la memoria visual de las formas y de los colores habia desaparecido,
como no tardd en notar, y esto le tranquilizé sobre su estado mental. Por otra parte,
reconocio poco a poco que podia, por otros medios, invocando otras formas de la memoria,
continuar dirigiendo bien sus negocios comerciales. Hoy ha tomado su partido sobre esta
nueva situacion, de la que es facil deducir la diferencia con el estado primitivo de M. X...
descrito anteriormente.

»Cada vez que M. X... vuelve a A..., de donde le alejan frecuentemente sus negocios, le
parece entrar en una ciudad desconocida. Contempla con asombro los monumentos, las
calles, las casas, como cuando fue alli por primera vez. Paris, donde no ha estado menos
veces, le produce el mismo efecto. Sin embargo, el recuerdo vuelve poco a poco, y en el
laberinto de las calles acaba por encontrar su camino con bastante facilidad. Si se le pide
que describa la plaza principal de A..., sus arcos, su estatua, dice: «Sé que eso existe; pero
no puedo representdrmela ni decir rada de ella.» En otro tiempo ha dibujado muchas veces
larada de A..., y hoy trata en vano de reproducir sus lineas principales, que se le pierden
por completo.

»El recuerdo visual de su mujer y de sus hijos es imposible. Ya no los reconoce al
principio, ni mas ni menos que la raday las calles de A..., y aun cuando esta en presencia
de ellos y ha llegado a reconocerlos, le parece ver nuevos rasgos, nuevos caracteres en su
fisonomia.



»Llega hasta a olvidarse de su propia fisonomia. Hace poco, en una galeria publica, ha
visto que le cortaba el paso una persona a quien iba a pedir sus excusas y que no era otra
cosa que su propia imagen reflejada por un espejo.

»Durante nuestra conversacion, M. X... se lamenta vivamente en diferentes ocasiones de
la pérdida visual de los colores. Parece mas preocupado de esto que de lo demaés: «Tengo la
mas completa seguridad de que mi mujer tiene el pelo negro. Para mi hay una perfecta
imposibilidad de encontrar este color en mi memoria, tan completa como la de imaginarme
su persona y sus facciones.»

»Por lo demaés, esta amnesia visual se extiende lo mismo a las cosas de la infancia que a
las mas recientes. M. X... no sabe ya nada visualmente de la casa paterna. En otro tiempo
este recuerdo lo tenia muy presente y lo evocaba a menudo.

»El examen del ojo ha sido completamente negativo. M. X... esta atacado de una miopia
bastante fuerte de -7 D. Este es el resultado del examen de las funciones oculares de
monsieur X..., hecho con el mayor cuidado por el doctor Parinaud, en el gabinete
oftalmoldgico de la clinica. No hay lesiones oculares ni perturbaciones funcionales que se
puedan observar objetivamente, a no ser un ligero debilitamiento de la sensibilidad
cromatica, que interesa igualmente a todos los colores.

»Afadiremos que ningun sintoma somatico ha precedido, acompafiado ni seguido a este
decaimiento de la memoria visual observado en nuestro enfermo.

»Hoy M. X..., como hace casi todo el mundo, debe registrar las copias de las cartas para
encontrar los informes que desea y debe hojearlos antes de llegar al sitio que busca.

»Ya solo se acuerda de algunos primeros versos de la Iliada, y la lectura de Homero, de
Virgilio, de Horacio, s6lo se hace, por decirlo asi, a tientas.

»Pronuncia a media voz las cifras que suma y no procede mas que por pequefios
calculos parciales.

»Cuando evoca una conversacion, cuando quiere recordar un asunto tratado ante él,
conoce gue a quien hay que consultar, no sin esfuerzos, es a la memoria auditiva. Las
palabras, las frases que recuerda, le parece que resuenan en su oido, sensacion
completamente nueva para él.

»Desde este gran cambio efectuado en él, M. X..., para aprender de memoria alguna
cosa, una serie de frases por ejemplo, debe leer en voz alta muchas veces estas frases e
impresionar asi su oido, y cuando repite mas tarde lo aprendido, tiene la sensacion muy
clara de la audicion interior, que precede a la emision de las palabras, sensacion que no
conocia en otro tiempo.

»Un detalle interesante es el de que, en sus suefios, M. X..., no tiene ya como antes la
representacion visual de las cosas. Sélo le queda la representacion de las palabras, y éstas
pertenecen casi exclusivamente a la lengua espariola.»



El tipo auditivo nos parece que es mas raro que los tipos anteriores; se reconoce por los
mismos caracteres distintivos; las personas de este tipo se representan todos sus recuerdos
en el lenguaje del sonido; para recodar una leccion, graban en su espiritu, no el aspecto
visual de la pagina, sino el sonido de sus palabras. En ellos el razonamiento es auditivo,
como la memoria; por ejemplo, cuando hacen una suma mental, se repiten verbalmente los
nombres de las cifras y suman los sonidos, en cierto modo sin tener una representacion del
signo grafico. La imaginacion toma también la forma auditiva. Cuando yo escribo una
escena -decia Legouvé a Scribe- 0igo; usted, ve; a cada frase que escribo, impresiona mi
oido la voz del personaje. En usted, que es el teatro mismo, los actores andan, se mueven
ante su vista; yo soy oyente, usted espectador. -Nada mas cierto dijo Scribe-; ;sabe usted
ddnde estoy cuando escribo una obra? En medio de las butacas.» Citado por Bernard, De
I'Aphasie, pag. 50. Claro es que como el auditivo puro sélo trata de desarrollar una de sus
facultades, puede llegar, como el visual, a verdaderos tours de force de memoria; por
ejemplo, Mozart escribiendo de memoria, después de dos audiciones, el Miserere de la
capilla Sixtina; Beethoven, sordo, componiendo y repitiéndose interiormente sinfonias
enormes. En cambio, el auditivo se expone, como el visual, a graves peligros; porque si
pierde las imagenes auditivas se queda sin recursos; es una quiebra completa.

Es posible que los alucinados del oido y los individuos atacados del delirio de la
persecucion pertenezcan al tipo auditivo y que el predominio de un orden de imagenes cree
una predisposicion a un orden correspondiente de alucinaciones -y quiza también de delirio.

Nos queda que hablar del tipo motor, que es quiza el mas interesante de todos y que es,
con mucho, el menos conocido. Las persoras que pertenecen a este grupo, los motores,
como se dice, usan para la memoria el razonamiento y todas las demés operaciones
intelectuales, las im&genes que se derivan del movimiento. Para comprender bien este punto
importante, bastara recordar que «todas nuestras percepciones, y en particular las
importantes, las de la vista y el tacto, contienen, como elementos integrantes, movimientos
del ojo y de los miembros y que si el movimiento es un elemento esencial cuando vemos
realmente un objeto, debe representar el mismo papel cuando vemos el objeto idealmente.»
Por ejemplo, la impresion compleja de una bola que esta en nuestra mano, es la resultante
de impresiones Opticas de la vista, del tacto, de adaptaciones musculares del ojo, de
movimientos de los dedos y de las sensaciones musculares que resultan de ellos. Cuando
pensamos en la bola, esta idea debe comprender las imagenes de estas sensaciones
musculares, como comprende las imagenes de las sensaciores de la vista y del tacto. Esta es
la imagen motora. Si no se ha reconocido antes su existencia, es porgue el conocimiento del
sentido muscular es relativamente moderno; no se trataba absolutamente nada de él en la
psicologia antigua, en que estaba reducido a cinco el numero de los sentidos.

Hay personas que se acuerdan mejor de un dibujo cuando han seguido sus contornos con
el dedo. Lecoq de Boisbaudran se servia de este medio, en su ensefianza artistica, para
acostumbrar a sus alumnos a dibujar de memoria: les hacia seguir los contornos de las
figuras con un lapiz en la mano a cierta distancia, obligandolos asi a asociar la memoria
muscular a la memoria visual. Galton refiere un hecho curioso que confirma esto: El
coronel Montcraff -dice- ha observado con frecuencia en América del Norte a jovenes
indios que, al visitar por casualidad sus barrios, se interesaban mucho por los grabados que



se les ensefiaban. Uno de ellos siguié con cuidado el contorno de un dibujo del Illustrated
News, con ayuda de su cuchillo, diciendo que, de esta manera, sabria recortarlo mejor al
volver a su casa. En este caso, la imagen motora de los movimientos estaba destinada a
reforzar la imagen visual; aquel salvaje era un motor.

¢No se deberia generalizar este procedimiento y aplicarlo a la educacién? Es probable
que el nifio aprendiese méas pronto a leer y a escribir si se le ejercitaba en trazar los
caracteres al mismo tiempo que a deletrearlos. Es un prejuicio creer que no se pueden hacer
bien dos cosas a la vez. Haciendo que vayan juntas la lectura y la escritura, se obligaria a
las dos memorias, visual y motora, a asociarse y a ayudarse como dos caballos enganchados
al mismo coche.

La imagen motora entra como elemento esencial en un gran numero de combinaciones
mentales, aunque a menudo no se nota su presencia. La memoria de un movimiento tiene
por base imagenes motoras; cuando se destruyen estas imagenes, se pierde el recuerdo del
movimiento, y en ciertos casos lo mas curioso es que se pierde la aptitud para ejecutarlo. La
patologia nos da muchos ejemplos de ello en la afasia motora, en la agrafia, etc. Tomemos
el caso de la agrafia: un hombre instruido que sabe escribir pierde de repente, bruscamente,
a consecuencia de accidentes cerebrales, la facultad de escribir; su brazo y su mano no
estan absolutamente nada paralizados, y, sin embargo, no puede escribir. ¢De qué proviene
esta impotencia? El mismo lo dice: de que ya no sabe. Ha olvidado como hay que hacer
para trazar las letras; ha perdido la memoria de los movimientos que hay que ejecutar; ya
no tiene las imagenes motoras que dirigian su mano cuando se ponia a escribir en otro
tiempo. Gracias al hipnotismo, se pueden variar los ejemplos de estas paralisis sistematicas
gue no atacan mas que a una clase particular de movimientos, dejando intactos a los demas,
y al brazo completamente libre. Asi es como se puede hacer perder a un hipnético por
sugestion la facultad de ejecutar un acto determinado, como fumar, coser, bordar, hacer
morisquetas, etc. A menudo hemos insistido sobre las ventajas que ofrece el hipnotismo,
desde este punto de vista, para el estudio de la mayor parte de las perturbaciones motoras y
sensitivas.

Otros enfermos, atacados de ceguera verbal, hacen uso precisamente de estas imagenes
motoras para suplir lo que les falta por otro lado. Si acumulamos todos estos ejemplos, es
porqgue el asunto es relativamente nuevo; se nos agradecera el haber reunido algunos hechos
gue estan esparcidos por todos lados, y el tratar de hacer su sintesis. Un individuo atacado
de ceguera verbal no puede ya leer los caracteres que se le ponen ante los ojos, aunque la
vision esté intacta, o baste para permitir la lectura. Esta pérdida de la facultad de leer es a
veces la Unica perturbacion que existe en ciertos momentos; el enfermo asi mutilado puede,
sin embargo, llegar a leer, pero indirectamente, por medio de un rodeo ingenioso que con
frecuencia encuentra €l mismo; basta que dibuje los caracteres con el dedo para que llegue
a comprender su sentido. ¢Qué se verifica en estas circunstancias? ;Por qué mecanismo se
puede establecer un complemento entre la vista y la mano? La clave del problema nos la da
la imagen motora. Si el enfermo, puede leer, en cierto modo, con los dedos, es porque al
escribir los caracteres se suministra cierto numero de impresiones musculares que son las
de la escritura. Para decirlo de una vez: el enfermo lee escribiendo (Charcot); ahora la
imagen motora grafica sugiere el sentido de los caracteres escritos por el mismo motivo que
la imagen visual.



Acabamos de ver el lugrar que ocupa la imagen motora en el orden de la vista y en el del
movimiento. Su importancia no es menor en el orden del oido. Hay personas para quien la
representacion de un sonido en el espiritu es siempre una imagen motora de articulacion.
M. Stricker es de éstos; €l mismo es el que primero ha hecho conocer las particularidades
de este asunto. He aqui las principales pruebas de que se ha servido: «Cuando formo la
imagen de la letra P -dice- se produce en mis labios la misma sensacion que si fuese
realmente a articularla. Si pienso en la letra R, experimento en la base de la lengua la
misma sensacion que si quisiera emitir formalmente esta consonante. Esta sensacion, en mi
opinion, constituye la esencia de la imagen del sonido.» Esta es la primera prueba; la
segunda es que no se puede uno representar una letra si se da al mismo tiempo a los
musculos que sirven para articularla una posicion fija que no les permite entrar en accion.
No se puede pensar en la letra B, que es una labial, teniendo la boca completamente abierta,
posicion que suprime el movimiento de los labios. Finalmente, la tercera prueba es que no
se puede tener a la vez la representacion de dos letras, por ejemplo, A y U, cuando son los
mismos los masculos que sirven para articularla. «El que sea capaz -dice- de representarse
simultaneamente, obligando a hacer a su respiracion una pausa suficiente, los sonidos A 'y
U, ese tiene el derecho de considerar nula mi teoria. Por lo demas, no necesito apelar al
juicio del lector. Semejante simultaneidad es absolutamente imposible, porque los mismos
musculos empleados en la formacion de la imagen auditiva de A deben servir también a la
de U. Ahora bien; yo no podria inervarlas simultaneamente, como seria preciso, de una
manera para el sonido A y de otra para el sonido U.»

Para aclarar esto por completo, hay que observar que M. Stricker no se ocupa en estos
experimentos de la imagen visual de las letras, es evidente, por ejemplo, que se puede uno
representar graficamente la letra B con la boca abierta; pero no es esta la cuestion. Por
representacion de la letra, M. Stricker ha querido decir sélo la representacion auditiva, la
que constituye la palabra interior. Este autor sostiene que lo que se toma por imagen
auditiva, es decir, por una repeticion debilitada del sonido que se oye cuando una persona
pronuncia una letra dada, no tiene nada que ver con el sentido de la audicion; es una imagen
motora, un comienzo de articulacién que se detiene antes de llegar al término.

El trabajo de M. Stricker ha promovido las objeciones de M. Paulhan, que niega
absolutamente los hechos expuestos. M. Paulhan ha realizado todos los experimentum
crucis planteados por M. Stricker y consigna que puede hacer un gran nimero de los actos
que M. Stricker declara imposibles. «Encuentro -dice- que puedo, pronunciando en alta voz
la letra A, representarme mentalmente la serie de las vocales y aun imaginar una frase
entera, de aqui deduzco que, si en estas condiciones es decir, estando inervados los
masculos que sirven para pronunciar la A, no puede producirse la imagen motora de las
otras vocales, deduzco, repito, que la imagen de las otras vocales no es una imagen motora,
por lo menos para mi y para los que sienten como yo.»

¢ Qué prueba esta disidencia? Sencillamente que los dos observadores tienen imagenes
diferentes y pertenecen a tipos diversos. Seguramente que M. Stricker es un motor; lo es
hasta el punto de que ni siquiera concibe que los demés puedan estar constituidos de otro
modo. Gracias a la exageracion, a la enormidad que el fenébmeno presenta en él, ha
descubierto un hecho en que nadie se habia fijado. Pero como se tienen siempre los



defectos de las buenas cualidades, M. Stricker desconoce completamente el papel de la
vista y del oido en el recuerdo de las palabras y atribuye todo a la imagen motora. Llega
hasta a hacer esta observacion asombrosa: «Todavia no he encontrado a nadie que se haya
representado el contenido de un articulo de periodico con los caracteres impresos que le
acompafian. Se pueden retener de memoria varios articulos, varias frases; pero con palabras
gue se pronuncia uno interiormente y no con imagenes graficas de las palabras que se
podrian leer en la memoria como en hojas impresas.» Se convendra en que seria dificil
escribir nada més falso. Todos los visuales, y son numerosos, hacen lo que M. Stricker
declara imposible. Ahora es la ocasidn de observar que, al filosofar, cada uno hace la teoria
de su propia naturaleza.

Por otra parte, parece bastante probable que M. Paulhan y los que sienten como él, son
auditivos puros o indiferentes. Esta es la solucion muy sencilla que conviene dar a este
pequefio debate.

La teoria de la imagen estaba en el punto en que acabamos de dejarlo, cuando M. Féré y
yo hemos emprendido el estudio de este fendmeno; nos hemos ayudado con los
experimentos de hipnotismo, que nos han permitido resolver cierto nimero de cuestiones
que habian quedado pendientes; de estos experimentos que vamos a resumir brevemente,
resulta una consecuencia importante referente al lugar de las iméagenes. Hasta aqui nos
hemos abstenido de definir este lugar; y todavia se podria sostener con ventaja,
fundandonos en lo que antecede, que la imagen esta simplemente localizada «en el alma» y
posee, como se ha dicho, una existencia totalmente elisea. Pero no ocurre asi; existen
hechos precisos, averiguados, indiscutibles que demuestran que la imagen o mas bien el
proceso nervioso correspondiente tienen un lugar fijo en el cerebro, que este lugar es el
mismo para la imagen y la sensacion y que, finalmente, para resumir todo en una férmula
unica, la imagen es un fendmeno que resulta de una excitacion de los centros sensoriales
corticales.

Vamos, pues, a exponer lo que se podria llamar una teoria fisioldgica de la imagen, o
por lo menos, si la palabra es demasiado pretenciosa, una serie de experimentos que se
refieren a la fisiologia de la imagen. Estos experimentos se han hecho en el Laboratorio
clinico de monsieur Charcot, en la Salpétriere, en muchachas histero-epilépticas, sumidas
en el gran hipnotismo por los procedimientos ordinarios tantas veces descritos.

Ya se sabe que es posible, durante ciertas fases hipnoticas, y especialmente en el
sonambulismo, provocar en los individuos dormidos alucinaciones de todos los sentidos.
Estas alucinaciones provocadas son uno de los sintomas psiquicos méas conocidos del
hipnotismo. EI medio que sirve ordinariamente para hacerlos surgir es la palabra. Cuando el
individuo esta convenientemente preparado, cuando esta a punto, basta decirle con
autoridad: jAqui hay una serpiente! para que vea a la serpiente arrastrarse ante él. Esta
alucinacién es subjetiva, personal del sujeto, y, por consiguiente, facilmente simulable;
pero presenta tan gran nimero de caracteres objetivos, que no se puede poner en duda su
existencia, por lo menos en los casos en que estan presentes estos caracteres. Asi, no nos



detendremos a discutir una vez mas la hip6tesis de la simulacion; se encontraran las
pruebas de la sinceridad del fendmeno a medida que avancemos en nuestra exposicion.

¢Como puede el experimentador provocar alucinaciones con la palabra? ;Como es que
el individuo llega a ver una serpiente o un pajaro por el hecho sélo de que se le diga? ;Se
puede explicar este fendmeno? ¢Existe en la vida normal de un individuo en estado de
vigilia algun fendmeno analogo? Estas son las preguntas que debe hacerse un psicélogo en
presencia de las alucinaciones experimentales. Si promovemos estas cuestiones, es porque,
al examinarlas, vamos a mostrar como pueden servir para la teoria de las iméagenes.

Cuando al hablar con una persona despierta se le habla del color rojo y comprende el
sentido de esta palabra, se suscita en su espiritu una imagen, la imagen de lo rojo, en virtud
de la asociacién entre la palabra y la idea que ha establecido la educacién; pero esta imagen
que se suscita es generalmente muy débil, muy péalida; apenas se la vislumbra y desaparece,
como un comparsa que no hace mas que atravesar el escenario. La palabra ha provocado en
la persona despierta una vision de lo rojo, pero una vision corta, rapida, defectuosa. Se
cuenta que la noche de la ejecucion del mariscal Ney, se encontraban algunas personas
reunidas en un salon bonapartista, de repente se abrio la puerta, y el criado, equivocando el
nombre de uno de los que llegaban, que se Ilamaba M. Maréchal Ainé, anuncié en alta voz:
iEl sefior mariscal Ney! A estas palabras, cundio en la reunién un movimiento de terror, y
las personas presentes han contado después que, durante un instante, vieron claramente en
M. Maréchal la persona de Ney, de carne y hueso, que avanzaba al centro del salon. Aqui
estamos cerca de la alucinacion sugerida, si es que no es una. Durante el hipnotismo, las
alucinaciones que nacen de la palabra del experimentador no reconocen un mecanismo
diferente. El experimentador excita con la voz el centro auditivo de su individuo, y una vez
despertado este centro, trasmite su excitacion al centro visual en virtud de asociaciones
dinamicas establecidas anteriormente. La imagen visual surge entonces y se impone con
tanta mas energia, cuanto que es la Gnica que reina en la conciencia del enfermo; el punto
de su cerebro que se excita es el Gnico que reacciona, y, por consiguiente, da su maximum.
Pero hagamos abstraccion de estas condiciones particulares que dan a la imagen evocada
una intensidad tan considerable y la transforman en alucinacion. Lo que nos importa
establecer es el hecho de que la alucinacion sugerida del hipnotismo no es un fendmeno
aparte en la historia de la inteligencia; que, por el contrario, existe en estado de germen en
las imagenes que pueblan nuestro espiritu durante el estado de vigilia, y que, en definitiva,
se puede usar la alucinacion como un aumento para estudiar las propiedades de la imagen.

El primer hecho sobre el que llamaremos la atencion, desde el punto de vista de la
fisiologia de la imagen, es el efecto de la acromatopsia o ceguera de los colores. Se sabe
gue un gran namero de histéricos presentan una insensibilidad que se extiende por toda la
mitad del cuerpo y le divide verticalmente en dos partes; esta hemianestesia va acompariada
casi siempre de anestesias sensoriales mas o menos pronunciadas; en el lado insensible el
oido esta debilitado, la nariz percibe mal los olores y una mitad de la lengua no distingue
los sabores de los manjares que se ponen en ella. Pero lo que nos interesa mas actualmente
es el estado del ojo. Este 6rgano participa como los demas de la insensibilidad. Muy
frecuentemente se observa una disminucion concéntrica del campo visual, y, al mismo
tiempo, la pérdida o el debilitamiento de una o varias sensaciones de colores, en otros
términos, la acromatopsia. Esta pérdida de los colores se verifica segiin un orden definido.



El color que se pierde primero es el violeta; el segundo el verde; este orden es constante en
todos los enfermos; con respecto a los demas colores, hay que establecer dos categorias,
gue son poco mas 0 menos igualmente numerosas; en una, los enfermos pierden
sucesivamente el violeta, el verde, el rojo, el amarillo y el azul; en la otra, hay una
inversion entre el rojo y el azul, y la serie se representa asi: violeta, verde, azul, amarillo,
rojo.

Era de interés observar el influjo que podria ejercer la acromatopsia sobre las
alucinaciones coloreadas que se sugieren durante el hipnotismo. M. Richer ha sido el
primero que observd que si se tiene abierto s6lo el ojo acromatopo en un hipnético, no se le
puede sugerir por medio de este ojo ninguna alucinacion coloreada. Si el enfermo ha
perdido el violeta, es imposible que el violeta entre en sus alucinaciones, y asi
sucesivamente. He aqui algunos ejemplos de ello:

«Bar, en estado de vigilia, es acromatdpsico del ojo derecho. Teniéndole cerrado el ojo
izquierdo le hacemos ver una bandada de pajaros. A nuestras preguntas sobre el color de su
plumaje, responde que todos son blancos o grises. Si insistimos, afirmandole que se engafa,
gue unos son azules y otros rojos o amarillos, sostiene que no ve mas que pajaros blancos o
grises. Pero las cosas cambian si en este momento le abrimos el ojo izquierdo, esté cerrado
0 no el derecho; en seguida se extasia con la variedad y el brillo de su plumaje, en el que se
encuentran reunidos tantos colores.

»Este experimento se ha variado de muchos modos. Con el ojo izquierdo cerrado le
ensefiamos un arlequin y le pinta todo cubierto de cuadritos blancos, grises o negros. Un
polichinela esta igualmente vestido de blanco y gris. «Es original -dice- pero no es bonito.»
Le abrimos el ojo derecho y en seguida reaparece la nocion de los colores y el arlequin y el
polichinela se le aparecen pintarrajeados como se tiene costumbre de representarlos.

La misma regla parece extenderse, como he demostrado, a las alucinaciones espontaneas
de la enajenacion mental; he observado, al servicio del doctor Magnan, en el Asilo de Santa
Ana, una loca histérica que estaba obsesionada continuamente por la imagen de un hombre
vestido de rojo. Esta mujer era hemianestésica y acromatopsica izquierda; cuando se le
cerraba el ojo derecho continuaba viendo su alucinacion con el ojo izquierdo; pero el
hombre que se le aparecia ya no era rojo, era gris, y estaba como rodeado por una nube.

Asi, la ceguera de un color impide la alucinacion, es decir, la imagen de este mismo
color. {Como se explica esto? Muy sencillamente, si consideramos la acromatopsia como
un fendmeno cerebral, como una perturbacion funcional de las células corticales afectas a
las sensaciones de los colores. Desde el momento en que esta perturbacién funcional ofrece
el mismo obstaculo a la alucinacion que a la sensacion de un color dado, esto depende
verosimilmente de que la sensacion y la imagen emplean el mismo orden de elementos
nerviosos. En otras palabras, la alucinacion se verifica en los centros en que se reciben las
impresiones de los sentidos; resulta de una excitacion de los centros sensoriales. Lo que
decimos de la alucinacion se aplica directamente a la imagen.

Se objetara quiza que hay histéricos hipnéticos en los cuales la acromatopsia no impide
la sugestion de alucinaciones coloreadas. Pero nos parece facil explicar esta excepcion de la



regla. Nos limitaremos a observar que la acromatopsia en los histéricos es un subordinado
de la hemianestesia; que esta lesion no tiene nada de definitivo; que es, mas bien que una
parélisis, una paresia, una pereza de los elementos nerviosos. Estos elementos no responden
ya al llamamiento de su estimulo normal, la luz coloreada; pero no hay nada de chocante en
que reaccionen cuando son atacados, por otro lado, mediante una excitacién que viene de
los centros auditivos y que no es otra cosa que la sugestion verbal.

He aqui otros hechos que apoyan la localizacion de la imagen en el centro sensorial. Un
gran namero de observaciones reunidas por M. Féré, muestran que hay una relacién
constante entre la sensibilidad especial del ojo y la sensibilidad general de sus tegumentos.
Cuando una lesién cerebral determina perturbaciones sensitivas en los tegumentos del ojo,
se encuentran igualmente, a poco que se busquen, perturbaciones visuales, como la
acromatopsia, reducciones concéntricas o laterales del campo visual. En la hemianestesia
histérica, se observa también una relacion entre la sensibilidad de la conjuntiva y de la
coérnea y la sensibilidad especial del 6rgano; estas dos sensibilidades estan siempre
afectadas en igual medida. La interpretacion de estos hechos y de otros muchos, demasiado
numerosos para citarlos aqui, ha conducido a M. Féré a la conclusidn siguiente: Hay en las
regiones indeterminadas del encéfalo centros sensitivos comunes a los érganos de los
sentidos y a los tegumentos que los recubren.

Ahora bien; si se examina con cuidado todo lo que ocurre cuando se da una alucinacion
visual a una hipnética, se ve que en muchos casos la alucinacion modifica la sensibilidad de
las membranas externas del ojo. En el estado cataléptico, la conjuntiva y la cornea, fuera
del campo pupilar, son generalmente insensibles; pero en cuanto se ha desarrollado la
alucinacion visual, en P... por ejemplo, la sensibilidad de las membranas externas del ojo
vuelve al estado en que esta durante la vigilia; no se pueden tocar las membranas con un
cuerpo extrafio sin provocar reflejos palpebrales. En la citada M..., la alucinacion persiste al
despertar durante algunos minutos, produciendo siempre una disestesia de las membranas
del ojo, que dura exactamente lo que la alucinacion. En la citada Witt..., la alucinacién
unilateral produce un ligero dolor en el ojo que es el Unico alucinado: «Parece que tengo
arena en este ojo», dice la enferma. Estas tres observaciones parecen demostrar que la
alucinacion visual, o, de un modo maés general, la imagen visual, interesa el centro de la
vision.

Pero todavia no hemos entrado en las observaciones més interesantes en este orden de
ideas. Nos queda que hablar de los fendmenos cromaticos producidos por las alucinaciones
de la vista.

Recordemos ante todo tres experimentos fisioldgicos, que son féciles de ejecutar sin
grandes aparatos. Primer experimento: Se toma un carton dividido en dos partes iguales,
una roja y otra blanca y que tenga en su centro un punto destinado a inmovilizar la mirada;
si se fija la vista en este punto durante algunos instantes, se ve aparecer en la mitad blanca
un color verde. Esto es el contraste cromético. Segundo experimento: Se mira fijamente a
una crucecita de color rojo y que tiene en su centro un punto negro; si se llevan en seguida
los ojos a una hoja de papel blanco que tenga un punto negro, se ve aparecer
inmediatamente una cruz verde. Esto es la sensacion consecutiva, negativa. Tercer
experimento: Se toman dos cartones, uno rojo y otro verde, y se les pone en una mesa, uno



delante de otro, a corta distancia; después, con un vidrio colocado ante el 0jo, se mira uno
de los cartones por transparencia y se trata de obtener al mismo tiempo la imagen reflejada
del otro cartén con objeto de superponerla a la del primero; en el momento en que las
imagenes de los dos cartones se superponen, se mezclan sus colores y se obtiene un color
resultante que es generalmente pardo (el tinte exacto depende del color de los cartones, de
la intensidad de la luz, etc.) Esto es la mezcla de los colores complementarios.

Se pueden repetir estos tres experimentos, con cartones coloreados, por sugestion, es
decir, con alucinaciones de color. Si, como ha mostrado M. Parinaud, se da a una enferma
la alucinacion del rojo sobre la mitad de una hoja blanca, veria aparecer el verde en la otra
mitad. Si, como hemos observado con el doctor Féré, se hace aparecer una cruz roja en una
hoja blanca, la enferma, después de haber contemplado algunos instantes esta cruz
imaginaria, ve sobre otra hoja de papel una cruz verde. Finalmente, si se la ensefia a
superponer, segun el procedimiento descrito, cartones coloreados por sugestion de verde y
rojo, la enferma ve el tinte gris resultante, producido por la mezcla de estos dos colores
complementarios.

Ante estos resultados, ¢es posible dudar de que la alucinacién visual resulte de una
excitacion del centro sensorial de la visién? Si no ocurriese asi, ¢cémo se comprenderia que
la alucinacion diese lugar a los mismos efectos cromaticos que la sensacion?

Podemos aplicar a la imagen visual todos estos fendmenos revelados por el estudio de la
alucinacion visual. Esta extension del experimento es tanto mas legitima cuanto que Wundt
ha demostrado que la simple imagen de un color, contemplada durante mucho tiempo en la
imaginacion, da lugar a la sensacién consecutiva de un color complementario. Si se mira
fijamente en el espiritu durante algunos instantes la imagen del rojo, se nota, al abrir los
o0jos sobre una superficie blanca, un tinte verde. Este experimento es dificil de repetir,
porgue exige un poder de vinculacién que no todo el mundo tiene. Tomandome como
ejemplo, no puedo llegar a representarme claramente un color, soy un visual muy mediano;
por tanto, no es chocante que no logre obtener la sensacion consecutiva coloreada. Pero mi
excelente amigo el Dr. Féré lo consigue facilmente. Puede representarse una cruz roja lo
bastante vivamente para ver en seguida otra cruz verde en una hoja de papel; asi es que ve,
no solo el color, sino la forma.

Estos hechos demuestran la estrecha analogia de la sensacion, de la alucinacion y la
imagen; de ellos se puede deducir esto: sea que se tenga el recuerdo del rojo, sea que se le
vea en una alucinacion, la celula que vibra es siempre la misma.

Hasta aqui nos hemos contentado con afirmar que la imagen ocupa el mismo lugar que
la sensacidn, sin tratar de determinar anatomicamente cual es este lugar. Los experimentos
anteriores no permiten resolver esta Ultima cuestion, que es mas complicada y mas dificil
que la primera. Podriamos hacer intervenir aqui los principales resultados de las
localizaciones cerebrales, que parecen demostrar que los centros sensoriales estan situados
al nivel de la corteza cerebral, en una zona todavia mal limitada, situada probablemente
detras de la zona motora. Pero preferimos quedarnos en el terreno de la experimentacion
hipnotica, que puede ensefiarnos todavia algo sobre este asunto. Hay un hecho capital en la
historia de las alucinaciones, y es que estas perturbaciones sensoriales, cuando tienen una



forma unilateral, se pueden transmitir por el iméan. Esta trasmision va acompafiada de cierto
numero de sefiales objetivas que excluyen toda idea de imitacion; asi es como la emigracion
del fendmeno va seguida, en ciertos individuos, de una emigracion en sentido inverso y,
después, de otras varias emigraciones, fendmenos que se han descrito, con motivo de la
trasmision de la anestesia, con el nombre de oscilaciones consecutivas; ademés, a medida
que se efectua la trasmisidn, la enferma se queja de dolores que oscilan de un lado a otro de
la cabeza; estos dolores caracteristicos que hemos propuesto que se Ilamen dolores de
transito, no son difusos; tienen un lugar fijo, y este lugar es de los mas notables. Cuando se
trata de alucinaciones de la vista, el dolor de cabeza corresponde a la parte anterior del
I6bulo parietal inferior, como nos han permitido establecer las investigaciones de topografia
craneo-cerebral de M. Féré; cuando se trata de alucinaciones auditivas, el punto doloroso
corresponde a la parte anterior del I16bulo esfenoidal. Estas dos localizaciones estan en
perfecto acuerdo con los resultados de las investigaciones anatdmicas; merecen, pues, que
se las considere seriamente. En el I6bulo parietal inferior es donde se ha colocado el centro
de las sensaciones visuales y en el l6bulo esfenoidal, el centro auditivo. Parece, pues, que
se puede considerar como muy verosimil que las imagenes visual y auditiva resulten de la
excitacion de estos dos centros.

Llegamos finalmente a la misma conclusion que H. Spencer y Bain, pero con la ventaja
de afirmar con las pruebas en la mano lo que estos autores consideraban simplemente como
verosimil. «La idea, dice Bain, ocupa las mismas partes nerviosas y de la misma manera
que la impresion de los sentidos.»

No hemos terminado todavia el estudio sumario de las imagenes. Después de haber
fijado su lugar en el cerebro, vamos a indicar sus principales propiedades fisioldgicas.
Spencer llama a las imagenes estados débiles, oponiéndolas a las sensaciones que son
estados fuertes. La palabra es justa. La poca vivacidad de las imagenes es una de las
razones que impiden observarlas comodamente y que explican como su naturaleza ha
permanecido desconocida por tanto tiempo. Para estudiarlas hay que compararlas con las
imagenes consecutivas de la vista, fendmenos que suceden a la impresion de un objeto
exterior sobre la retina.

Ya se sabe que las imagenes consecutivas son de dos clases: positivas y negativas.
Colocad un cuadradito rojo sobre una superficie blanca vivamente iluminada; mirad a este
cuadrado durante un segundo, después cerrad los ojos sin esfuerzo y, cubriendolos con la
mano, veréis aparecer el cuadrado rojo: es la imagen positiva. Repetid el mismo
experimento, fijandoos por méas tiempo en el cuadrado rojo, y después, cerrando los 0jos o
fijandolos en un punto diferente de la superficie blanca, veréis aparecer el mismo cuadrado,
pero en lugar de ser rojo sera verde, color complementario; esta es la imagen negativa.

La imagen consecutiva constituye un tipo de transicion entre la sensacion y la imagen
ordinaria; participa de la sensacion, porque sucede inmediatamente a la accion de su rayo
de luz sobre la retina, y participa de la imagen porgue sobrevive a esta accion. En general,



la imagen consecutiva tiene una intensidad bastante grande; se puede experimentar sobre
ella con mas fruto que sobre la imagen ordinaria.

M. Parinaud ha demostrado el lugar cerebral de la imagen consecutiva por el
experimento siguiente (Soc. de Biol., 13 Mayo 1882):

«M. Béclard, en su tratado de fisiologia, refiere en estos términos un experimento poco
conocido: «La impresion de un color sobre una retina, despierta en el punto idéntico de la
otra retina la impresion del color complementario. Ejemplo: cerrad un ojo y fijaos durante
largo tiempo, con el ojo abierto, en un circulo rojo; después cerrad este ojo, abrid el que
estaba cerrado, y vereéis aparecer una aureola verde (p. 863, ed. de 1866).

»Asi presentado, este experimento se presta a la critica; su formula hasta anuncia un
error; pero, reducida a su verdadera significacion, demuestra la proposicion que acabo de
presentar.

»Para darnos cuenta bien de la naturaleza de la sensacion. desarrollada en el 0jo no
impresionado, veamos ante todo lo que pasa an el ojo que recibe la impresion.

»Cerrando el ojo izquierdo, excluido por el momento del experimento, nos fijamos en un
circulo rojo trazado sobre una hoja de papel blanco, o mejor en un punto sefialado en el
centro del circulo, con objeto de inmovilizar mejor el ojo. Después de algunos segundos, el
fondo blanco pierde intensidad, y el color mismo se obscurece. Apartando el circulo rojo,
sin dejar de fijarnos en el pinto, vemos aparecer en el papel la imagen del circulo, coloreada
de verde y mas clara que el fondo: esta es la imagen negativa. Si se cierra el 0jo, después de
haber desaparecido un instante, la imagen se reproduce con los mismos caracteres.»

Repitamos ahora el experimento de Béclard; es decir, en el momento en que retiramos el
circulo, cerremos el ojo derecho impresionado y abramos el izquierdo, fijandonos siempre
en el papel.

«La imagen del circulo no aparece inmediatamente.

»El blanco del fondo se obscurece al principio, y sélo entonces es cuando se dibuja la
imagen coloreada de verde y mas clara que el fondo. Es la misma imagen negativa,
exteriorizada por el ojo izquierdo, no impresionado, tal como la hemos reconocido en el 0jo
derecho que ha recibido la impresion.

»Se puede producir la misma trasposicién con la imagen positiva, variando las
condiciones del experimento.

»La exteriorizacion de la imagen accidental por el 0jo que no ha recibido la impresion,
implica por fuerza la intervencion del cerebro y, muy probablemente, el lugar cerebral de la
imagen misma.

Como este experimento sobre la imagen consecutiva me parece muy importante para la
teoria, le he repetido muchas veces. En el curso de estos estudios he observado algunos



fendmenos curiosos. Primero, se puede hacer el experimento con ambos ojos abiertos. Con
el ojo derecho se mira una cruz roja, teniendo abierto el ojo izquierdo, pero impidiendo que
este 0jo vea la cruz, por la interposicion de una pantalla. Al cabo de algunos segundos se
cierra el ojo derecho, y en seguida el ojo izquierdo, que ha estado abierto constantemente,
ve que el punto del papel en que se fija se cubre de una ligera sombra, y que en medio de
esta superficie obscura aparece una cruz verde.

Hay gue observar también los cambios que se verifican en la vision de la imagen
consecutiva traspuesta; aparece, como ha observado muy bien M. Parinaud, con cierto
retraso; no dura nunca mucho tiempo, por lo menos en mi vista; de ordinario desaparece al
cabo de dos segundos y el papel recobra al mismo tiempo su blancura primitiva. Pero no ha
terminado todo; si se mantiene el ojo fijo en el mismo punto se ve algunos segundos
después que el papel se obscurece de nuevo y vuelve a aparecer la imagen con los mismos
caracteres de formay de color que la primera vez. EI nimero de estas oscilaciones parece
depender de la intensidad de la imagen; con frecuencia cuento tres.

También he comprobado que el otro ojo, el que ha mirado fijamente la cruz roja,
conserva su imagen consecutiva durante todo este tiempo y que se puede, abriendo y
cerrando alternativamente los dos ojos, ver como se suceden la imagen consecutiva directa
y la imagen consecutiva traspuesta.

Esta sucesion de las dos imagenes permite compararlas. No siempre tienen los mismos
caracteres; he visto que en ciertos colores hay una diferencia de tinte bastante marcada. Por
ejemplo, una oblea de color anaranjado me da una imagen consecutiva que se aproxima al
azul cuando se ve directamente y al verde cuando es traspuesta esta diferencia se mantiene,
cualquiera que sea el 0jo con que se comienza el experimento. En otros colores, las
imagenes ofrecen sencillamente el mismo tinte.

Otra prueba del lugar cerebral de la imagen consecutiva, es que aparece a veces mucho
después de la impresion y se parece en este caso a un recuerdo ordinario. Newton, por un
esfuerzo de atencidn, llegaba a reproducir una imagen consecutiva producida por haber
mirado fijamente al Sol muchas semanas antes. Se sabe, dice M. Baillarger, que las
personas que usan habitualmente el microscopio ven a veces reaparecer espontaneamente,
muchas horas después de haber dejado su trabajo, un objeto que han examinado por mucho
tiempo. M. Baillarger, que habia preparado durante muchos dias y muchas horas al dia,
cerebros con gasa fina, vio de repente que la gasa cubria a cada instante los objetos que
estaban ante él..., y esta alucinacion se reprodujo durante varios dias. Este es un caso
analogo al de M. Pouchet que ha visto (Société de Biologie, 29 Abril 1882) paseandose por
Paris, las imagenes de sus preparaciones al microscopio, superponiéndose a los objetos
exteriores. Este fendOmeno no es raro; basta buscarlos para encontrar numerosos ejemplos
de él. Esta reviviscencia de la imagen consecutiva en un largo plazo, mucho después de
haber dejado de obrar la sensacion excitante, excluye por completo la idea de que la imagen
consecutiva se haya conservado en la retina; en el cerebro en donde se ha conservado vy,
muy probablemente, cuando renace la imagen, no implica una nueva actividad de los conos
y bastoncillos de la retina.



Podemos, pues, admitir como un hecho muy verosimil que la imagen consecutiva tiene
un lugar cerebral. Esta conclusion es interesante para el psicologo; porque conduce a
establecer un paralelo entre la imagen consecutiva y las imagenes del recuerdo. ¢En qué se
diferencian? Ante todo, por la intensidad; la imagen consecutiva es tan viva que se la puede
proyectar en una pantalla y fijarla alli por medio del dibujo: ¢hay muchos recuerdos que se
puedan exteriorizar de la misma manera? Después, por el modo de aparecer; lo mas a
menudo, la imagen consecutiva sucede inmediatamente a una sensacion visual, a veces
aparece espontaneamente mucho mas tarde y nunca se suscita por una causa psiquica, por
asociacion de ideas, como las imagenes conmemorativas ordinarias. Este hecho ha chocado
a los observadores. M. Pouchet ha notado que en el momento en que surgi6 ante sus ojos la
imagen de sus preparaciones al microscopio, iba en coche hablando con una persona
extrafia a las ciencias, y no pudo ver la menor relacion entre esta imagen y el asunto de su
conversacion.

La asimilacion de la imagen consecutiva a la imagen del recuerdo ofrece un gran interés;
porgue la experimentacion muestra que la imagen consecutiva posee cierto nimero de
atributos que ademas pertenecen también a la imagen del recuerdo. Asi, 1.° se mueve con
los movimientos intencionales del ojo y con los de la cabeza cuando la mirada esta fija; 2.°
aumenta cuando se aleja la pantalla sobre la cual se proyecta y disminuye cuando se
aproxima la pantalla; 3.° se deforma con la inclinacién de la pantalla y se alarga en el
sentido de la inclinacion.

Una imagen real, pintada en la pantalla, se conduce de muy otra manera. Si se aleja la
pantalla del ojo, esta imagen se hace méas pequeria; si se aproxima, la imagen aumenta; si se
inclina, la imagen se deforma y se acorta en el sentido de la inclinacion: esto es lo que los
pintores llaman el escorzo. En una palabra, la imagen consecutiva y la imagen real (la
sensacion), presentan hasta cierto punto propiedades inversas. ¢Cudl es la razén de esto? Es
facil darse cuenta de ella.

Supongamos primeramente, para mayor claridad, que la imagen consecutiva reside en la
retina, aunque modifiqguemos después nuestra demostracion para hacer que concuerde con
la teoria del lugar cerebral. Hay que partir del principio tan bien establecido por Helmholtz,
de que toda sensacion se percibe, se exterioriza y se localiza del mismo modo que si
correspondiese a una objeto exterior. Sea la imagen consecutiva A' B' sobre la retina; si se
proyecta al exterior, sobre una pantalla que se tenga en E F, tendra la dimension de la linea
A B, porque ésta seria la dimension de un objeto que, colocado a la distancia de la pantalla,
produciria en la retina una imagen igual a A' B'; en efecto, tracense las dos lineas A'Cy B’
C desde los dos extremos de la imagen al centro dptico del ojo y prolonguense hasta
encontrar a la linea A B. Ahora cambiemos la distancia de la pantalla. (Qué se producira?
Como la imagen subjetiva tiene una magnitud invariable en la retina, debe tomar en la
pantalla la magnitud de un objeto que, situado a la nueva distancia a que se coloca la
pantalla, produjese en la retina una imagen igual a A'B. Nos queda pues, que calcular, las
magnitudes sucesivas de un objeto subordinado a la condicidn de producir siempre en el
fondo del ojo una imagen retiniana del mismo tamario, a pesar de sus cambios de distancia.



Para simplificar el problema, daremos a la imagen consecutiva la forma de un circulo;
por tanto, se puede substituir el angulo visual ACB por un cono recto de base circular, cuyo
veértice estd en C y cuyas apotemas sean AC y BC. Establecido esto, cuando se proyecta la
imagen consecutiva sobre una pantalla, esta pantalla corta al cono, y el tamafio y la forma
de la seccidn cénica son los del objeto que, a la distancia a que se tiene la pantalla, produce
una imagen retiniana igual a A B; por consiguiente, son también los de la imagen
consecutiva proyectada. Asi, cuando se coloca la pantalla verticalmente (es decir,
perpendicular al eje dptico), la imagen consecutiva debe tener forma circular, porque la
seccion se hace en un plano perpendicular al eje del cono y tiene la forma de un circulo;
cuando se inclina la pantalla, la imagen consecutiva debe alargarse, porque la seccion es
oblicua y tiene la forma de una elipse; cuando se aleja la pantalla, la imagen debe aumentar,
porgue la seccion se hace mas lejos del vértice del cono y es mayor. Esto lo confirma la
experiencia.

Si no ocurre asi con la imagen real, pintada sobre la pantalla, es porque su didmetro
aparente aumenta cuando se aproxima el objeto, disminuye cuando se aleja y disminuye en
el sentido de la inclinacion cuando se inclina. No insistimos sobre esto.

Esta demostracion quiza tentaria a deducir que la imagen consecutiva reside en la retina,
porgue no se conduciria de otro modo si fuese retiniana. Pero notese que la imagen
consecutiva trasmitida posee las mismas propiedades. Muchas veces hemos comprobado
que aumenta y disminuye cuando se aleja y se aproxima la pantalla. ;Se sostendra que esta
imagen trasmitida es retiniana? Recogida por el ojo derecho se exterioriza por el izquierdo,
que ha permanecido cerrado hasta el Gltimo momento; es, pues, muy probable que no haya
impresionado la retina izquierda.

«Es racional admitir, dice sobre esta cuestion M. Richer, que la retina tiene su
representacion exacta en el centro visual cerebral. Hay, en cierto modo, una retina cerebral,
cada uno de cuyos puntos esta en relacién intima con los puntos correspondientes de la
retina periférica.» (Etudes cliniques sur I'hystéro-épilepsie, segunda edicién, 1885, Pag.
714.) Se comprende, por tanto, que una impresion directa sobre un punto de esta retina
cerebral (imagen consecutiva) produzca el mismo efecto para la conciencia que una
impresion que residiese en el punto correspondiente de la retina periférica, a la derecha o a
la izquierda, arriba o abajo, o en la mancha amarilla.

Admitimos de buen grado, mientras no se pruebe lo contrario, que las propiedades de la
imagen consecutiva son comunes a la imagen ordinaria, al recuerdo, por ejemplo, aungue
no se puedan observar directamente en una imagen tan debil. Pero hay casos en que la
imagen, evocada por una persona de espiritu sano, alcanza un grado suficiente de
intensidad para exteriorizarse. Brierre de Boismont, que se habia ejercitado en imprimir en
si mismo la cara de un amigo suyo eclesiastico, habia adquirido la facultad de evocarla con
los ojos abiertos o cerrados; la imagen le parecia exterior, situada en la direccién del rayo
visual; estaba coloreada, limitada, provista de todos los caracteres que pertenecen a la
persona real. Rogamos encarecidamente a las personas que tengan el don de visualizar, que
ensayen el experimento siguiente: Pensar en una cruz roja, proyectada sobre una pantalla y
averiguar si se conduce como una imagen consecutiva, si aumenta cuando se aproxima la



pantalla y si disminuye cuando se aleja. El éxito de este experimento daria una
confirmacion definitiva a nuestra tesis.

Estos son los caracteres positivos de las imagenes consecutivas y probablemente de
todas las imégenes; también tienen cierto nimero de caracteres negativos igualmente
importantes que las sirven, tanto y ain mas que los primeros, para distinguirlas de las
sensaciones.

Se sabe que nuestros sentimientos se modifican regularmente a consecuencia de los
movimientos que ejecutamos; la vista de mi cara se modifica cuando cierro o abro los 0jos,
cuando me acerco o me alejo, cuando me aprieto los ojos para verla doble o interpongo un
prisma para verla desviada o la reflejo en un espejo para tener una figura simétrica de ella,
o0 la miro a través de unos gemelos para verla aumentada... Claro es que ninguno de estos
experimentos tiene fundamento en una imagen mental. Cuando pienso en un amigo ausente
y la imagen visual de su fisonomia viene a ofrecerse a mi pensamiento, seria en vano que
tratase de modificar la perspectiva de esta imagen, cambiando de posicion o de desdoblara
apretandome el ojo. La tentativa fracasa igualmente en cuanto a la imagen consecutiva. M.
Parinaud ha hecho un experimento terminante para demostrar que no se llega a desviar una
imagen consecutiva mirandola a través de un prisma. A continuacién reproducimos un
pasaje de una nota manuscrita que ha tenido la bondad de remitirnos:

«Mirese fijamente con un ojo, dice, una tirita de papel rojo sobre fondo blanco; después
de un minuto, interpdngase entre la tira y el 0jo un prisma de 15° de base superior,
manteniendo inmdvil la vista y sin tratar de seguir a la tira en su movimiento. Entonces se
vera que la imagen consecutiva verde se desprende de la parte superior de la banda roja.
Para asegurarse de que solo la imagen del papel se ha movido y que la imagen consecutiva
no ha sufrido desviacién en sentido inverso, volved a comenzar el experimento cubriendo
solo con el prisma una parte de la tira roja; si no se ha movido el 0jo, la imagen consecutiva
es la prolongacion exacta de la parte de la banda que no ha sufrido la refraccién
prismatica.»

En resumen: las sensaciones y las imagenes constituyen dos grupos de fenémenos que
se distinguen por caracteres muy marcados, lo mismo positivos que negativos.

Capitulo 111

El razonamiento en las percepciones

En la percepcidn externa, las imagenes que se producen en nosotros deducen de su
origen un conjunto de propiedades que faltan por completo en las imagenes aisladas, cuyo
estudio hemos hecho en el capitulo anterior. Sugeridas directamente por impresiones



exteriores, se asocian organicamente a estas impresiones para formar un todo indivisible,
que corresponde a la nocién de un objeto Unico. Gracias a este lazo sensorial, cada imagen
sufre de rechazo todas las modificaciones que experimenta directamente la sensacion. En la
practica se conduce, para el observador, como una verdadera sensacion.

Ese capitulo podria, pues, titularse: Propiedades de las imagenes que estan asociadas a
sensaciones.

Una vez mas vamos a recurrir a las alucinaciones hipnéticas para el estudio de estos
fendmenos; porgue, en el estado normal, son demasiado delicados para que se puedan
observar con provecho. Pero aqui se presenta una primera objecién: ;Cémo puede servir la
alucinacion para el estudio de la percepcion normal, operacion producida por un concurso
de los sentidos y del espiritu? La alucinacion, ¢no es una especie de concepcion delirante
que sale enteramente formada de un cerebro enfermo? Cuando decimos a una hipnética:
iMira una serpiente!, y mirando al suelo la ve arrastrarse hacia ella, ;qué hay de exterior en
esta aparicion? Esta es la objecidn que se puede hacer a priori. Pero observando con
cuidado la alucinacién hipnoética (Unica de que se hablard), aun substituyendo la simple
observacion por la experimentacion, se ve que en este fendmeno, si no siempre, por lo
menos con frecuencia, entra una parte de sensacion. No es, quizd, una regla absoluta; pero
es un hecho muy frecuente.

He aqui un primer experimento que lo demuestra: Se presenta al individuo un carton
completamente blanco, y se le dice: «Mire usted, éste es su retrato». En seguida el
individuo ve aparecer su retrato en la superficie blanca; describe la posicion y el traje,
afiadiendo su propia imaginacion a la alucinacion sugerida, y si el individuo es una mujer,
con mucha frecuencia esta poco contenta del retrato y le encuentra poco lisonjero. Una de
ellas, bastante linda, pero cuyo cutis estaba sembrado de pecas, me dijo un dia, mirando su
retrato imaginario: «Tengo pecas, pero no tantas». Cuando el individuo ha contemplado
durante algun tiempo el carton blanco, se le coge y se le confunde con una docena de
cartones de la misma clase; son trece cartones analogos, y no seriamos capaces de encontrar
el que ha producido la alucinacion, si no hubiéramos tenido cuidado de sefialarlo después
de habérselo quitado a la enferma. Pero la enferma no necesita sefiales; si se le presenta el
paquete de cartones diciéndola que busque su retrato, encuentra aquel primer cartdn, con
frecuencia sin equivocarse; y lo mas singular es que lo presenta siempre en el mismo
sentido, y si se invierte el cartdn, ve el retrato imaginario con la cabeza hacia abajo. Pero
todavia hay otra cosa mas rara. Si se fotografia el carton blanco, y diez, veinte dias, un mes
después, se ensefia a la enferma la prueba fotografica, todavia ve en ella su retrato.

El modo mas sencillo de explicar esta localizacidn del retrato imaginario, s suponer que
la imagen alucinatoria se asocia -de un modo inconsciente- a la impresion visual del carton
blanco; de manera que, siempre que Se renueve esta impresion visual, sugiere, por
asociacion, la imagen. En un cartdn, por blanco que sea, hay siempre algunos detalles
particulares; nosotros los podemos encontrar con un poco de atencion; la enferma los ve
instantaneamente, gracias a su sentido visual hiperestesiado; estos detalles son los que la
sirven de punto de referencia para proyectar la imagen. Son como clavos que fijan el retrato
imaginario en la superficie blanca. Esto es tan cierto, que el experimento resulta con mas



seguridad empleando papel ordinario que empleando papel de bristol. En general, cuanto
mas visible es el punto de referencia, mas duradera es la alucinacion.

M. Londe, el quimico de la Salpétriére, nos ha comunicado el hecho siguiente, que
apoya lo anterior: Cuando Witt estd sondmbula, la ensefia el cliché de una fotografia que
representa una vista de los Pirineos con unos burros subiendo una cuesta; al mismo tiempo
la dice: «Mire usted su retrato; estd usted completamente desnuda». Cuando despierta la
enferma, ve, por casualidad, el cliché, y furiosa por verse representada en él en un estado
muy proximo a la desnudez, se arroja sobre él y lo rompe. Pero se habian sacado ya de este
cliché dos pruebas fotogréaficas, que se conservaron con cuidado. Cada vez que la enferma
las ve, patalea de colera, porque siempre se ve desnuda en ellas. Al cabo de un afio la
alucinacion dura todavia.

Esta duracion extraordinariamente larga de la alucinacion, se explica bien por la teoria
del punto de referencia. En realidad, la fotografia ofrece a la enferma un nimero inmenso
de puntos de referencia que, asociados a la imagen alucinatoria, la evocan con una fuerza
invencible, acumulando sus efectos. Lo mas curioso de esta observacion es que la enferma
no ve estos puntos de referencia, 0, mas bien, no se da cuento de su naturaleza, porque
necesita verlos para proyectar su alucinacion; pero no llega a reconocer que constituyen,
reunidos, una vista de los Pirineos. En vano se esfuerza uno en sacarla de su error; en la
fotografia no ve mas que su retrato.

Estos ejemplos bastaran para mostrar que la alucinacion tiene, como la percepcion, dos
elmentos: una impresion de los sentidos y una imagen cerebral exteriorizada. La
percepcidn, ha dicho M. Taine, es una alucinacion verdadera.

Es cierto que el modo de formacién no es el mismo por una parte y por otra. La
alucinacion hipndtica esta constituida por una imagen sugerida por la palabra, que se asocia
a un punto de referencia, mientras que, en la percepcion, la imagen es sugerida
directamente por una impresion de los sentidos. Pero entre estos dos actos hay un tercero
que les sirve de transicion: la ilusion de los sentidos. La ilusion hipnética de los sentidos no
se diferencia de la alucinacion hipnotica mas que en un punto: en que consiste en la
transformacion de un objeto exterior, mientras que la alucinacién crea un objeto imaginario
con todas sus partes. Si se dice a un individuo, ensefiandole un pajaro: «Mira un gato, un
pajaro o una casa», se produce una ilusion hipnotica. Si se pronuncian las mismas palabras
sin ensefiarle ningln objeto, se sugiere una alucinacion. Pero la existencia de este objeto,
que sirve de substratum a la ilusion hipndtica, no parece tener ninguna importancia, pues se
la puede transformar de mil maneras. Al lado del error hipnotico de los sentidos se coloca
el error ordinario de los mismos, perturbacion tan frecuente, que todo el mundo la conoce
por experiencia. ¢Quién no ha oido el paso de un ladréon en el chasquido de un mueble?
¢quién no ha visto una figura humana en las formas confusas de un paisaje, de noche? Estas
ilusiones se distinguen de las hipnoticas por su modo de formacién. En el estado hipnético,
la imagen que transforma el objeto se sugiere por la palabra, viene de dentro; en el estado
normal, la imagen falsa se sugiere por una vision viciosa del objeto, viene del exterior.
Pero, aparte de esta diferencia, todo es comdn. Finalmente, la ilusion de los sentidos esta
intimamente relacionada con la recepcion exterior, de la que es una imitacion en cierto
modo. Por consiguiente, la percepcion y la alucinacidn se encuentran unidas por una serie



no interrumpida de intermediarios. Esto nos permite considerar la ilusion ordinaria de los
sentidos, la ilusién hipnética, y finalmente, la alucinacién, como formas de formaciones
cada vez més acentuadas de la percepcion. Establecido esto, vamos a utilizar estos hechos
morbosos para estudiar el hecho normal.

Brewster ha sido el primero que observo que si se oprime el 0jo de un individuo en
estado de alucinacidn, se desdobla el objeto imaginario. Observaciones de Paterson, de M.
Despine, de M. Ball, han confirmado este hecho. Este ultimo médico ha referido el ejemplo
mas curioso. Se trataba de una muchacha histérica que, en sus crisis de sonambulismo
natural, veia a la Virgen con un vestido resplandeciente. Por la presion ocular, se
desdoblaba invariablemente esta aparicion milagrosa y se le ensefiaban dos virgenes. M.
Féré ha encontrado, a su vez, que es posible repetir este curioso experimento tantas veces
como se quiera, operando en histéricas hipnotizables.

¢Cémo explicaremos esta diplopia alucinatoria? Claro es que no se puede, por la presién
del ojo, desdoblar directamente una imagen del espiritu. Si pienso en un amigo ausente,
nunca llegaré a verlo doble oprimiéndorne el ojo. Luego si la alucinacién visual se puede
dividir en estas circunstancias, depende de que no es «enteramente» una imagen; en
realidad, esta asociada a una impresion de los sentidos, es decir, a un punto de referencia
exterior; la presion ocular desdobla este punto y la imagen cerebral participa de este
desdoblamiento consecutivamente por una especie de rechazo.

Ahora bien, esto es lo que ocurre precisamente en la percepcién visual. Cuando miramos
un objeto, tocando a nuestro o0jo o apretando sobre él para hacerle desviarse de su posicion
normal, vemos el objeto doble: decimos el objeto; pero ¢qué es un objeto? un grupo de
sensaciones y de imagenes; las imagenes se desdoblan, pues, como las sensaciones; la
diplopia sensorial va acompariada de una diplopia mental. Pero el hecho es poco aparente.
No se notaria sin la alucinacion, que le hipertrofia, haciendo enorme a la imagen y
reduciendo casi a la nada la sensacion. Asi es como los hechos patologicos nos instruyen
sobre el estado normal. Aqui aprendemos que, en nuestras percepciones, la imagen va tan
enérgicamente unida a la sensacion, que sufre directamente sus modificaciones; se desdobla
cuando se desdobla la sensacion.

M. Féré ha substituido la presion ocular por un prisma. Colocando un prisma ante el 0jo
de una enferma en estado de alucinacion, ha visto que la alucinacién se desdoblaba como
antes y que, ademas, una de las imagenes sufria una desviacion cuyo sentido y cuyo valor
estan conformes con las leyes de la Optica. Bien entendido que el experimento se ha hecho
apartando del campo visual de la enferma todos los objetos exteriores cuyas modificaciones
podrian servir de sefial. Por ejemplo, se inculca a la enferma que en una mesa proxima hay
un retrato visto de perfil. Si se interpone un prisma ante uno de sus 0jos sin prevenirla, la
enferma se asombra de ver dos retratos, y siempre el que se desvia esta colocado conforme
a las leyes de la optica. (Ch. Fére, Soc. biol. 29 Octubre 1881.) Este segundo experimento
nos instruye, como el primero, sobre la historia de nuestras percepciones normales; porque,
normalmente, cuando colocamos un prisma ante uno de nuestros 0jos, los objetos que
vemos a través del prisma nos parecen desviados. Ahora bien, esta desviacion de los
objetos implica una desviacion de las imagenes; el prisma, en ciertas condiciones, desvia



una imagen. Se encuentra, pues, en el seno de la vida normal el germen de este curioso
experimento de hipnotismo.

Nosotros hemos contribuido al desarrollo de estos estudios substituyendo el prisma por
un gran numero de diversos aparatos de dptica. Una vez fijado el principio, los
experimentos no ofrecen casi mas que un interés de curiosidad. Nos limitaremos a citar
algunos, remitiendo, para los detalles, a nuestros articulos sobre las alucinaciones. Si
mientras una enferma contempla el objeto imaginario sugerido, por ejemplo, un arbol en
que esta posado un pajaro, se colocan ante sus 0jos unos gemelos, declara en seguida que el
arbol se hace muy grande y se aproxima. Si, cambiando de sentido los gemelos, se hace
mirar a la enferma por el objetivo (el extremo grueso), de repente el arbol se aleja,
disminuye y el pajaro se hace completamente invisible. Lo que hay de interesante son las
reflexiones con que la enferma sondmbula acompafia estos cambios del objetivo
imaginario. La llamada Witt... experimenta cada vez un asombro de los més vivos. Cuando
la hago mirar a un pajaro posado en una rama de un arbol, no comprende cémo este pajaro
puede estar en un instante muy cerca de ella y un momento después muy lejos. Le digo
muchas veces que el pajaro cambia de lugar, que se aproxima volando, que después se
aleja. Pero rechaza fuertemente esta explicacién, objetando que el arbol también parece
ocupar posiciones diferentes. Replico que esto es imposible que el arbol tiene sus raices
introducidas en el suelo y que no puede dejar el sitio en que esta plantado. Entonces ella
deduce que son sus 0jos que estan enfermos y cambian la distancia aparente de los objetos.
Esta deduccion es verdaderamente muy razonable, dado que la enferma ignora que se
colocan sucesivamente ante sus 0jos el ocular y el objetivo de unos gemelos.

Importa observar que los gemelos no modifican la alucinacién mas que cuando estan
graduados para la vista de la enferma. ¢Y por qué? Porque sélo en ese caso es cuando los
gemelos modifican su sensacion visual; aumenta la superficie del cuerpo exterior sobre el
que se aplica la imagen, y de aqui el aumento de la imagen, que obra como un dibujo sobre
una membrana de caucho.

Este experimento, como los anteriores, explica el estado normal. Sin insistir, recordemos
sencillamente que, cuando nos acercamos a una persona, las sensaciones visuales se
modifican gradualmente; al mismo tiempo, las imagenes provocadas por estas sensaciones
se modifican en el mismo sentido. Al principio, si estamos muy lejos, vemos una mancha
negra, ecuya naturaleza es imposible de reconocer; después esta mancha se convierte en un
objeto mas largo que ancho; después se distingue una persona; después es un hombre;
después es de tal figura, y, finalmente, es el Sr. Fulano; a medida que las sensaciones se
modifican por la aproximacion, las imagenes cambian, se hacen mas abundantes, mas
precisas y permiten, finalmente, un acto de reconocimiento individual. Este fendmeno de
induccidn de las sensaciones sobre las imagenes es lo que hace muy aparente la
alucinacion.

En otros experimentos hemos substituido los gemelos por la lente, que aumenta un
retrato imaginario, y, a cierta distancia, lo invierte; por el cristal bi-refringente que produce
un desdoblamiento especial bastante complicado, y finalmente, por el microscopio, que
produce un aumento mas considerable que la lente. Pero en estos diferentes casos, se trata



siempre de los mismos fendmenos de refraccién, y basta conocer uno para comprenderlos
todos.

Indicaremos, para terminar, el experimento del espejo. Si se produce una alucinacion
sobre un punto fijo, por ejemplo, la alucinacién de un gato en una mesa proxima, se puede
hacer reflejar este objeto imaginario en un espejo plano, con tal que el espejo refleje el
punto de la mesa en que esté sentado el animal imaginario. Entonces la enferma ve dos
gatos: los dos son imaginarios, pero se puede decir que el reflejado lo es todavia méas que el
otro. En efecto, si se ordena a la enferma que coja uno de estos animales, lo hace facilmente
con el que esta en la mesa; pero cuando quiere coger al que esta reflejado, su mano tropieza
con el cristal del espejo, que la impide ir m&s lejos. Ademas, observando las cosas de cerca,
se nota que el espejo da una imagen simétrica del objeto imaginario, como si fuese un
objeto real. Asi, una inscripcion imaginaria de una hoja de papel, se ve invertida en el
espejo. Todos estos resultados se explican por la existencia del punto de referencia que se
refleja.

Sobre esto tengo un caso que establece claramente la transicion entre la alucinacion y la
percepcién. Es un ejemplo de ilusion de los sentidos, reflejado en un espejo. Uno de mis
amigos me ha contado que, al despertarse sobresaltado una noche, vio delante de su
ventana, que estaba ligeramente iluminada, una forma humana; en seguida distinguio que
esta aparicion representaba a la Virgen; estaba de pie, extendiendo las manos abiertas, y de
cada dedo salia un rayo de fuego. Al lado de la ventana habia un armario de luna; la Virgen
se reflejaba en la luna, como un objeto real; la segunda imagen era absolutamente
semejante a la primera; la actitud era la misma; las manos abiertas estaban rodeadas de la
misma aureola luminosa. Mi amigo, que no es nada supersticioso, no se dejo engafiar por
este milagro aparente; se acerco a la ventana y vio que la ilusién provenia de una tela
blanca colgada de la falleba; como era natural, la imagen se reflejaba en el espejo.

Aunque este fendmeno parezca demasiado natural para merecer que se le mencione, le
citamos porque demuestra que la misma regla se extiende a la alucinacién, a la ilusion de
los sentidos y a la percepcidn. El estudio de la percepcion se encuentra especialmente
aclarado por estas comparaciones.

Se comprende ahora, que cuando miramos en un espejo un objeto real que se refleja en
él, ocurre algo analogo a la reflexion de una alucinacion y de una ilusion. El espejo,
considerado desde el punto de vista de la percepcion, es una especie de repetidor; repite las
sensaciones visuales que produce el objeto directamente en nosotros; estas sensaciones
repetidas dan lugar, como si fuesen sensaciones directas, a una interpretacion, a la
construccion de un objeto exterior por el espiritu, es decir, en definitiva, a una sugestién de
imagenes. Se puede decir, pues, que en el estado normal una imagen del espiritu se refleja
en un espejo, cuando esta en conexion con una sensacion.

Al lector que desee mas pormenores sobre estos fendmenos de Optica alucinatoria, le
remitimos a la monografia que preparamos con M.Féré sobre la alucinacion. El objeto que
perseguimos aqui no es estudiar la alucinacion, sino explicar la percepcion exterior por la
alucinacion, cosa que es muy diferente.



Los experimentos de hipnotismo sobre las alucinaciones visuales nos han hecho
penetrar, en parte, en el mecanismo de nuestras percepciones normales. He aqui la principal
conclusion que se deduce de ellas. Cuando un objeto exterior impresiona nuestros sentidos,
el espiritu, por su propia iniciativa, agrega cierto niamero de iméagenes a las sensaciones
experimentadas; estas imagenes, que completan el conocimiento del objeto exterior y
presente, no se quedan inertes o inmaviles en presencia de las sensaciones, como dos
cuerpos que no tuviesen ninguna afinidad quimica entre si, 0 como dos cantidades
algébricas que estuviesen sencillamente ligadas por el signo +. Es mas que una
yuxtaposicion. En realidad, se forma una combinacion de las sensaciones y las imagenes, y
aungue estos dos elementos provienen de origenes muy diferentes, pues el uno es sensorial
y el otro es ideal, se retnen para formar un solo todo. Esto lo prueba el que siempre que se
modifica el grupo de las sensaciones, se produce una modificacion correspondiente en el
grupo de las imagenes: si se desvia con un prisma la sensacion, la imagen se desvia; si se
aumenta con unos gemelos la sensacion, la imagen aumenta; si con un espejo se repite la
sensacion y se la hace simétrica, la imagen se refleja y se hace simétrica. Este eco sobre la
imagen es un fendmeno que ocurre todos los dias, a todas horas, en todos los instantes, en
nuestras percepciones sensoriales, es decir, muy cerca de nosotros. Si no lo notamos es
porgue es muy delicado, muy pequefio. Para hacerle mas aparente hay que recurrir a la
alucinacion, que le aumenta.

Como muchos autores, llamamos percepto al producto de la percepcion, es decir, a las
imagenes del objeto exterior adquiridas definitivamente y unidas a la sensacion excitadora.

Nos queda por estudiar el vinculo que une la sensacion con la imagen. Los anteriores
experimentos han demostrado su existencia sin dar a conocer su naturaleza.

Se puede considerar la percepcion externa como una operacion de sintesis, porque tiene
por resultado la unién de los datos suministrados actualmente por los sentidos con los
suministrados por experimentos anteriores. La percepcion es una combinacion del presente
con el pasado. Percibir un cuerpo que se encuentra actualmente en el campo de la vision,
reconocerle cierta forma, cierto tamafo, cierta posicion en el espacio, ciertas cualidades,
etc., es reunir en un mismo acto de conciencia elementos actuales -es decir las sensaciones
oOpticas del ojo- y elementos pasados, es decir, una multitud de iméagenes; es hacer un solo
cuerpo de estos elementos heterogéneos. Este es un f'endmeno que pasa completamente
inadvertido para la conciencia; si no se consulta mas que este testigo, la operacion de
percibir un objeto parece ser un acto facil y natural que no exige de nuestra parte ningun
esfuerzo de reflexion; en realidad, esto es una ilusion. La experiencia y el razonamiento nos
prueban que en toda percepcién hay trabajo.

Pero la cantidad de trabajo no es constante; claro es que varia con las circunstancias.
Seria un error creer que la percepcion constituye una especie unica; es una forma de
actividad, de naturaleza muy variable, porque por uno de sus limites extremos toca con el
razonamiento consciente, formado de tres proposiciones verbales, y por el otro se confunde
con los actos mas elementales y mas automaticos; los reflejos, por ejemplo. La cantidad de



trabajo que consume la percepcion crece en la serie ascendente y hasta se hace muy
sensible cuando se aducen razonamientos en que intervenga una parte manifiesta de
reflexion y de comparacion; a la inversa, el trabajo disminuye cuando se desciende hacia
los actos reflejos, sin hacerse nunca, no obstante, completamente nulo. Es, pues, de
importancia dar algunos ejemplos de las diversas especies de percepciones. Comencemos
por las formas inferiores.

«Ante todo, dice M. Sully, al describir los grados de la percepcion visual, viene la
construccion de un objeto material, de forma y tamafio particulares, a una distancia
particular; es decir, el reconocimiento de una cosa tangible, que tiene ciertas propiedades de
espacio sencillas, y que esta en cierta relacién con otros objetos y méas particularmente con
nuestro propio cuerpo. Esta es simple percepcion de un objeto, que siempre se verifica, aun
cuando se trata de objetos perfectamente nuevos, con tal de que se les vea de una manera
algo distinta. Esta parte de la accion de combinacion, que es la mas instantanea, la mas
automatica y la mas inconsciente, se puede considerar respondiendo a las relaciones de
experiencia mas constantes y por consiguiente mas profundas.

»La segunda fase de esta accidn de construccion presentativa es el reconocimiento de un
objeto como perteneciente a una clase particular, por ejemplo, la de las naranjas, que tiene
ciertas cualidades especiales, como este gusto o el otro. En esta fase, las relaciones de
experiencia estan organizadas con menos profundidad, de modo que podemos, en cierta
medida, reconocer en ellas, por la reflexidn, una especie de empleo intelectual de los
materiales que nos suministra el pasado.

»Una fase todavia menos automatica en la accién de reconocimiento visual es el acto de
reconocer los objetos particulares; por ejemplo, la abadia de Westminster o nuestro amigo
John Smith. La cantidad de experiencia que se reproduce aqui puede ser muy considerable,
como cuando se trata de reconocer a una persona con la que tenemos intimidad desde hace
mucho tiempo... Al llegar a estas ultimas fases de la percepcion, tocamos con el limite
comun de la percepcion y de la inferencia. Reconocer un objeto como perteneciente a una
clase es, con frecuencia, cuestion de reflexion consciente y de juicio, aun cuando esta clase
esté constituida por cualidades materiales de primera evidencia y que se pueden considerar
percibidas inmediatamente por los sentidos. Con mayor razén, la percepcién se convierte en
inferencia cuando la clase esta constituida por cualidades menos faciles de percibir, y que
exigen, para ser reconocidas, una larga y laboriosa serie de recuerdos, de distinciones y de
comparaciones. Decir donde hay que trazar la linea de demarcacion entre la percepcion y la
observacion de un lado y la inferencia de otra parte, es evidentemente imposible.»

Afladamos que la percepcién, en las fases mas elevadas de su desarrollo, toma un
caracter particular. En la percepcion rudimentaria, el espiritu infiere sencillamente de las
sensaciones que recibe por uno de sus 6rganos (Por ejemplo, el 0jo), que el objeto tiene
todavia otras propiedades que percibirian los otros sentidos, si fuese necesario y lo
deseasemos; asi, cuando miramos una barra de hierro enrojecida al fuego, el color rojo
despierta en nosotros la idea del calor, que podriamos experimentar directamente
aproximando la mano. Esta percepcion se reduce a una substitucion del tacto por la vista.



Pero en las percepciones mas complejas que dependen del razonamiento propiamente
dicho, ocurre de muy distinto modo; cuando reconocemos por la inspeccién de una sola
hoja, que una planta es saponaria o lila; cuando descubrimos en un camino forestal, el
cuerno de un ciervo, la ufia de un jabali o la garra de un lobo, la sensacion que recibe
nuestro o0jo evoca la imagen de objetos de que no podemos tener inmediatamente
experiencia. Sin embargo, siempre son operaciones del mismo géenero, sugestiones de
imagenes por una sensacion actual, y no hay razén para creer que el mecanismo de esta
sugestion sea diferente en los dos casos.

Para resumir, se pueden reducir a dos tipos todos los actos de percepcién: el
reconocimiento especifico y el reconocimiento individual.

Seria interesante saber si una percepcion individual comienza por ser genérica y sélo
Ilega a su desarrollo completo por grados, por una progresion regular. Segun esta hipotesis,
cuando vemos a una persona conocida, la percibimos al principio como un cuerpo solido,
después como un hombre y, finalmente, como Fulano de Tal. Este desarrollo progresivo
existe; no es sélo probable, es real; he aqui algunos experimentos de hipnotismo que lo
demuestran.

Entre los efectos que puede producir en una persona hipnotizada, uno de los mas
interesantes sin disputa es la anestesia sistematica, operacion que consiste en hacer invisible
para el individuo una persona o un objeto; es, hablando propiamente, la supresion aislada
de una percepcién particular.

Todavia recordamos los efectos que produjo el primer experimento de anestesia que
hicimos con M. Féré en uno de nuestros individuos, la citada W... Cuando W... estaba
dormida, se le sugiri6 que ya no veria a M. Féré, pero que podria oir su voz. Al despertar,
M, Feéré se coloco ante ella, ella no le miro; le tendié la mano y ella no hizo ningun gesto.
Siguio tranquilamente sentada en el sillén en que acababa de despertarse; nosotros
estdbamos sentados en sillas a su lado. Al cabo de algun tiempo, se asombra de no ver a M.
Féré, que estaba en el laboratorio un momento antes, y nos pregunta qué le ha pasado. La
respondemos que ha salido y que puede volverse a su sala. M. Féré va a colocarse ante la
puerta. La enferma se levanta, se despide de nosotros y se dirige hacia la puerta; en el
momento en que va a coger el picaporte, tropieza con el cuerpo invisible de M. Fére. Este
choque inesperado la hace estremecerse; trata de avanzar de nuevo, pero, al encontrar la
misma resistencia inexplicable, comienza a sentir miedo y se niega a repetir la tentativa.

Entonces cogemos un sombrero de la mesa y se lo ensefiamos; lo ve perfectamente bien
y se asegura de que es un cuerpo real, con los 0jos y con las manos; después le colocamos
en la cabeza de M. Féré. La enferma ve el sombrero como si estuviese suspendido en el
aire. No hay palabras para expresar su asombro; pero su sorpresa llega al colmo cuando M.
Feré se quita el sombrero y la saluda muchas veces; ella ve que el sombrero describe una
curva en el aire sin que lo sostenga nada. A la vista de este espectaculo, declara que
«aquello es fisica», y supone que el sombrero esta suspendido por un hilo. Se sube en una
silla para tratar de tocar el hilo, pero no consigue hallarlo. Cogemos una capay se la
ponemos a M. Féré; la enferma, que la contempla fijamente con mirada maravillada, la ve
agitarse en el aire y tomar la forma de un individuo. Dice que es «como un maniqui que



estuviese hueco.» A nuestra voz, los muebles se agitan y ruedan con estrépito de un lado a
otro del cuarto (es sencillamente que los mueve M. Féré, invisible); se derriban mesas y
sillas; despues el orden sucede al caos; los objetos vuelven a su sitio, los huesos
desarticulados de una calavera, que se han esparcido por el suelo, se unen y se sueldan; un
portamonedas se abre solo y en €l salen y entran monedas de oro y plata.

El experimento de la invisibilidad de M. Féré se hizo el 20 de Mayo del afio pasado; al
final de la sesion, se olvidd volver hacer visible a M. Féré, cosa que se hubiera podido
ejecutar volviendo a dormir a la enferma y asegurandola muchas veces con autoridad, que
podia ver a M. Féré. El 23 de Mayo continuaba la invisibilidad de éste; se quiso hacer cesar
este fendmeno de anestesia por una nueva sugestion, y entonces se observé algo muy
notable.

Ante todo se noto, con sorpresa de todos, que la enferma, no sélo dejaba de ver a M.
Féré, sino que habia perdido todo recuerdo de él, aunque le conocia hacia diez afios; no se
acordaba ni de su nombre, ni de su existencia. Después de haberla dormido, se hizo visible
para sus o0jos a M. Féré con mucho trabajo; una vez despierta, volvié a verlo finalmente;
Pero, cosa curiosa, no lo reconocid y lo tomo por un desconocido. Lo mas comico fue verla
enfadarse cuando M. Féré la dirigio la palabra, tutedndola. Algunos dias después, la
enferma tuvo en la sala uno de los grandes ataques de histero-epilepsia a que esta sujeta por
desgracia; este ataque barrié por completo las Gltimas huellas de la anestesia, y desde
entonces la enferma reconocio por fin a M. Féré, sin sospechar que durante cuatro o cinco
dias lo habia tomado por un extranjero que iba de visita.

En este Gltimo experimento, encontramos que en cierto modo se ha hecho por si misma -
y estas son los mejores-, una aplicacion interesante de la ley de regresion, cuya importancia
en las destrucciones y reconstrucciones de la memoria ha mostrado M. Ribot, y que es en
realidad una ley de patologia general. La anestesia sistematica consiste, desde el punto de
vista psicolégico, en la paralisis de una percepcion individual. Aqui vemos que la anestesia
desaparece poco a poco, por grados, con una lentitud que basta para permitirnos advertir su
marcha. La enferma, que al principio habia perdido completamente la percepcion de M.
Feré, comienza, bao el influjo de una sugestion curativa, por percibir su persona, sin
reconocerlo; la percepcion genérica ha vuelto a aparecer; la percepcion individual, mas
complicada, estd completamente paralizada: ve un hombre, sin saber quién es. Después
llega el ataque, como uno de esos grandes desarreglos intestinales que descarga a la
economia de una substancia toxica. Desde entonces vuelve a aparecer la percepcion
individual y se verifica el reconocimiento.

Este renacimiento de la percepcion, que se reconstruye trozo a trozo, siguiendo el orden
de lo sencillo a lo complicado, de lo general a lo individual, demuestra la hipdtesis que
hemos anticipado: los diversos 6rdenes de percepciones que se distinguen con los nombres
de percepcion generica, especifica, individual, no son mas que las fases mas o menos
adelantadas del mismo proceso. Existe una continuidad perfecta entre las percepciones mas
sencillas, como, por ejemplo, la percepcion de un color, y las percepciones complicadas
que tocan con los razonamientos 16gicos y conscientes, y finalmente, un mismo acto,
desarrollandose y evolucionando, comienza por ser una percepcion simple y se transforma
por grados en un razonamiento complejo.



Una comparacion traducira esta idea a una forma sensible. El punto de partida de toda
percepcion es una impresion de los sentidos, este elemento inicial es como un ndcleo
alrededor del cual se disponen concéntricamente las capas de imagenes. Pero estas capas no
son idénticas; las imagenes que sugiere primero la sensacién y que forman la capa mas
profunda, mas resistente, representan las propiedades fisicas del objeto: forma, magnitud,
consistencia fisica, peso, etc, y sus propiedades especificas méas sencillas. La prueba de ello
es que estas propiedades son las que se perciben primero cuando comienza a desaparecer la
anestesia sistematica. Por el contrario, las imagenes que representan los caracteres
individuales del objeto, constituyen la capa mas superficial por consiguiente, la mas
inestable. Una vez formadas las Gltimas, desaparecen las primeras bajo el influjo de una
sugestion inhibitoria.

Hasta aqui s6lo hemos considerado un aspecto del percepto, describiéndolo como una
sintesis de sensaciones y de imagenes. Desde el punto de vista logico, el percepto es un
juicio, un acto que determina una relacion entre dos hechos, o, en otras palabras, un acto
que afirma algo de alguna cosa. Nos contentamos con reproducir un ejemplo citado por M.
Paulhan, en un librito que vale mas que muchas obras muy voluminosas:

»Tengo un libro a la vista y afirmo que es amarillo. Si descomponemos este juicio,
encontramos que lo que afirmo es la coexistencia de una sensacion real (color amarillo),
con otras sensaciones que tengo o que puedo tener (color blanco de los cantos de las hojas,
color negro de las letras impresas, sensaciones de resistencia, de peso, etc.). Pero ;de qué
naturaleza es el acto por el cual creo que estas diversas sensaciones estan reunidas? No hay
otra cosa en el espiritu que la cohesion de estas diversas sensaciones... El juicio se reduce,
pues, a una asociacion de imagenes indisoluble por el momento; va con frecuencia
acomparfiada de una afirmacion expresada por palabras pensadas, pronunciadas o escritas
(una proposicion verbal), pero puede existir independientemente de toda expresion; puede
consistir s6lo en imagenes.»

Esta es la primera vez que tenemos que hablar del valor 16gico de una asociacién de
imagenes. Esta cuestion ha sido ampliamente tratada por los psicologos ingleses
contemporaneos; lo tnico que podemos hacer es remitir a nuestros lectores a sus obras,
donde se verd establecido: que todo juicio tiene por objeto afirmar entre dos cosas una
relacion de semejanza, de contigiidad o de sucesion; que esta afirmacion, esta creencia,
este juicio son efectos exteriores de un hecho interno, la asociacion de las imagenes
presentes a nuestro espiritu; y finalmente, como conclusién general, que siempre que dos
imagenes estan fuertemente asociadas, como, por ejemplo, la imagen de una piedra que se
lanza por el aire y la imagen de su caida, o hasta asociadas indisolublemente, como la
imagen de una cosa resistente y la imagen de una cosa extensa, creemos que las cosas asi
ligadas en nuestro espiritu lo estdn de igual modo en la realidad. Esto quiere decir que
exteriorizamos una asociacion de imagenes, como exteriorizamos una imagen.



Se acaba de ver que el percepto es un edificio complicado, construido con sensaciones e
imagenes y formado visiblemente de muchas capas. Ya estamos lejos de la opinion comun,
segun la cual, la funcién del espiritu que percibe un objeto, es la de la placa sensible en una
maquina fotografica; a medida que avancemos mas en el interior de nuestro asunto, nos
iremos convenciendo de la insuficiencia de esta comparacion.

Diferentes veces, haciendo alusion a la naturaleza psicoldgica de la percepcion, hemos
visto en ella el resultado de un razonamiento inconsciente. Aungue este punto esté admitido
generalmente, salvo algunas variaciones y algunas reservas accesorias, por los psic6logos
contemporaneos, constituye una parte de nuestro objeto demasiado importante para que
podamos aceptarla sin discusion y sin prueba. Esta es una cuestion que merece tratarse de
frente.

Antes de discutir un problema, hay que establecer muy exactamente sus términos. No es
nuestra intencion asimilar de una manera completa la percepcion a un razonamiento en
forma. Claro es que, comprendida en este sentido, la tesis que sostenemos se convierte en
una paradoja. Es paraddgico sostener que el acto de reconocer un objeto por la vista o por el
tacto, se parece a un silogismo. Por eso no llegamos hasta eso, y si insistimos sobre esta
cuestion es para rogar a nuestros criticos que no nos combatan tratando de refutar lo que
nunca hemos dicho. Lo que decimos, lo que creemos cierto, lo que vamos a demostrar, es
gue en el razonamiento en forma hay caracteres esenciales que se encuentran en la
percepcion externa; que los dos actos, tan diversos en apariencia, tienen, sin embargo, la
misma estructura interna, el mismo esqueleto. Para tomar una comparacion sacada de las
ciencias naturales, la percepcion externa es un razonamiento con el mismo titulo que el
anfioxus, que no tiene vértebras, es un vertebrado.

Para demostrar esta tesis, se puede elegir al azar un ejemplo de percepcion externa 'y un
ejemplo de razonamiento en forma y establecer el paralelo entre ambos. Comparemos la
percepcidn de una naranja, con el silogismo vulgar de las escuelas: Todos los hombres son
mortales, Socrates es hombre, Socrales es mortal.

Cuando miramos una naranja, experimentamos cierto numero de impresiones. Ante
todo, es una impresion de color, de luces y sombras, formada por un agregado muy
complejo de sensaciones simples. El aparato muscular del ojo, despertado por la excitacion
de la retina, llega a ser un centro de contracciones acompafadas de sensaciones musculares
definidas; hay que observar la disminucién de la abertura de la pupila, la convergencia de
los ejes de los dos ojos, la contraccion del musculo de la adaptacion focal, los movimientos
de los ojos en la orbita, etc.; hay, ademas, movimientos de la cabeza, del cuello y del
tronco, que se ejecutan inconscientemente para permitir a los rayos luminosos alcanzar la
superficie de la retina y la parte mas sensible de esta superficie, es decir, la mancha
amarilla. Estas son, poco mas o0 menos, todas las sensaciones reales que recibimos del
objeto o con motivo del objeto, todas las demas se conocen indirectamente, en el estado de
imagenes.

Asi, la direccion y la distancia del objeto (es decir, su posicion en el espacio) y su
magnitud, son tres hechos importantes suministrados, no por los sentidos, sino por el
espiritu; pero no es esto todo; se cree ver, es decir, se ve por los 0jos del espiritu la forma



esférica de la naranja, su superficie lisa y punteada, el jugo que contiene, la complicada
disposicion de sus partes internas, la presencia de las semillas, y al mismo tiempo se cree
sentir su peso, su consistencia ligeramente elastica, su olor, su gusto, y se cree oir
pronunciar su nombre.

Si se continGa mirando la naranja, se determina la aparicion de las imagenes relativas a
su utilidad practica, a la accion de cortarla con un cuchillo, de llevarla a la boca, de
chuparlay de arrojar la pulpa y las pepitas.

Finalmente, hay un nimero inmenso de imagenes que ni siquiera se pueden mencionar,
porque son personales a cada observador y dependen de su experiencia pasada y de su
educacion cientifica. Todas estas imagenes se despiertan, en un grado cualquiera, por la
presencia del objeto y gravitan alrededor de la simple impresién de una mancha amarilla
que recibe el ojo.

En un sujeto entregado al automatismo, esta sugestion de imagenes por un objeto
exterior es tan viva que se traduce al exterior por una serie de actos. Si se da un paraguas a
Witt...cuando estad sondmbula, lo toma, y en seguida se estremece como si sintiese la
aproximacion de la tempestad; después lo abre y se pone a andar por el laboratorio,
recogiéndose la falda y mirandose los pies; de vez en cuando, salta un arroyuelo. El
espectaculo es muy curioso.

Si se compara ahora la percepcion de una naranja con un razonamiento en forma, que
tenga por objeto la muerte de Sdcrates, ¢qué analogia se descubrira entre ellos?

1.° Apenas hay necesidad de observar que estos dos actos pertenecen al conocimiento
directo y mediato. Cuando afirmamos la muerte futura de una persona viva, fundandonos
en la muerte de los deméas hombres, nuestra afirmacion se adelanta al curso de los
acontecimientos, es una prevision. De igual manera, cuando miramos una naranja y
afirmamos, sea explicita o implicitamente, que «aquello es una naranja», rebasamos el
limite de nuestra experiencia actual por un acto de nuestro espiritu. Esto es precisamente lo
que se propone demostrar el analisis anterior. Los caracteres de estructura, de peso, de
gusto, etc., atribuidos a una naranja, no estan comprendidos en la impresion visual que
proviene de la naranja; afirmar su existencia es ir mas alla de la sensacion; es, pues,
ejecutar un acto que depende de la conciencia indirecta. Toda percepcidn se parece a una
conclusion de razonamiento; contiene, como la conclusion logica, una decision, una
afirmacion, una creencia relativas a un hecho que no se conoce directamente por los
sentidos; en otras palabras, es una transicion de un hecho conocido a un hecho desconocido.

2.° Los actos que comparamos tienen por elemento comun el suponer la existencia de
ciertos estados intelectuales anteriores, es decir, de recuerdos. Para el razonamiento en
forma, estos estados preparatorios se llaman premisas. Sin premisas no hay conclusion.
Nuestro espiritu no acepta esta proposicion: «Sdcrates es mortal», sino porque conoce la
verdad de una proposicion diferente: «todos los hombres son mortales». Por otra parte, es
un carécter distintivo de todos los procedimientos indirectos de conocimiento el exigir
necesariamente una prueba. Poco importa que esta prueba esté presente o no en el espiritu,
en el momento en que nos servimos de ella: lo que es esencial y suficiente, es que la



conozcamos. Hay muchos razonamientos simplificados cuyas premisas son inconscientes.
La mayor parte de las inferencias que hacemos todos los dias para las necesidades de la
vida préctica, estan en este caso. M. Spencer, da un ejemplo interesante de ellas:

«Si se le dice a uno que D. Fulano de Tal, de noventa afos, va a construir una nueva
casa, respondera que es absurdo que un hombre gue esta tan cerca de la muerte haga
semejantes preparativos para la vida. Pero ;como se llega a pensar en la muerte de D.
Fulano de Tal? ¢Es que se ha repetido antes uno la proposicion «Todos los hombres deben
morir»? Nada de eso. Ciertos antecedentes le llevan a uno a pensar que la muerte es uno de
los atributos de D. Fulano de Tal, sin pensar antes que ese es un atributo de la humanidad
en general. Si alguno considerase que no estaba demostrada la locura de D. Fulano de Tal,
le responderiais probablemente: «Tiene que morir, y muy pronto», sin apelar siquiera al
hecho general. Y s6lo cuando se le preguntase a uno por qué tiene que morir, se recurriria
con el pensamiento o con la palabra a este argumento: «Todos los hombres tienen que
morir, luego D. Fulano de Tal tiene que morir». Se sabe que, en opinién de Spencer, el
silogismo representa, no el procedimiento por el cual se llega a la conclusién, sino el
procedimiento por el cual se la justifica; en otras palabras, el silogismo, reproduciendo de
propdsito los datos de un razonamiento, nos permite ver si afirmamos mas de lo que
conocemos absolutamente, y si la conclusion esta realmente implicita en las premisas,
como suponemos. El ejemplo citado explica esta teoria.

Volvamos ahora a la percepcion de una naranja, y observaremos sin trabajo que este
acto exige, como un razonamiento, antecedentes l6gicos. Lo que nuestro 0jo nos hace
conocer directamente es la impresion de una mancha amarilla; nadie sostendra que
podriamos deducir de esta sensacion, aparte de toda experiencia y por una especie de
mecanismo establecido de antemano, que hay al alcance de nuestra mano una naranja, un
fruto que se puede cortar, comer y chupar y que aplaca la sed, etc. Si no hubiese intervenido
nunca ninguna experiencia, nuestra inteligencia no veria nada mas alla de nuestra sensacion
actual, y no habria percepcion en el sentido propio de la palabra. Si, por el contrario,
podemos reconocer la naranja, es porque nuestro ojo ha recibido una educacion anterior; es
porque hemos aprendido en otras ocasiones a asociar cierta impresion del ojo (la vista de la
naranja) en todas las demas impresiones que hemos experimentado en otro tiempo, cuando
hemos cogido la naranja con las manos para cortarla y comerla.

He aqui un segundo punto de contacto entre la percepcién de un objeto exterior y un
razonamiento. Estos dos actos suponen estados mas antiguos (recuerdos). Estos
antecedentes l6gicos se llaman premisas en el razonamiento, experiencias anteriores para la
percepcion. La premisa del razonamiento analizado es: «Todos los hombres son mortales».
La de la percepcion se podria formular, en rigor, de un modo anélogo: «Todos los cuerpos
esféricos de color amarillo y de cierto tamafio son frutos llenos de jugo azucarado». Sea lo
gue quiera, se ve que la percepcion consiste: como el razonamiento, en la aplicacion de un
recuerdo al conocimiento de un hecho nuevo, y da lugar a la generalizacion de este
recuerdo.

Todavia hay mas.



Si en la mayor parte de los razonamientos las premisas son inconscientes, en todas o casi
todas las percepciones, las experiencias anteriores que las hacen posibles no son tampoco
recordadas por el espiritu. Asi, en cuanto vemos cierta mancha amarilla, afirmamos en
seguida que «aquello es una naranja»; no hay movimiento consciente hacia el pasado y, por
consiguiente, no hay alegacion de prueba. S6lo cuando se ponga en duda la exactitud de
nuestra percepcidn invocaremos nuestra experiencia pasada; exactamente como para
nuestras inferencias diarias.

3.2 Sigamos nuestro paralelo para ver hasta qué punto es justo. Ya se sabe que la base de
todo razonamiento es el reconocimiento de una semejanza; el razonamiento se puede
definir, de un modo algo burdo, como la transicion de un hecho conocido a otro
desconocido, por medio de una semejanza. Cuando recorremos mentalmente el silogismo
siguiente: «Todos los hombres son mortales, Socrates es hombre, luego Socrates es mortal,
pasamos de un hecho conocido (la mortalidad de los hombres) a un hecho desconocido (la
muerte de Sdcrates), por la relacion de semejanza que descubrimos entre los dos hechos;
esta semejanza constituye el objeto de una proposicion especial: «Socrates es hombre». No
hay en el mundo razonamiento que no contenga, como éste, la afirmacion de una
semejanza; pero esta afirmacion toma diversas formas y se llama de diversas maneras:
comparacion, clasificacion, reconocimiento, etc. Hasta se sabe que la escuela de Aristoteles
asimila el razonamiento a una clasificacion. Deducir que Socrates es mortal, seria poner a
Sécrates en la clase de los hombres, uno de cuyos atributos es la mortalidad.

La percepcién de un objeto exterior supone un acto semejante de identificacion. Para
reconocer sélo con la vista que tenemos delante una naranja, no basta que las experiencias
pasadas hayan formado una asociacién entre un trozo de color amarillo rojizo y ciertos
caracteres de estructura, de tacto, de gusto y de peso; ademas, es preciso que exista una
semejanza entre las dos experiencias, la pasada y la presente; es preciso que los dos trozos
tengan el mismo color, el mismo matiz. En general, no pensamos en asegurarnos de esta
semejanza por un acto de comparacién voluntario, pero no es menos cierto que es necesaria
su existencia. Mas todavia: la mayor parte de las veces somos muy habiles para distinguir
una semejanza real de una analogia engafiosa.

Algunos autores hasta han asimilado la percepcién a una operacion de clasificacion,
como se ha hecho para el razonamiento légico. En su opinion, la percepcion visual de un
objeto consiste en clasificar la sensacidn que se experimenta en el grupo de las sensaciones
analogas que se han experimentado anteriormente. Esta idea se ha desarrollado
ampliamente por Spencer.

En resumen: la percepcién y el razonamiento tienen comunes los tres caracteres
siguientes: 1.°, pertenecen al conocimiento mediato e indirecto; 2.°, exigen la intervencion
de verdades conocidas anteriormente (recuerdos, hechos de experiencia, premisas); 3.°,
suponen el reconocimiento de una semejanza entre el hecho que se afirma y la verdad
anterior en que se apoya. La reunion de estos caracteres muestra que la percepcion se puede
comparar a la conclusion de un razonamiento logico.

Esta es una de las verdades tan demostradas que ha penetrado en todos los libros. M.
Hembholtz dice con este motivo: «Los juicios mediante los cuales nos remontamos desde las



sensaciones a sus causas pertenecen, por sus resultados, a lo que se llama juicios por
induccion», y, en su apoyo, cita el ejemplo siguiente: «Como en una inmensa mayoria de
casos la excitacion de la retina en el angulo externo del ojo provenia de una luz que llegaba
a éste por el lado nasal, pensamos que ocurre o mismo en todo caso nuevo en que la
excitacion interese la misma parte de la retina, de igual modo que pretendemos que todo
hombre que vive ahora tiene que morir, porque la experiencia nos ha ensefiado que hasta
ahora todos los hombres acaban por morir». Se podrian hacer citas analogas de las obras de
Mill, de Spencer, de Bain, etc.

Seria facil seguir y renovar la comparacion que hemos establecido entre la percepcion y
el silogismo, observando que si la percepcion es un razonamiento, la ilusion de los sentidos
es un sofisma. Esta deduccion se ha hecho hace mucho tiempo; hasta se ha tratado de sacar
de ella la regla de logica infringida por la mayor parte de las ilusiones. Citaremos de la
categoria de las ilusiones pasivas, que ha estudiado muy cuidadosamente J. Sully. Apdyese
el dedo en la parte externa del parpado bajado y se vera aparecer una especie de anillo
luminoso; esta imagen, que representa el extremo del dedo, no se localizara en el punto en
que se ha excitado la retina, sino hacia adentro y hacia arriba, proximamente en la parte
superior de la nariz, en el sitio preciso en que esta situado generalmente el foco luminoso
gue obra sobre la retina en el sitio tocado. El sofisma contenido en este razonamiento
inconsciente consiste en tomar por ley absoluta una regla que sélo vale para ciertos casos.
Los errores de este género se encuentran con mucha frecuencia en la fisiologia de los
organos de los sentidos.

Se puede considerar ahora suficientemente demostrado que la percepcion es un
razonamiento. No nos entretendremos, pues, en discutir la opinion de algunos pensadores
que se proponen trazar una linea entre el razonamiento y la inferencia, y no quieren ver en
la percepcion mas que una inferencia. Segun estos autores, la inferencia es simplemente la
consecucion por la cual el espiritu pasa de una idea a otra, como cuando un holandés, al
atravesar una ciudad de la India, espera encontrar una taberna; esta operacion, aun siendo
un paso de lo conocido a lo desconocido, no constituye mas que un peudorazonamiento, un
bosquejo que no merece el nombre de obra acabada. Pero en el razonamiento, también en
opinidn de los mismos autores, hay algo mas que esa comparacion de hechos en la
conciencia. El razonamiento es el acto reflexivo por el cual el espiritu adopta una
proposicion, porque ve en ella la consecuencia logica de otras proposiciones que tiene por
verdaderas; de manera que no hay operacion racional sino alli donde todas las premisas
estan presentes en el espiritu, y donde el espiritu percibe la relacion que une a a las
premisas con la conclusion.

Nosotros rechazamos esta distincion arbitraria. Inferencia o razonamiento es siempre la
misma cosa; acabamos de demostrarlo en cuanto a la percepcion, en que el analisis revela
las partes esenciales de un silogismo. Después de este analisis, ¢cémo se podria sostener
que la percepcion es una simple consecucion? Todo lo que se puede conceder es que, en
realidad, ciertos razonamientos son conscientes y otros son automaticos. La percepcion es
de segundo orden. Pero no se debe conceder gran valor a esta diferencia. La conciencia
acomparia a los procesos fisioldgicos del razonamiento, de la sensacién, del recuerdo, etc.;
no los constituye; es un epifendmeno y nada mas. Hasta donde se puede uno dar cuenta por
experimentos de medidas hechas sobre las sensaciones, la conciencia esta sometida a



condiciones de duracion y de intensidad; si se realizan estas condiciones, existe; si no, no
existe. Pero en todos los casos aparece y desaparece sin afectar al trabajo de las células
nerviosas, que continda silenciosamente con la misma fatalidad.

-1V -

Se acaba de ver que el trabajo contenido en toda percepcion es idéntico a la operacién
que consiste en sacar una conclusién una vez establecidas las premisas. Al mismo tiempo
se ha adquirido una idea sumaria de la naturaleza de este trabajo. Siguiendo méas adelante,
vamos a tratar de dar una explicacién del razonamiento.

Pero antes de abordar este gran problema, a que esta consagrado el libro entero, nos
detendremos en algunas consideraciones preliminares. Tenemos intencion de exponer una
teoria psicoldgica del razonamiento. Para que esta teoria sea justa, para que sea cuando
menos aceptable, es evidentemente necesario que satisfaga ciertas condiciones, que se
adapte a ciertos hechos psiquicos, ya conocidos y considerados como ciertos. La psicologia
no esta ya en ese estado de infancia por que ha pasado toda ciencia y en que a todos se les
permite exponer libremente explicaciones fantasticas, que no tienen ninguna base.

En toda ciencia que esté en camino de organizarse, una teoria sélo tiene derecho de
ciudadania cuando se apoya en hechos admitidos; por ejemplo: si alguien pretendiese haber
descubierto el movimiento continuo, se tendria derecho a rechazar, sin examinarlo, su
pretendido descubrimiento, porque seria contrario a todas las leyes de la mecénica. La
psicologia también tiene sus cuestiones de movimiento continuo. Por lo tanto, antes de
buscar la solucién de nuestro problema, pongamoslo en ecuacion, con objeto de precisar las
condiciones a que debe satisfacer la solucidn para ser justa.

Primera condicion. -Stuart Mill ha observado que todas las explicaciones psicoldgicas,
sin excepcion, estan sometidas a la condicion general de ser una aplicacion de las leyes de
asociacion por semejanza y por contigliidad. En opinion de Stuart Mill, dar cuenta de un
hecho psicoldgico es demostrar que es un caso particular de las leyes de asociacion. No es
nuestro intento ensefiar al lector lo que quieren decir estas leyes: el asunto es muy
conocido, gracias a los numerosos analisis que tenemos de las obras inglesas. Recordemos
sencillamente que la asociacion por semejanza es la ley mediante la cual las ideas,
imagenes y sentimientos que son semejantes se evocan entre si en el espiritu, asi como un
retrato evoca la idea del modelo. Recordemos también que la asociacion por contigliidad es
la ley en virtud de la cual dos fendmenos que se han experimentado juntos tienen una
tendencia a asociarse en nuestro espiritu, de tal modo, que la imagen del uno recuerde la
imagen del otro. Estas son las leyes de asociacion; nuestras formulas secas no pueden dar
una idea de la inmensa cantidad de fendmenos que explican estas leyes. Sin embargo, nadie
tiene derecho a sostener que estas leyes son las Unicas y que no hay otras. No podemos
figurarnos que conocemos desde ahora todas las leyes del espiritu. Esto seria una
presuncion singular. Por eso creemos que Stuart Mill ha sido demasiado exclusivo cuando
ha dicho que todas las explicaciones psicoldgicas consisten en referir el hecho que se va a
explicar a las leyes de asociacion. Lo que hay que conservar de la opinion de Stuart Mill es
que, en fisiologia como en las demas ciencias, una explicacion no debe defender mas que



verdades conocidas y establecidas en la misma época; pero como las tnicas leyes
psicoldgicas que se pueden considerar establecidas por ahora son las de la asociacion, sélo
a éstas se puede hacer intervenir provisionalmente en las explicaciones. Aqui tenemos una
sefial preciosa que permite distinguir a primera vista una explicacion seria de esas
caricaturas de explicacion, que no son mas que hipdtesis basadas en otras hipotesis.

Segunda condicion. -Para el psicologo, toda proposicién verbal se resuelve en una
asociacion de imagenes, y la demostracion de una proposicion, el razonamiento, es la
creacion de una nueva asociacion. Spencer ha definido muy justamerte el razonamiento: el
establecimiento de una relacion entre dos términos, y ha desarrollado, con gran abundancia
de detalles, el sentido y el alcance de su definicion.

Ya hemos tenido ocasion de mostrar que en toda percepcion hay trabajo y que este
trabajo da lugar a una sintesis de sensaciones y de imagenes. Percibir un objeto, una
naranja, por ejemplo, y reconocer la existencia y la naturaleza de este fruto colocado ante
nosotros, es asociar a una impresion de la vista cierta cantidad de atributos de que no
tenemos conocimiento directamente. Ahora bien, asociar dos grupos de cualidades es
juzgar; es, como dice la definicion de Spencer, establecer una relacion entre dos términos.

Fijado esto, la cuestion planteada es la siguiente: ;Como se ha formado esa sintesis?
¢Por qué procedimiento se establece una relacion entre los dos términos? ;Como pasamos
desde una impresion de color amarillo recibida por el ojo, a la imagen de todos los atributos
gue caracterizan a una naranja? Y ademas (porque nos proponemos mostrar todas las fases
del problema), ¢como juzgamos que aquéllo es una naranja?

Tercera condicion. -Spencer afiade una frase a la referida definicion del razonamiento: el
razonamiento, dice, es el establecimiento indirecto de una relacion entre dos términos. Este
adjetivo se comprendera bien por medio de un ejemplo. Supongamos que, en lugar de
limitarnos a mirar a una naranja, cogemos dicha fruta, la mondamos y nos la comemos; a
medida que ejecutemos estos diferentes actos, se formara en nuestro espiritu una asociacion
entre la vista de la naranja e innumerables sensaciones de la mano y del gusto; la formacion
de esta relacion sera directa, producida por la experiencia, vendra del exterior. Por el
contrario, cuando vemos la naranja a distancia, sin tocarla, es decir, cuando razonamos
sobre nuestra sensacion visual, la relacion que se establece entre esta sensacion y la imagen
mental de los atributos es indirecta, en el sentido de que la experiencia actual no la
suministra y de que esta producida por el ejercicio de otros estados intelectuales: las
premisas.

Expresaremos este hecho en el lenguaje propio de lo psicologia. ;Qué es una premisa?
Es un juicio, una asociacion de imagenes. Por consiguiente, ¢qué es una conclusion
engendrada por premisas? Es una asociacion de imagenes engendrada por otras
asociaciones.

Se puede, pues, formular asi la tercera cuestion: ;Cémo las dos asociaciones completas
gue constituyen las premisas se pueden reunir para formar una tercera que constituye la
conclusion del razonamiento?



Tenemos la piedra de toque, con la cual se puede asegurar si una teoria psicoldgica del
razonamiento es verdadera o falsa. Hagamos el ensayo de este criterio.

Hay pocas teorias del razonamiento que estén en armonia con las ideas modernas y que
merezcan una discusion. La escuela espiritualista francesa, que se reduce en muchas
cuestiones a la antigua teoria de las entidades, explica generalmente el razonamiento por
una facultad de razonar; algunos partidarios de esta escuela no se contentan con esta
explicacion puramente verbal, pero se limitan a sostener que el razonamiento es una
propiedad sencilla, irreductible y, por consiguiente, inexplicable. Es de sentir que M. Taine,
en su magnifica obra sobre la Inteligencia, nos haya dado una teoria del conocimiento en
lugar de una psicologia del razonamiento. En Alemania, Wundt pone en el razonamiento la
base de la vida psiquica; hace de él el fondo de todos nuestros pensamientos y llega hasta a
decir que se podria llamar al espiritu «una cosa que razona». Asi es como él quiere
descubrir algo de razonamiento hasta en el hecho primitivo y elemental de la vida psiquica,
en la sensacion. Pero cuando se trata de desmontar pieza por pieza el mecanismo del
razonamiento, de enterarse de €l mediante leyes conocidas, se encuentra una laguna en su
obra. En lo que podemos juzgar, a través de los analisis de monsieur Ribot, que siempre son
obras maestras, Wundt no ha dado una explicacion del razonamiento. En Inglaterra, Stuart
Mill se ocupa casi exclusivamente de la I6gica del razonamiento y deja a un lado la
psicologia; y ya se sabe que hay tanta diferencia entre la psicologia y la l6gica como entre
la psicologia y la higiene. M. Bain, que refiere sistematicamente todos los hechos mentales
a una combinacion de las leyes de la asociacion, aborda diferentes veces la cuestion que nos
ocupa; pero su pensamiento es vago Yy flotante, y, cediendo a su costumbre, describe en
lugar de explicar. Solo en la obra de Spencer encontramos una verdadera teoria del
razonamiento.

Aqui la teoria es tan completa como se puede desear, porque parte del tipo del
razonamiento mas elevado y llega al mas sencillo, comprendiendo en su vasta amplitud el
razonamiento cuantitativo compuesto, el razonamiento cuantitativo simple e imperfecto, el
razonamiento en general, la percepcion y el sentimiento de la resistencia. El autor ha
tratado de establecer que el procedimiento que sigue el sabio en sus razonamientos mas
largos y mas complicados, es aquel por medio del cual se ensaya en el pensamiento un
conocimiento naciente; en una palabra, que entre todos los fendmenos de la inteligencia hay
una unidad de composicion. ¢Cual es esta unidad? Se puede resumir todo estudio del
razonamiento definiéndolo asi: «Una clasificacion de relaciones». Pero ;qué significa la
palabra clasificacion? Significa el acto de agrupar relaciones semejantes. Deducir una
relacion es pensar que se asemeja a ciertas otras.

Antes de discutir esta teoria hay que hacerla comprender. Lo conseguiremos citando
algunos tipos de razonamientos que presenta el autor y mostrando como da cuenta del
mecanismo de estas operaciones la idea de una clasificacion.

Tomemos como ejemplo un «razonamiento cualitativo imperfecto» que los tratados de
I6gica presentan comunmente como silogismos; cuando se dice: todos los animales que
tienen cuernos son rumiantes; este animal tiene cuernos, luego este animal es rumiante, el
acto mental indicado es, segun M. Spencer, un conocimiento del hecho de que la relacion
entre atributos particulares de este animal es semejante a la relacion entre atributos



homdlogos de ciertos otros animales. Se le puede representar de este modo:

(Los atributos que a (Los atributos que
constituyen un animal constituyen este ani-
con cuernos)...A mal con cuernos)

(coexisten con) Es semejante a

(Los atributos que b (Los atributos que
constituyen este animal constituyen este ani-
rumiante)...B mal rumiante)

«La relacion entre A 'y B es como la relacion entre a 'y b»; esta es la formula que, seguin
el autor, representa realmente nuestra intuicion légica. Se notara que el razonamiento
comprendido asi, se convierte en una verdadera proporcion que tiene cuatro términos, en
una especie de regla de tres de donde estaria excluida la idea de cantidad. Stuart Mill ha
censurado a Spencer por convertir el razonamiento en una operacion de cuatro términos, y
ha sostenido que, en realidad, sdlo existian tres. Asi, trayendo la controversia al ejemplo
anterior, Stuart Mill ha observado que el razonamiento atribuye a cierto animal que tiene
cuernos los mismos atributos (que constituyen el animal rumiante) que a todos los demas
animales que los tienen; por consiguiente, los dos términos indicados por las letras By b no
forman més que uno, son iguales y hay tres términos y no cuatro. Spencer ha respondido
que, como estos atributos no pertenecen a los mismos animales, sino a animales distintos,
aunque semejantes, los atributos también debian ser distintos. La solucién de esta dificultad
es facil de encontrar; a nuestro parecer, es Mill quien tiene razon. Habria podido replicar a
Spencer: Todo animal de cuernos tiene sus atributos distintos que hacen que sea un
rumiante; pero la idea general que tenemos de estos atributos es comun a estos animales, es
la misma para todos; y asi se llega a reducir a tres los términos del razonamiento.

No importa; admitamos por un instante la existencia de los cuatro términos. El
razonamiento es una clasificacion de relaciones, sea; pero antes de clasificar las relaciones
hay que formarlas, porque no existen antes de formarlas y no se puede comparar lo que no
existe. Cosa curiosa: esta importante cuestion apenas la toca Spencer y, sin embargo, es el
primero en reconocer que el razonamiento consiste en el establecimiento de una relacion.
Las pocas palabras que ha escrito, como de paso, sobre este motivo, se refieren a otro
ejemplo. Al analizar este silogismo: todos los cristales tienen planos de fractura; esto es un
cristal, luego esto tiene un plano de fractura, investiga como nuestro espiritu puede pasar de
la percepcion de un cristal individual a la idea de un plano de fractura, y para explicar el
establecimiento de una relacion entre estos dos terminos, que es el nudo vital de la cuestion,
esto es lo mas que puede decir: «Antes de afirmar con conciencia que todos los cristales
tienen planos de fractura, ya he visto que este cristal tenia uno». Pues entonces, se puede
objetar, todo esta terminado; la obra del razonamiento se ha ejecutado y se ha establecido la
relacion, siendo precisamente todo esto lo que se trataba de explicar. Spencer mismo lo
reconoce, porque llama a esta operacién, que supone realizada sin explicar su génesis,
inferencia primaria o provisional: «Es un acto simple y espontaneo, dice, porque no resulta
de un recuerdo de las relaciones semejantes ya conocidas, sino simplemente del influjo que,
a titulo de experiencias pasadas, ejercen sobre la asociacion de ideas». Se ve, pues, que



cuando se llega al momento decisivo, la teoria desaparece, puede declarar que es cierta,
porqgue en realidad no existe.

Tenemos todavia muchas objeciones que presentar. En esta comparacion de relaciones
se podria preguntar qué es lo que la relacion antigua, la que substituye a las premisas, puede
afiadir a la relacion nueva inferida. Cuando afirmo que hay una relacion entre el cristal que
tengo y un plano de fractura, es cierto que encuentro una confirmacion de lo que afirmo,
representandome esta relacion antigua: todos los cristales tienen un plano de fractura; la
regla general prueba el caso particular. Pero precisamente esto es lo que hay que explicar.
Acabamos de demostrarlo al establecer la ecuacion de una teoria del razonamiento; el lector
recordaré que hemos constituido con este punto la tercera condicion que debe llenar una
teoria del razonamiento para ser justa. Hemos dicho que se debe explicar el modo como se
deduce una conclusién de sus premisas; en lenguaje mas preciso, se debe mostrar cémo se
puede formar una asociacién entre dos términos por medio de asociaciones anteriores.
Ahora bien, la hipdtesis de Spencer es impotente para resolver esta cuestion. ;Qué es lo que
nos dicen? Que el espiritu, después de haber establecido (sin saberse como) una relacién
entre a'y b, la compara con una relacion ya existente entre A 'y B. Pero ;qué puede salir de
esta intuicidn de una semejanza entre las dos relaciones? ;Como puede la comparacion de
las dos agregarse al lazo que una ya a los términos a y b? Es esta una cuestion de
mecanismo mental que hay que resolver. Spencer no la resuelve; ni siquiera se entera de
ella. Uno de los caracteres de la teoria que discutimos, es mantenerse siempre a un lado.
Spencer se limita a consignar que la idea de que todos los cristales tienen un plano de
fractura, confirma la conclusién particular de que este cristal tiene un plano de fractura;
pero repetimos que esto no es mas que el enunciado de la cuestion. Habria que explicar esta
confirmacion de la relacion particular por la relacion general, haciendo intervenir a las
leyes de la asociacion.

Sentimos tener que emitir este juicio sobre una parte de la obra de un pensador que tanto
ha hecho por la psicologia; pero es nuestro deber juzgar las teorias en si mismas, sin
fijarnos en el nombre de los que las sostienen.

A nuestra vez, vamos a abordar el problema del razonamiento, presentando algunas

observaciones sobre una ley mental a que tendremos que recurrir con frecuencia, la ley de
semejanza.

Capitulo IV

Mecanismo del razonamiento

La accion de la semejanza sobre los fenomenos del espiritu se ha reconocido, por decirlo
asi, en todos los tiempos; nunca ha sido dificil observar que las ideas semejantes se evocan



entre si. Bain, que ha consagrado un largo capitulo, nutrido de hechos, a la asociacion por
semejanza, enuncia en los términos siguientes la ley que rige a esta asociacion: «Las
acciones, sensaciones, pensamientos o0 emociones, tienden a reavivar las que se les parecen
entre las impresiones o estados anteriores

». Esta formula es muy larga, porque comprende, no sélo las ideas, sino las emociones y las
acciones; sin embargo, nos parece incompleta sobre un punto de los mas importantes.

La accidn reproductora de la semejanza -attraction of sameness- es un efecto vulgar y
superficial, que conocemos desde Aristoteles; en realidad, la semejanza tiene un segundo
efecto, que es tan importante como el primero: la fusion. Al lado de la ley de sugestion y de
recuerdo por semejanza, podemos poner la ley de fusion.

El enunciado es éste; en seguida trataremos de la demostracion: «Cuando dos estados
semejantes de conciencia se presentan a nuestro espiritu simultaneamente o en una sucesion
inmediata, se funden y no forman méas que un solo estado». Asi, cuando dos sonidos de la
misma altura y de igual timbre vibran al mismo tiempo, el oido més ejercitado no los
disocia, no se oye mas que un solo sonido reforzado, cada sonido pierde su individualidad
en una resultante Unica. Si los dos estados de conciencia son exactamente analogos, la
fusion es total; si no presentan mas que una semejanza imperfecta, lo que implica una
identidad parcial, la fusion es parcial.

Fusion de las sensaciones semejantes. -La mejor ilustracion de nuestra teoria, en la
esfera de las sensaciones, nos la suministran las sensaciones del tacto, con el experimento
de Weber; este experimento nos muestra ideas idénticas que se fusionan tan bien, que la
persona que no esté prevenida de que recibe dos excitaciones distintas, al experimentar solo
una sensacion, cree que no Se ejerce mas que una presion sobre su piel. Pero este fenémeno
toca con un problema de fisiologia muy discutido, sobre el cual hay que dar antes algunas
palabras de explicacion.

El tacto es de todos los sentidos el que ocupa mayor superficie; mientras que los
sentidos especiales, la vista, el oido, el olfato y el gusto, estan restringidos a partes muy
minimas del organismo, el tacto se encuentra en toda la extension de la piel y aun en
algunas mucosas; las fosas nasales, la conjuntiva, la cavidad de la boca, los dos extremos
del tubo digestivo, el canal de la uretra, nos dan sensaciones de contacto. Esta gran difusion
del tacto en la superficie del cuerpo, se explica por el hecho de que el tacto es el sentido
fundamental y primitivo, del cual han salido los sentidos especiales por una diferenciacion
progresiva y que, quizas con el tiempo, daré lugar a la formacion de nuevos sentidos
especiales. El tacto no es igual por todas partes; ciertos lugares de la cubierta general
presentan una delicadeza superior a los demas. Se sabe, por ejemplo, que en medio de la
espalda la sensibilidad tactil es obtusa; es mas fina en la mano; todavia mas en la pulpa de
los dedos y alcanza su mayor grado en la punta de la lengua. Weber ha llegado a medir
estas diferencias de sensibilidad empleando un compas, paseando sus dos puntas por la
superficie del cuerpo. Vio que en medio de la espalda, para que se sientan las dos puntas
hay que separarlas 39 lineas; mas proximas no despiertan mas que una impresién Unica. En
el pecho, la separacion necesaria es de 20 lineas; en el muslo, de 16; en la parte inferior de
la frente, de 10; en la palma de la mano y en la punta de la nariz, 3; en el borde del labio



inferior, 2; en la punta del dedo indice por el lado de la palma, 1; en la punta de la lengua,
1/2.

Estos experimentos de medida han hecho surgir un nuevo problema. Se ha preguntado
que por qué las dos puntas del compas, segun la distancia que se les da, producen, ya dos
sensaciones, ya una.

Se han propuesto dos explicaciones. La primera, sencilla como todas las a priori,
consiste en decir que, donde se siente dos puntas, cada una de ellas ha excitado por
separado una fibra nerviosa y que, por el contrario, cuando no sentimos mas que una punta,
las puntas del compas no han excitado mas que a una sola fibra. En todos casos, se
experimentan tantas sensaciones como nervios excitados. En el lenguaje ha quedado una
huella de esta explicacion: la frase circulo de sensacién. Si se apoya una de las dos puntas
del compas sobre la piel y se busca hasta qué distancia de la primera punta la segunda no
despierta una sensacion nueva, se circunscribe asi un espacio que tiene la forma de un
circulo o de una elipse. Como este espacio no puede recibir mas que una sola sensacion,
corresponde, segln la teoria, al campo de una fibra nerviosa: se le llama circulo de
sensacion.

Esta explicacion contiene una parte de verdad. Sin duda que las porciones del
tegumento, cuya sensibilidad es muy delicada, son mas ricas en corpusculos del tacto que
aquellas en que la sensibilidad es obtusa. Pero de aqui a reconocer que todo circulo de
sensacion es, como se ha dicho, una dimensién anatomica, el campo de una sola fibra, hay
mucho. Hay regiones en que las puntas del compas se pueden separar mas de doce papilas
nerviosas sin producir mas que una impresion Unica. Agreguemos que los limites de un
circulo de sensacion varian singularmente bajo el influjo de la atencion y del habito; si un
circulo correspondiese realmente al dominio de una sola fibra, seria de una magnitud
variable. Finalmente, hay un hecho mas concluyente que todos los demas: si se dibuja en el
antebrazo de una persona dos circulos de sensacion, cuyas circunferencias sean tangentes y
se coloca una de las puntas del compas en un circulo y la otra en el otro, acercandolas lo
mas posible, la persona en quien se experimente no sentird mas que una sensacion, para
provocar dos, es preciso que las puntas estén separadas por el didmetro entero de un
circulo. Si fuese cierto que a cada circulo corresponde una fibra especial, habria bastado
que las dos puntas estuviesen colocadas en cualesquiera puntos de los dos circulos para que
la persona sintiese las dos.

La segunda explicacion es conocida con el nombre de teoria de los campos nerviosos. Se
observa que, para que se distingan dos sensaciones de tacto, es preciso que haya entre los
puntos de la piel excitados, cierto espacio, cierto. nimero de ramificaciones nerviosas, un
campo nervioso. Esta distancia es necesaria y suficiente. ¢Por que es asi? Se dice que
porque dos cosas no se pueden distinguir si no hay algo que las separe. La excitacion de dos
fibras nerviosas no puede producir dos impresiones distintas mas que cuando estas dos
fibras estan separadas por elementos nerviosos no impresionados. Estos elementos, cuyo
papel es distanciar las dos sensaciones, se representan por la abertura de las dos puntas del
compés.



Esta pretendida explicacion nos parece una simple tantologia; afirma la necesidad de la
distancia de las dos puntas, que es un hecho de observacidn; pero no se ve cuél puede ser el
papel de las fibras nerviosas interpuestas, pues no hay nada que las impresione. Esto es lo
que no puede explicar la teoria de los campos nerviosos.

La explicacion que proponemos para substituir a las anteriores, se resume en pocas
palabras. Supongamos, que cada uno de los puntos de nuestra epidermis tiene un modo
especial de sentir; la calidad de la sensacion varia con la region de la piel; por ejemplo,
cuando se oprime con el dedo la frente y después la mejilla, la barba, el cuello, la nuca, se
provoca cada vez una sensacion tactil diferente. Sin embargo, esta variacion se verifica de
una manera continua de un punto a otro; si se eligen dos puntos muy préximos, podria
ocurrir que la diferencia de las dos sensaciones sea demasiado pequefia para notarse y que
las dos sensaciones se conduzcan practicamente como si fuesen idénticas. La distancia a
que se diferencian las dos sensaciones para la conciencia no es uniforme en todo el cuerpo,
porque el matiz local de cada sensacién no varia lo mismo en todas partes. Admitido esto (y
en seguida vamos a enumerar los argumentos que demuestran nuestra hipdtesis), ¢qué es lo
que ocurre? Excitando con el compéas dos puntos de la piel, se podran provocar a voluntad,
segun la separacion de las puntas y la region de la piel, una o dos sensaciones semejantes:
seran diferentes cuando los puntos de la piel estén lo suficientemente distantes para que se
note la diferencia de su sensibilidad; seran semejantes cuando los puntos elegidos estén lo
bastante proximos para que sus sensibilidades parezcan de igual naturaleza.

Ahora bien: en el caso de dos sensaciones diferentes, el individuo sentira distintamente
las dos puntas; en el caso de dos sensaciones semejantes, estas sensaciones se fundiran en
una solay el individuo no sentira mas que una punta.

El experimento de Weber se explicaria en esta hipotesis por la fusion de las sensaciones
semejantes; seria un ejemplo de la ley de fusion. Pero ;qué hay que afiadir para que la
hipétesis se convierta en verdad demostrada? Hay que probar dos cosas:

1.2 Que las sensaciones provocadas por las dos puntas de compas son de diferente
calidad cuando el sujeto siente las dos puntas.

2.2 Que las sensaciones provocadas por las dos puntas de compas, son de la misma
calidad cuando el individuo nota una sola punta.

En Alemania, Lotze, Wundt, Helmholtz, etc., han atribuido una diferencia de
sensibilidad a las distintas regiones del cuerpo. Esto es lo que se llama la teoria de los
signos locales. Entre las pruebas de esta teoria elegimos una, la mas notable, sacada del
fendmeno de la localizacion. Cuando se toca a una persona en cualquier parte del cuerpo,
siente la excitacion y al mismo tiempo la localiza. Este conocimiento de lugar no es innato,
es adquirido; segun toda probabilidad, se forma de esta manera. Hemos aprendido mediante
la experiencia que, cuando experimentamos cierta sensacién tactil, se ha hecho una presion
sobre el brazo; otra sensacion corresponde a una accion sobre un dedo del pie, y asi
sucesivamente. Con el tiempo hemos relacionado una sensacién determinada con la vista de
nuestro brazo, otra con la vista de nuestro dedo y, finalmente, a cada sensacion diferente
con la vista de un punto diferente de nuestra piel. Cuando se oprime, se pincha o se pellizca



nuestro cuerpo, la sensacion propia de la parte afectada despierta la imagen ocular de esta
parte sélo por la fuerza de la asociacion; es una ley del espiritu que, cuando se han
experimentado contiguamente dos sensaciones, se adhieren de tal manera, que la que se
presenta sugiere a la otra. Aqui la sugestion se verifica tan rapidamente, que la imagen
visual de la region que se toca sigue inmediatamente a la sensacion téctil. La localizacion
no es otra cosa. En cuanto a la posicion del punto tocado, nos la da nuestra actividad
muscular. Esta explicacion de la génesis del sentido de lugar supone continuamente una
cosa: que dos sensaciones de contacto que se refieran a dos sitios diferentes del cuerpo,
poseen cada una un signo local que las distingue e impide que se confundan. Supdngase
que todas nuestras sensaciones de contacto son absolutamente uniformes. Una persona a
quien se pinche en un dedo no podré saber si ha sido en un dedo de la mano o del pie,
porgue si hubiese sido en el pie hubiera experimentado la misma sensacion. Para que una
sensacion de contacto se asocie con la vista del dedo de la mano, y otra con la vista del
dedo del pie, es de toda necesidad que las dos sensaciones sean diferentes, si no, se
confunden, y la sensacion que reside en el dedo podré sugerir indiferentemente la imagen
ocular de otra parte del cuerpo enteramente distinta.

En resumen, la localizacion implica sensaciones distintas. Este hecho nos pone en estado
de saber cuadndo son semejantes o diferentes las dos sensaciones provocadas por el compas.
Si son susceptibles de localizarse de un modo claro, entonces son diferentes, y si no, son
semejantes.

Usando este criterio, se ve que en todos los casos en que ambas sensaciones se sienten
dobles, el individuo puede localizarlas, lo que prueba que son de naturaleza diferente. Por
ejemplo: apdyense las dos puntas del compas trasversalmente en el antebrazo de una
persona a una distancia de 39 lineas, separacion necesaria para que el individuo sienta
aisladamente cada punta. En seguida, levantese alternativamente una de las dos puntas,
rogando a la persona, que tiene los ojos cerrados, que, indique si es la de la derecha o la de
la izquierda la que continda sintiendo. La persona responde siempre bien; localiza
exactamente, prueba evidente de que estas sensaciones difieren un poco entre si. Asi, donde
el individuo percibe dos puntas, hay dos sensaciones diferentes, como lo prueba la
posibilidad de la localizacion clara.

A la inversa, tenemos que averiguar si el individuo puede dar una localizacién diferente
a dos sensaciones que, provocadas al mismo tiempo, hacen el efecto de una sensacion
unica. Se busca experimentalmente la separacion que se puede dar a las dos puntas sin que
dejen de confundirse, y se marca con tinta los puntos de la epidermis en que se los aplica;
sin embargo, conviene no llegar a la separacion maxima, porque varia un poco durante el
curso de las investigaciones, sélo por el hecho de la atencion y el ejercicio; podria ocurrir,
pues, con la separacion maxima, que las dos sensaciones, semejantes al principio, se
hicieran diferentes en algiin momento, lo que perturbaria el experimento. Después de estos
preparativos, se excita alternativamente cada uno de los dos puntos marcados con tinta,
diciendo al sujeto que indique con los ojos cerrados en cual se apoya el instrumento. El
individuo no lo consigue, o, si trata de localizar, lo hace con alternativas de acierto y error
que prueban que adivina. Esta impotencia para localizar las dos sensaciones, solo puede
obedecer a una causa: la semejanza de las dos sensaciones.



Es, pues, exacto que el experimento del compéas nos da un ejemplo de fusién de dos
sensaciones semejantes. Esto es todo lo que queriamos demostrar.

En el experimento anterior, las sensaciones que se funden son casi 0 exactamente
semejantes, y la fusion que resulta de su reunién es total. Daremos un ejemplo de fusién
parcial. Hay con frecuencia una fusion parcial en una serie de sensaciones que se suceden y
cada una de las cuales se parece, s6lo en parte, a la que antecede y a la que sigue. Esto es lo
que se verifica en el zootropo, el taumatropo, el fenaquisticopo, el dedaleo, etc. Estos
juguetes cientificos tienen por objeto producir en la retina de observador una serie de
impresiones que representan las fases sucesivas de un movimiento periédico cualquiera, por
ejemplo, un hombre que juega con su cabeza.

Cada figura del zootropo, considerada aisladamente, difiere muy poco de la que tiene a
la derecha y de la que tiene a la izquierda; se puede, pues, expresar su semejanza por las
letras que siguientes: abc-bcd-cde-def-efg-fgh,etc., que indican la parte comin de dos
impresiones sucesivas. Cuando se pone el juguete en movimiento y la rotacion es lo
suficientemente rapida, las impresiones se funden por sus puntos comunes y nos dan la
ilusion de un personaje Unico, siempre el mismo, que hace movimientos.

El mecanismo de esta ilusion es tanto mas interesante de estudiar cuanto que reproduce
artificialmente lo que ocurre siempre que vemos un cuerpo gque sufre cambios de forma o
de posicion, por ejemplo, un caballo al trote.

Preferimos acumular hechos a entretenernos en explicaciones, que se desprenden por si
mismas. Nos limitaremos a prever una objecion posible, demostrando que la fusion de las
imagenes zootrdpicas se verifica en el cerebro y no en la retina, como se podria creer. Esto
lo prueba, ante todo, el que las im&genes consecutivas, de la vista que intervienen en esta
fusion residen en el cerebro. En segundo lugar, como prueba mas directa, la fusion no se
opera en conjunto, sino sélo entre las partes semejantes de las iniagenes, lo cual supone un
poder de analisis de que carece ciertamente la retina.

Fusion de las imagenes semejantes. -Las imagenes se funden como las sensaciones, cosa
gue se comprende cuando se conoce su naturaleza, pues son sensaciones reavivadas. Ocurre
con frecuencia que una serie de imagenes, semejantes en parte, desfilan por el campo del
espiritu, produciendo apariencias de trasformacion comparables a las del zootropo. Uno de
los corresponsales de Mr. Galton, el rey. G. Henslow, siempre que cierra l0s 0jos y espera
un momento ve la imagen clara de un objeto. Este objeto cambia de forma durante todo el
tiempo que lo mira con atencion Mr. Henslow. Al estudiar la serie de formas que se
suceden se observa que el paso de una a otra se verifica, ya por las relaciones de
contigiiidad, ya por las relaciones de semejanza. En uno de estos experimentos se
presentaron las iméagenes siguientes: un arco; una flecha; una persona tirando con el arco y
de la cual s6lo se veian los manos; una nube de flechas que ocupa por completo el campo
de la vision; estrellas fugaces; grandes copos de nieve; una tierra cubierta por una mortaja
de nieve; un presbiterio, cuyo techo y paredes estaban cubiertas de nieve; una mafiana de
primavera con un sol brillante y un ramo de tulipanes; desaparicién de todos los tulipanes,
excepto uno solo; este tulipan unico se convierte de sencillo en doble; sus pétalos caen
rdpidamente y no queda més que el pistilo; el pistilo aumenta, los estigmas se trasforman en



tres grandes cuerdas ramificadas y obscuras; un botén; el boton se dobla convirtiéndose en
una mecha inglesa; después en una especie de alfiler que atraviesa un trozo de metal, y asi
sucesivamente. El experimentador ha logrado a veces hacer lo que Ilama «un ciclo visual»,
es decir, volver a la imagen primitiva y recorrer de nuevo la misma serie de formas. Estas
visiones recuerdan la de Goethe, en que el ciclo era mas pequefio. «Cuando cierro los ojos y
bajo la cabeza -refiere el poeta aleman- hago que aparezca una flor en medio del campo de
la vision; esta flor no conserva su primera forma, sino que se abre y de su interior salen
nuevas flores formadas de hojas coloreadas y a veces verdes. Estas flores no son naturales,
sino fantasticas, aunque simétricas como las rosetas de los escultores. No puedo fijar
ninguna forma, sino que el desarrollo de nuevas flores continta durante el tiempo que
deseo, sin variacion en la rapidez de los cambios.»

Claro es que la trasformacion del objeto imaginario, se verifica por una sucesion de
imagenes. Pero importa mucho comprender bien la naturaleza de esta sucesion. Las
imagenes no se substituyen simplemente unas a otras, expulsando la tltimamente llegada a
la anterior; si ocurriese asi, se tendrian imagenes distintas que se substituirian y no una
imagen Unica que se metamorfdsea. Se debe concebir que cada una de las imagenes se
funde con la anterior, en virtud de los puntos comunes que ofrecen y ademas que las dos
imagenes sucesivas coexisten durante un instante muy corto. Gracias a estas dos
condiciones, las dos imagenes forman un todo y dan la apariencia de una imagen Unica que
se modifica.

Las alucinaciones del loco presentan con frecuencia la misma evolucion de formas.
Magnan refiere, que un alcohdlico veia en la pared telas de arafia, cordajes, redes con
mallas que se retorcian; en medio de estas mallas y de estas redes habia bolas negras que se
hinchaban, disminuian, tomaban la forma de ratones, de gatos, pasaban a través de las
redes, saltaban sobre la cama y desaparecian. Con menos frecuencia, la metamorfosis exige
afios enteros. Una muchacha que se volvio loca a consecuencia de una tentativa de
asesinato, veia continuamente el pufio y el brazo del individuo que habia intentado matarla.
Ahora bien, al seguir su curso la enfermedad, la alucinacién sufrié una trasformacion
curiosa; la imagen que veia la muchacha se modifico asi: aparecieron dos 0jos en el pufio
del asesino, su brazo se alargd desmesuradamente y al fin la imagen alucinatoria se
trasformo en una serpiente. Otras veces, el contorno de la alucinacion queda fijo, pero
cambian sus dimensiones. En una antigua observacion de Beyle, un enfermo veia una arafia
de tamario extraordinario que aumentaba hasta el punto de que llenaba todo su cuarto y le
ahogaba. En los suefios, se encuentran ejemplos innumerables de estas clases de
trasformacione.s; a veces se ven dos personas distintas que se funden en una sola, o una
misma persona que cambia de personalidad fisica, etc. El suefio es el verdadero tipo de las
alucinaciones de metamorfosis.

Si citamos estos casos morbosos, es porque el fenédmeno que estudiamos se encuentra
entre ellos aumentado y maés facil de ver. Pero también se encuentran excelentes ejemplos
de fusion de imégenes en operaciones de la vida normal. Segin Huxley, la formacion de las
ideas generales se produce por la reunidn, la fusion, la coalicion de varias imagenes de
objetos individuales; y para representar mejor su pensamiento, el sabio naturalista se sirve
de una comparacion ingeniosa sacada de las Imagenes compuestas, cuya invencion
debemos a Galton. «Para aclarar la naturaleza de esta operacion mental, dice Huxley,



hablando de la generalizacion de una imagen, se la puede comparar con lo que ocurre en la
produccion de las fotografias compuestas, cuando, por ejemplo, las imagenes de las
fisonomias de seis personas se reciben en la misma placa fotogréfica durante un sexto del
tiempo necesario para hacer un solo retrato. El resultado final es que todos los puntos en
que las seis fisonomias se parecen, resaltan con fuerza, mientras que aquellos en que
difieren quedan vagos. Asi se obtiene lo que se podria Ilamar un retrato genérico de las seis
personas, en oposicion al retrato especifico de una sola persona. Esta bonita invencién ha
dado ya brillantes resultados, a lo que parece. Reuniendo en una sola fotografia cinco
medallas que representan a Cleopatra y que, lejos de dar una idea de la belleza de aquella
célebre reina, tenian un aspecto repugnante, se ha obtenido una imagen compuesta mucho
mas agradable: es muy probable que en esta resultante los puntos de semejanza de las
diversas efigies se hayan reforzado y que los puntos diferentes hayan quedado vagos, de
manera que se tiene el derecho de sostener que la imagen compuesta tiene mas
probabilidades de parecerse al modelo que sus componentes. Por este procedimiento se han
reunido también fotografias de individuos pertenecientes a las mismas categorias y se han
obtenido ciertos tipos, como, por ejemplo, el tipo timador. Este método quiza sea util algun
dia a la antropologia criminal.

La comparacion que hace M. Huxley entre estas fotografias compuestas y los conceptos
se ha admitido por muchos psicologos; se ha considerado como muy verosimil que la
generalizacion de una imagen se forma en el espiritu como la fotografia genérica en la
placa sensible, por superposicion de las impresiones particulares. Afiadiremos en su apoyo
un argumento. M. Pouchet ha notado que las imagenes consecutivas de sus preparaciones al
microscopio Yy que, corno ya hemos visto, se le aparecen a veces al cabo de mucho tiempo,
no representan una preparacion en particular, sino que son como un promedio de una serie
de preparaciones del mismo género. Este hecho tiende a demostrar que la imagen genérica
resulta de la coalicién de muchas impresiones particulares reunidas en una sola.

Sin embargo, encontrariamos muy incorrecto explicar una operacion del espiritu por una
comparacion puramente mecanica, si esta comparacion no supusiera implicitamente la
existencia de un principio de fusion. El principio es el que explica la formacion de las
imagenes genéricas; las impresiones particulares, al sumarse, forman una imagen genérica
porque sus partes comunes se funden y resaltan con fuerza, mientras que las partes
diferentes permanecen separadas y se hacen vagas.

La comparacion entre la imagen genérica y la fotografia compuesta no es exacta mas
gue hasta donde ilustra esta ley mental; al pie de la letra, no es rigurosamente exacta. «Si el
o0jo de un hombre, dice Mr. Galton, se pusiera en lugar del objetivo de la maquina que nos
sirve para obtener retratos compuestos, la imagen que se formaria en su cerebro no seria
idéntica al retrato compuesto.» Porque, al reves del efecto fotografico, el efecto fisiologico
de una impresion no es proporcional a su duracion o a su frecuencia; se sabe que segun la
ley de Weber (ley discutible, cuyo defecto es ser demasiado concisa), la sensacion varia
como el logaritmo de estimulante; para que la sensacidn siga una progresion aritmética, es
preciso que el estimulante siga una progresion geometrica. Agréguese ademas el influjo
perturbador de la atencion, de las emociones, de las ideas preconcebidas y de una gran
caritidad de factores diversos que impiden al espiritu fusionar muchas imagenes con la
exactitud de una placa fotografica.



Hemos dado bastantes ejemplos para hacer comprender claramente lo que es la fusién de
las sensaciones y de las imagenes. Parece imposible que un fenémeno tan facil de observar
haya pasado inadvertido. Entre los autores que han hecho alusion a €l, citaremos ante todo a
Spencer. Al definir un estado de conciencia, este autor dice que es «una parte de conciencia
que ocupa un lugar lo bantante grande para adquirir una individualidad notoria; que esta
separada de las otras partes de conciencia adyacentes por diferencias cualitativas y que,
cuando se examina introspectivamente, parece homogéneo». De esta definicion deduce que
si las partes adyacentes del estado considerado no son diferentes, forman parte del mismo
estado; ahora bien, decir esto es reconocer implicitamente el principio de fusion. Mas
adelante Spencer afiade: «La condicion de existencia de dos estados de conciencia es una
diferencia. Luego no hay diferencias, sino estado Unico, es decir, fusion de los dos estados
en uno solo. Por estas citas de Spencer vemos que ha observado, por lo menos de paso, el
fendmeno de fusion, pero sin comprender su importancia.

Bain ha dicho algunas palabras acerca del mismo fenémeno. «Cuando hay identidad
perfecta entre una impresion presente y una impresion pasada, ésta se restaura y se funde
con la primera instantanea y seguramente. La operacion se verifica con tanta rapidez, que
no nos enterarnos de ella; rara vez notamos la existencia de una asociacion de semejanza en
la cadena de la serie. Cuando miro la luna llena, recibo instantaneamente la impresion del
estado que resulta de la suma de las impresiones que la luna ha producido ya en mi». La
descripcion se refiere a un caso que vamos a estudiar: la fusion de una sensacién con una
imagen. En otro lugar, el mismo autor habla de los casos en que tenemos conocimiento de
una identidad sin poder decir cual es la cosa idéntica; por ejemplo, cuando un retrato nos da
la impresién de que hemos visto el original, sin que seamos capaces de decir cudl es éste.
La identidad ha afectado a nuestro espiritu, pero no se ha verificado la restauracion». Todo
el mundo conoce ese sentimiento particular de lo «ya visto». M. Bain lo explica por la
ausencia de recuerdo de las partes diferentes del objeto identificado. En efecto, para que el
espiritu note la semejanza de dos imagenes, es preciso que difieran un poco; si no, se suman
y no forman mas que un todo. Lotze expresa la misma idea con una pesadez enteramente
germanica: «No se podria saber nada de la reproduccién de un estado precedente a por el
actual A si existiesen juntos, sin que fuese posible distinguirlos; para reconocer que el
estado actual es la repeticion del precedente, tenemos que poder hacer una distincién entre
ellos, y esto es lo que se verifica en vista de que, no sélo el A actual trae consigo aquel a
precedente que se le parece, sino que éste va acompafiado de las ideas que prueban que,
anteriormente y en otras circunstancias, ha sido objeto de la percepcion».

Esta fusion ha sido también descrita por Wundt bajo los nombres de asimilacion y de
asociacion simultanea. «La percepcion que resulta de la excitacién actual de cualquiera de
los sentidos, se combina con una representacion reproducida por la memoria». Finalmente,
justo es recordar que Ampeére, mucho antes que Wundt, habia sefialado y analizado este
fendmeno, al que Ilamaba concrecién. Ampere, nos dice M. Pilon en un luminoso articulo
sobre la Formacion de las ideas abstractas y generales, fue el primero que demostro6 que las
imagenes de las sensaciones anteriores modifican nuestras sensaciones actuales hasta el
punto de hacernos ver mas de lo que vemos y oir mas de lo que oimos. Un hombre nos
habla en una lengua que nos es enteramente desconocida: ¢por qué no distinguimos lo que
articula, mientras que si habla en una lengua que nos es familiar, entendemos claramente



todas las palabras que pronuncia? Es, respondia Ampere, por razon de la concrecion que se
verifica entre las sensaciones presentes de sonidos y las imagenes de estos mismos sonidos
que hemos oido con frecuencia. «Si las palabras que se cantan en la 6pera italiana, decia
también, no se pronuncian con fuerza, el oyente que esté sentado en el fondo de la sala no
recibe mas que la impresion de las vocales y de las modulaciones musicales; pero no oye
las articulaciones y, por consiguiente, no reconoce las palabras. Si entonces abre el libreto
de la 6peray le sigue con la vista, oira muy claramente las mismas articulaciones que no
podia comprender antes. He aqui lo que ocurre en él: Como la vista de los caracteres que
tiene ante los 0jos, se compone, no sélo de la sensacion visual del momento, sino de las
imagenes de las sensaciones de igual especie que ha experimentado al aprender a leer el
italiano, la vista de las palabras escritas despierta en él iméagenes sonoras y acusticas de las
palabras pronunciadas, y las imagenes de los sonidos refuerzan en su 6rgano las
impresiones demasiado débiles que recibe del escenario, resultando una audicién claras.

Aqui terminamos nuestras citas, que bastan para mostrar que nuestro estudio sobre la
fusién de los estados de conciencia carece en absoluto de originalidad, porque este
fenémeno lo han notado muchos autores.

Sin querer agotar este asunto, deseariamos decir algo de su aspecto fisiol6gico. Se acaba
de ver el papel que representa la semejanza en el dominio de las sensaciones y de las
imagenes: sugiere y fusiona. El primer efecto es mas conocido que el segundo; sin
embargo, creemos haber puesto fuera de duda la fusion de las sensaciones semejantes y la
fusién de las imagenes semejantes. Hasta suponemos, por via de induccion, que este
fendmeno se verifica siempre que notamos alguna semejanza, desde el acto insignificante
gue nos hace reconocer a un amigo, hasta el chispazo del genio que discierne una identidad
entre los fendmenos mas distantes, como la caida de una piedra y la fuerza que impulsa a la
luna hacia nuestro globo.

Queda por saber si existe algin fenémeno fisioldgico que se pueda considerar como la
base de esta doble propiedad de la semejanza.

Se puede suponer, con mucha verosimilitud, que, en general, dos estados de conciencia
que se parecen deben implicar, en totalidad o en parte, es decir, en la misma medida, el
ejercicio de los mismos elementos nerviosos, células y fibras. Esta hipdtesis nos parece una
consecuencia forzada del principio de las localizaciones cerebrales, segin el cual todas las
impresiones del mismo genero afectan al mismo lugar del cerebro. Pero no hay que
establecerlo como regla absoluta; estamos dispuestos a admitir que en el cerebro hay
territorios no diferenciados, en que aun las impresiones semejantes pueden afectar a puntos
distintos. Después de haber puesto esta restriccion a nuestra hipétesis, citaremos algunos de
los numerosos hechos que hablan en su favor.

Todo el mundo conoce los errores involuntarios que nos hacen pronunciar una palabra
en lugar de otra. Lewes refiere que un dia, contando una visita al hospital de los epilépticos,
y deseando nombrar al amigo que le acompariaba, que era el Dr. Bastian, dijo el doctor
Brinton; se corrigio inmediatamente diciendo el Dr. Briges, y se volvié a corregir para
pronunciar al fin el nombre del Dr. Bastian. «<No me confundia en nada en cuanto a las
personas, dice; pero habiendo colocado imperfectamente los grupos de musculos necesarios



para la articulacion de un nombre, el Gnico elemento comin a este grupo y a los demas, a
saber, la B, ha servido para recordar a los tres.» M. Ribot, de quien esta tomada la cita
anterior, ha hecho una observacion analoga sobre los errores de la escritura. Queriendo
escribir «doit de bonnes», escribe «donne»; queriendo escribir «ne pas faire une part»,
escribe «ne part faire». Notese, ademas, que en las parafasias y paragraflas patologicas, la
confusion se produce también con frecuencia por una identidad de letras o de consonancia.

Todo esto se explica, como observan los autores citados, suponiendo que los mismos
elementos nerviosos entran en combinaciones diferentes y que, por ejemplo, los nombres de
Bastian, Bridges, Brinton, corresponden a complejos de células que tienen un elemento
comun: el elemento que corresponde a la B. Asi, la cualidad psiquica de la semejanza se
traduce anatomicamente por una identidad de residencia.

Se provoca a voluntad en uno mismo un fenémeno analogo de parafasia, poniéndose
como problema encontrar un nombre propio que se conozca, pero que no se tenga presente
en el espiritu. Se puede asi hacer psicologia experimental sin laboratorio. Un dia traté de
recordar el nombre de uno de mis amigos, a quien queria escribir una carta, y que se llama
M. Truchy. No recordé al pronto su nombre; pasé por los intermedios siguientes, que anoté
conforme se me iban ocurriendo, porque suministra un buen ejemplo de parafasia:

Morny
Mouchy
Suchy
Cruchy
Truchy.

A cada esfuerzo de memoria, adquiria una o dos letras exactas. La marcha del
experimento parece demostrar que las letras comunes de la serie de nombres suponen la
excitacion de los mismos elementos nerviosos.

Aceptemos, pues, como una hipotesis muy verosimil, que la semejanza de dos estados
de conciencia tiene, generalmente, por opuesto fisioldgico, una identidad de residencia del
proceso nervioso. Por lo demaés, esta hipotesis ya la ha indicado Spencer: Toda
representacion, dice, tiende a agregarse con las representaciones, en virtud de la identidad
de su residencia cerebral.

Ahora, hagamos las deducciones. Ante todo, se hace posible la explicacion fisiologica
de la accion sugestiva de la semejanza. Si todo estado de conciencia tiene la propiedad de
reavivar a sus semejantes, depende de que los complejos de células que corresponden al
estado evocador y al estado evocado tienen puntos comunes, por los cuales se desliza la
onda nerviosa desde el primer grupo de células al segundo. Es igualmente facil comprender
la fusion de dos estados semejantes en uno solo, puesto que tienen por base un elemento
nervioso numéricamente dnico.



Esta hipotesis tiene una segunda ventaja; explica como obra una semejanza entre ideas,
aun cuando no este reconocida por el espiritu.

Los psicAlogos se han preguntado qué es lo que se puede entender por una semejanza
gue no se note. La semejanza, se ha dicho, supone una comparacion del espiritu, y cuando
esta comparacion no existe, cuando no hay conciencia, tampoco puede existir la semejanza
(Penjon). La verdadera solucién de la dificultad nos parece la siguiente: Es verdad que no
hay semejanza sin conciencia de esta semejanza, porque en realidad, las dos cosas no son
mas que una. Pero la conciencia no es mas que un epifendmeno superpuesto a la actividad
cerebral y que puede desaparecer sin que se altere el proceso nervioso correspondiente. Dos
imagenes semejantes se suceden en nuestro espiritu; poco importa que notemos 0 No su
semejanza, porque, al ser semejantes, haran vibrar un elemento celular comun. Esta
identidad de residencia bastara para producir todos los resultados que produce una
semejanza reconocida y juzgada por una comparacién consciente.

Asi es que, sin la participacion de la conciencia, ocurre que una imagen sugiere su
semejante. Por otra parte, ;no es asi como opera siempre la sugestion por semejanza? Lo
semejante evoca automaticamente a lo semejante; cuando se ha hecho la cosa, la reflexion
interviene para darse cuenta de lo que ha pasado, y solo entonces se descubre la existencia
de una semejanza en la cadena de las ideas. M. Pilon ha desarrollado la misma idea con su
claridad habitual: «Hay que distinguir, dice, la asociacion por semejanza, de la percepcion
de la semejanza. No es por la relacion de semejanza notada entre dos ideas por lo que una
de estas ideas puede sugerir la otra, pues esta percepcion de la semejanza supone que las
dos ideas estan presentes en el espiritu, y, por consiguiente, la asociacion ya esta hecha.
Decir que la semejanza es un principio de asociacion es decir simplemente que una idea
tiene la propiedad de sugerir otra que el espiritu reconoce enseguida, en virtud de la
facultad de percibir las relaciones, semejante a la primera».

Otra deduccion del mismo género que la anterior: de igual modo que la sugestion, por lo
semejante, la formacién de las ideas generales debe hacerse por las mismas razones, sin
intervencion del yo, solo en virtud de las imagenes puestas en presencia, o, en términos mas
exactos, por efecto de la identidad de residencia de las impresiones particulares. Las
imagenes tienen la propiedad de organizarse en imagenes generales, o mismo que la tienen
de sugerir imagenes semejantes. Asi poseemos ideas generales que se han formado por si
solas en nosotros, como la idea general de una silla, de un cuchillo, etc.

Quizé se pensara que, por hipotéticas que sean estas ideas de fisiologia cerebral, tienen
la ventaja de satisfacer la preocupacién de muchos psic6logos que quieren encontrar en las
propiedades del sistema nervioso la explicacion de las operaciones mentales. Aqui
encontramos la ocasion de mostrar lo que vale esta opinidn tan extendida, que es mas
exacta en apariencia que en realidad. Admitamos por un instante que no solo sea probable,
sino que esté absolutamente demostrado que dos estados de conciencia semejantes tienen
por base, en el cerebro, un elemento nervioso unico, y que esta unidad de residencia
explique los dos efectos de la semejanza: la sugestion y la fusion. ¢Por ventura se cree que
ésta es una verdadera explicacion de las propiedades de la semejanza por las propiedades
del sistema nervioso? Eso seria una ilusion singular. Porque en ella no hay ninguna



explicacion, sino una simple trasposicion, en términos fisiologicos, del fenébmeno que se
tiene la pretension de explicar. ¢Qué es ese elemento Gnico que ponemos como base de la
semejanza? ;Como comprender la unidad, si no se tiene la idea de nimero, de pluralidad?
Y esta idea, ¢no es, por lo menos, mas compleja que la de la semejanza? «Nous voila au
rouet», como dice Montaigne.

La verdad es que no podemos conocer las cosas exteriores mas que sometiéndolas a las
leyes de nuestro espiritu, y que, por consiguiente, el estudio de uno de estos objetos, de un
cerebro, por ejemplo, no puede dar cuenta de las formas de nuestro pensamiento, porque las
supone siempre. Los que sostienen lo contrario, cometen una peticion de principio.

Entendida y modificada asi, la ley de la semejanza nos permitira comprender la génesis
de la percepcidn exterior. Estudiemos esta génesis en si misma, sin idea preconcebida, sin
pensar que el fendmeno resulta de un razonamiento. Fieles a nuestro método, recurramos a
la patologia, porque los casos morbosos dejan ver con frecuencia el secreto del estado
normal.

Las alucinaciones hipnagdgicas suministran un vasto campo de observaciones y de
experimentos. M. Maury ha tenido la ingeniosa idea de hacer experimentos en si mismo
con objeto de apreciar en qué medida intervienen en el suefio las impresiones exteriores.
Por la noche, cuando comenzaba a dormirse en su sillon, rogaba a una persona, que
estuviera a su lado, que provocase sensaciones en él sin prevenirle y después que le
despertase cuando hubiese tenido tiempo de echar un suefio. Los resultatados obtenidos por
este método pertenecen de derecho a la historia de la percepcién externa, porque ¢que es un
suefio provocado en estas condiciones? Es una reaccion cerebral que sigue a una impresion
de los sentidos, y esta definicion se aplica a la percepcion. Vamos a ver que los suefios del
observador se pueden asimilar asi a ilusiones de los sentidos artificiales. He aqui los
hechos:

Se le hacen cosquillas con una pluma en los labios y en la punta de la nariz, y suefia que
se le somete a un tormento horrible, que le aplican a la cara una mascara de pez, y que
después, al arrancarla, se le habia desgarrado la piel de los labios, de la nariz y de la cara. -
Se hace vibrar a cierta distancia de su oido unas pinzas, sobre las cuales se frota con unas
tijeras de acero; entonces suefia que oye el ruido de las campanas; este ruido se convierte en
seguida en toque a rebato y cree estar en los dias de junio de 1848. -Se le hace respirar agua
de colonia, y suefia que esta en una perfumeria, y la idea del perfume despierta la del
Oriente; esta en El Cairo, en la tienda de Juan Farina. -Se le aproxima una cerilla
encendida, suefia que esta en el mar (el viento soplaba entonces por las ventanas) y que la
santabarbara salta. -Se le pellizca ligeramente la nuca, y suefia que se le pone un
vejigatorio, lo que despierta el recuerdo de un médico que le cuidé en su infancia. -Se le
aproxima a la cara un hierro caliente, y suefia con los fogoneros; la idea de estos fogoneros
trae en seguida la de la duquesa de Abrantes, de quien supone, ensuefios, que le ha tomado
por secretario. En otro tiempo habia leido, en las Memorias de esta mujer de talento,
algunos detalles sobre los fogoneros... etc.



Estos experimentos demuestran que la cualidad de la impresion sensorial influye en la
naturaleza del suefio, porque en las imagenes fantasticas se encuentra la huella de la
impresion generadora.

Pero he aqui algunas otras observaciones del mismo autor, que son todavia mas topicas:
se trata de suefios producidos por sensaciones subjetivas. Una noche, M. Maury, medio
despierto, vio una rafaga luminosa (sensacion subjetiva de la vista); en seguida la
trasforma, cediendo ya al deseo de dormir, en un farol encendido. Después aparece ante su
vista la calle de Hautefieuille, alumbrada por la noche, tal como la habia observado muchas
veces, cuando habitaba en ella, treinta afios antes. -Otro ejemplo del mismo autor: «Cuando
padezco de congestiones de la retina, veo, generalmente, con los ojos cerrados, moscas de
colores y circulos luminosos que se dibujan en mis parpados. Pues bien; en los breves
instantes en que el suefio me anuncia su invasién por medio de imagenes fantasticas, he
notado con frecuencia que la imagen luminosa debida a la excitacion del nervio dptico se
alteraba en cierto modo a los o0jos de mi imaginacién y se trasformaba en una figura cuyos
rasgos brillantes representaban los de un personaje mas o menos fantastico. Han podido
seguir, durante algunos segundos, las metamorfosis operadas por mi espiritu en esta
impresion nerviosa primitiva, y veia todavia en la frente y en las mejillas de estas cabezas
el color rojo, azul o verde, el resplandor luminoso con que brillaban a mis miradas con los
ojos cerrados, antes de comienzar la alucinacion hipnagdgica».

En muchos casos semejantes se puede ver que la imagen fantastica del suefio va
precedida de fendOmenos de excitacion a quienes se supone localizados, quiza
equivocadamente, en la retina. El individuo que se adormece, comienza por notar
resplandores, masas confusas sembradas de puntitos coloreados, de estrias, de filamentos.
La aparicion de estas sensaciones amorfas precede a la vision de formas definidas. M.
Maury ha emitido la idea de que la alucinacion del suefio nace de estos «espectros
subjetivos» y se deriva de ellos por una especie de trasformacion. Aqui hay -segun la propia
observacion de M. Maury- una de iméagenes, y esta metamorfosis recuerda la del zootropo.

Pero hacer esta comparacion, es no decir nada o afirmar un hecho concreto. Ya hemos
visto como se explican los efectos de cambio que produce el zootropo; hay una serie de
impresiones que se suceden a intervalos muy cortos: estas impresiones no son idénticas;
tampoco son absolutamente distintas; cada una se parece en parte a la precedente y en parte
a la siguiente. Gracias a esta identidad parcial, cada impresion se suelda con la contigua y
forma con ello un solo todo. Esta fusidn de las impresiones sucesivas, es la que da al
espectador la ilusion de una impresion unica. Podemos suponer, para explicar la génesis del
suefio hipnagodgico, que el principio de fusion se verifica, no sélo entre dos sensaciones y
entre dos imagenes, sino también entre una sensacion y una imagen.

Esta suposicion permite analizar el comienzo de una alucinacion hipnagégica. Una
sensacion luminosa, por ejemplo, una rafaga atraviesa el campo de la vision; esta sensacion
recuerda, por efecto de la semejanza, la imagen mental de un objeto que presenta también
un punto luminoso, por ejemplo, la imagen de un farol encendido. Designemos la sensacion
inicial por la letra A 'y la imagen compleja de un farol encendido por las letras
ABCDEFGH, etc.: la letra A de este segundo grupo representa el punto luminoso del



reverbero, es decir, el elemento comin a la imagen del reverbero y a la sensacion de una
rafaga. Pero hay mas: los dos elementos representados por A, se funden, forman un
elemento Unico, de tal modo, que la imagen evocada se suelda a la sensacion y la rafaga se
trasforma en reverbero; después, esta Ultima imagen recuerda la imagen entera de la calle
por asociacion de contigiiidad.

Esta misma fusion de las sensaciones con las im&genes se encuentra en un gran nimero
de alucinaciones toxicas. Una sefiora que acababa de tomar hachis para conocer el delirio
feliz que produce esta substancia en los orientales, «vio que el retrato de su hermano, que
estaba encima del piano, se animaba y le presentaba una cola partida, enteramente negra,
etc.». Un momento después, se dirige hacia la puerta de un cuarto proximo, que no estaba
alumbrado. «Entonces, dice, se verifico en mi algo terrible; me ahogaba, me sofocaba; cai
en un pozo inmenso, sin fin; el pozo de Bicétre. Como un ahogado que busca su salvacion
en una débil cafia, que se le escapa, de igual modo queria yo agarrarme a las piedras que
rodeaban el pozo; pero caian conmigo en aquel abismo sin fondo.» A sus gritos, se la llevan
a la pieza alumbrada y sus ideas cambian con las impresiones nuevas; creo que esta en el
baile de la Opera; tropieza con un taburete y lo toma por una mascara tendida en el suelo y
que baila de un modo inconveniente; y se pasea por en medio de un pais de linternas, cuya
fantasmagoria estaba producida por la llama del carbén de piedra que ardia en la chimenea.
Cuando se estudia de cerca este delirio sensorial, se sigue muy bien su desarrollo. Su origen
esta en las sensaciones de todas clases producidas por el mundo exterior, en medio del cual
se agita el enfermo; la impresion de los sentidos lo evoca las imagenes que se le parecen;
estas imagenes se oprimen, se acumulan, se trasforman bajo el influjo del agente toxico; se
apartan cada vez mas de su punto de origen y crean finalmente un mundo exterior,
enteramente imaginario, al que viene todavia a modificar un nuevo impulso de sensaciones.
Pero en el primer momento de la evolucion del delirio, hay siempre por lo menos una
sombra de semejanza entre el objeto exterior y las imagenes que evoca, como se ve en la
alucinacion del pozo de Bicétre, producida por la habitacion oscura, y esta semejanza es la
que hace la fusion.

Pasemos al delirio alcoholico. Se sabe que las alucinaciones visuales que le acomparfian
consisten en visiones terrorificas de animales pequefios, gatos, ratas, insectos, arafas,
cabezas humanas separadas del tronco, etc. Estas alucinaciones no se constituyen de un
golpe; segun el testimonio de los mejores observadores, las visiones proceden de
perturbaciones elementales de un caracter puramente sensorial. EI enfermo ve puntos
negros o manchas luminosas que estan animadas de un movimiento rapido; estas
sensaciones objetivas son las que han de servir de alimento a la alucinacion, que el cerebro
del alcohdlico trasforma en seguida, a medida que el delirio se acentle mas. «En algunos
casos, dice Magnan, el enfermo ve al principio una mancha sombria, negruzca, de
contornos difusos y después de limites claros, con prolongaciones que se convierten en
patas, una cabeza para formar un animal, un ratén, un gato, un hombre.» Este fendmeno,
¢no recuerda de un modo notable las metamorfosis del zootropo? ¢No se explica muy
naturalmente por una fusion de sensaciones y de imagenes?

La misma explicacion se adapta sin esfuerzo a todas las circunstancias en que nuestro
cerebro hace sufrir una trasformacion a las sensaciones que recibe. Uno de los ejemplos
mas interesantes nos lo suministra lo que se podria Ilamar las percepciones fantésticas.



Todo el mundo habré notado que, cuando el medio exterior se presta a ello, puede uno
figurarse a voluntad la presencia de tal cuerpo y percibirlo como si existiese realmente. Se
distingue un gran nimero de formas en las nubes, en las rocas, en las masas confusas de los
objetos lejanos o mal iluminados, en las ascuas del fuego, en las desigualdades de una
pared, o en las lineas, agujeros y accidentes de una mesa de madera. Parece que Leonardo
de Vinci recomendaba a sus alumnos, cuando buscaban asunto para un cuadro, que
estudiasen con cuidado el aspecto de superficies de madera; en efecto, al cabo de algunos
minutos de atencidn, no se tarda en ver dibujarse, en medio de lineas confusas, ciertas
formas de animales, cabezas humanas y a veces escenas enteras agrupadas de un modo
pintoresco. Sobre este punto, tengo una experiencia bastante extendida; si miro atentamente
una hoja de papel blanco, siempre descubro en ella alguna figura; hasta puedo calcarla, y
los dibujos que obtengo por este procedimiento son, en general, muy superiores a los que
puedo producir por la imaginacion, aunque, en realidad, no valen gran cosa; pero todo es
relativo. Con frecuencia he observado que la figura no se forma de una vez, sino lentamente
por grados, lo mismo que una decoracion cuyas piezas se dispusieran sucesivamente. Lo
importante es coger la primera forma; si s un poco viva, no tarda en completarse y el
edificio se construye sin ruido sobre esta primera piedra.

Seria muy interesante este lado fantastico de nuestra naturaleza. Quizas en él se
encontraria el germen de una teoria de la invencidn, mas seria que todas las que nos han
dado hasta hoy dia. Sea lo que quiera, lo que nos importa observar es que en estas
percepciones el espiritu trabaja sobre semejanzas fortuitas que descubre en un objeto; por
estos puntos de semejanza se evoca la imagen y se suelda con la impresion sensible. Al
mismo tiempo, cosa curiosa, el espiritu desprecia sistematicamente todos los caracteres del
objeto exterior que no estan en armonia con esta ficcion.

Las percepciones fantasticas son de la misma familia que las ilusiones de los sentidos; se
las podria definir como ilusiones voluntarias. Son las obras de teatro en que a la vez somos
actores y espectadores. Las ilusiones involuntarias nos hacen asistir a hechos semejantes.
Siempre que una ilusion se presta al analisis, se nota que la imagen falsa exteriorizada, que
constituye, hablando propiamente, la ilusion, se parece en algo a la que le ha dado origen.
Por ejemplo, cuando a distancia o a consecuencia de la oscuridad se toma a una persona por
otra, 0 se deja uno engafiar por una semejanza ruda, se comete un error de identificacion: en
otras palabras, la primera imagen despertada por las sensaciones exteriores, se parece a
ellas y se confunde con ellas. Por otra parte, esto lo confirma la experiencia hipnotica. Si se
agita la mano ante los ojos de una sonambula, imitando con los dedos un movimiento de
alas, en seguida aquélla ve un pajaro y trata de cogerlo. Si con la mano se imita un
movimiento de reptacion en el suelo, ve una serpiente. Regla general: el individuo ve todos
los objetos cuya apariencia se simula.

Por una transicion insensible llegamos desde la ilusion -o percepcion falsa- a la
percepcion verdadera. Veamos si todo acto de percepcion comienza de igual manera por
una identificacion.

Si cojo un libro de encima de una mesa, lo levanto, lo abro, lo leo y lo vuelvo a cerrar,
todos estos actos han provocado en mi un gran nimero de impresiones de tacto, de forma,
de peso, de temperatura, de resistencia, de movimientos, que se han unido y asociado a las



impresiones visuales que experimentaba yo al mismo tiempo. Supongamos ahora que salgo
de mi cuarto y que vuelvo a él después de algunos minutos de ausencia. El libro continda en
el mismo sitio; si lo miro, la impresion visual que experimento despierta en mi recuerdo las
imagenes de las sensaciones de todas clases que he recibido hace poco al manejarlo. En una
palabra, con la sensacion visual vienen a combinarse imagenes del tacto, del sentido
muscular y de los otros sentidos; luego hay percepcion.

Pero ¢cOmo es que esta nueva sensacion de la vista puede despertar, bajo forma ideal,
estas impresiones anteriores de la mano? Aqui no hay ningun lazo de semejanza, ni aun de
contigliidad, porque la sensacion actual de la vista es absolutamente nueva y no ha podido
asociarse con impresiones de la mano que datan de varios minutos. Hay una respuesta a
esta pregunta, y sélo una: que el aspecto actual del libro se parece en parte o en total al
aspecto anterior, cuyo recuerdo persiste en mi espiritu. De mi experiencia anterior me ha
guedado una imagen ocular del libro, asociada a impresiones de la mano. La apariencia que
se ofrece actualmente a mi vista se funde con este recuerdo visual, que a su vez trae al
campo de la conciencia la serie de los recuerdos tactiles y musculares a que va unido.

Segun esta interpretacion, he aqui cual es la serie de estados de conciencia que se
suceden en nuestra percepcion.

La vision actual del libro A suscita en nuestro pensamiento, por la fuerza de la
semejanza, la imagen ocular del mismo libro B, que proviene de una vision anterior, y este
segundo estado de conciencia, suscita a su vez, por la fuerza de la contigtiidad, el grupo de
las impresiones tactiles y musculares C. El estado de conciencia B es el que permite que el
primer estado suscite el tercero; por esto, propongo gue se le nombre el estado de
conciencia intermediario, para expresar su funcion.

Lo curioso es que esta imagen B, recuerdo visual del libro, no aparece, a pesar de la
importancia de su papel. Cuando miramos el libro, no tenemos al mismo tiempo que la
vision presente el recuerdo claro de una vision anterior. Este recuerdo constituye, sin
embargo, una parte indispensable de la operacion, porque sin €l no habria percepcion
posible; en cierto modo es «invisible y presente»; se funde con la sensacion visual del
momento y forma un todo con ella, de manera que esta sensacion se encuentra asociada
directamente con el grupo de imagenes tactiles y musculares.

Representaremos esquematicamente la marcha del fenomeno.

La percepcion del libro tiene por efecto unir una sensacion visual con un grupo de
imagenes tactiles y musculares. El establecimiento de esta asociacion constituye la
conclusion del razonamiento perceptivo. Se puede expresar esta sintesis mental por la
formula

A-C

en que A representa la vista actual del libro, C el grupo de imagenes musculares y tactiles,
es decir, al hecho inferido y el signo -el vinculo, de asociacion que une estos dos términos.



El problema psicoldgico planteado, corno hemos mostrado antes, es explicar la
formacidn de esta asociacion. Ahora bien, decimos que la vista actual del objeto comienza
por traer el recuerdo de una vista anterior, por la semejanza de estos dos estados. Esto se
puede representan también simbolicamente de la siguiente manera.

A=B

En esta férmula, A continla representando la vision actual del libro colocado ante
nuestros 0jos, B representa el recuerdo de una vision anterior de este mismo libro, es decir,
su imagen visual, y el signo =marca la semejanza de la sensacion y la imagen. En nuestra
opinion, esta identificacion es la primera parte, el primer acto de la percepcion exterior.

No s6lo hay un recuerdo, una evocacion de la imagen B, sino que una vez evocada esta
imagen se funde con la sensacion A, como las dos sensaciones de las puntas del compas, en
el experimento de Weber. Este resultado no tiene nada de chocante si se piensa en que la
imagen es casi una sensacién. Hemos consagrado un capitulo a demostrarlo. Se puede,
pues, designar esta fusion del modo siguiente, que tiene la ventaja de hablar a la vista:

(A=B)
En esta férmula, los paréntesis expresan la fusion de la sensacion y de la imagen.

Aqui termina el primer acto de la percepcidon y comienza el segundo. En nuestro ejemplo
hemos supuesto que experimentos anteriores habian fundamentado una asociacion entre la
vista del libro y las sensaciones muy diversas que este objeto produce cuando se coge, se
abre y se lee, cuyo recuerdo se ha designado por la letra C. Esto se puede representar asi:

B-C

formula en que B representa siempre la vista anterior del libro, C los experimentos del tacto
activo y el signo la asociacion formada previamente entre estas dos imagenes.

Decimos, pues, que, por la fusién de Ay B, es decir a consecuencia de la fusién de la
vista actual con el recuerdo visual del objeto, C se encuentra asociada directamente con A,
0, en otras palabras, la idea de los atributos invisibles del objeto, se encuentra directamente
asociada en nuestro espiritu con su aspecto visual. Por ultimo, Ilegamos a esta Gltima
formula, que se explica por si sola:

(A=B)-C



En resumen, la operacion total se descompone asi: una asociacion por semejanza que
tiene por objeto introducir una asociacién de contiguidad. Como esta ultima es el fin, aparta
la atencion de la primera, que es el medio.

Seria facil simplificar la descripcion de esta operacién, demostrando que se reduce a la
asimilacion parcial de dos imagenes. En efecto, la percepcidn se verifica por la fusion
parcial de la sensacién ocular que produce el objeto actualmente sobre nosotros con el
recuerdo completo del mismo objeto o de un objeto semejante, que subsiste en nuestra
memoria. Esta asimilacién de dos impresiones es la propiedad bioldgica de que se deriva el
razonamiento.

Hemos comenzado por proponer este mecanismo de la percepcion como una hipétesis.
Pero si se compara esta explicacion con todos los hechos morbosos que se han citado, se
reconocera que la hipotesis estd muy cerca de elevarse al rango de teoria. Se ha visto que,
en todas las percepciones morbosas que se prestan al andlisis, el fendmeno comienza por un
acto de identificacion; es decir, por una fusion de la sensacién excitadora con la primera
imagen que evoca. Entre los casos mas topicos, recordaremos a la persona que, viendo al
dormir una chispa, la trasforma en un farol encendido y ve aparecer ante €l una calle
iluminada, por la noche; el alcohdlico que, al ver puntos negros agitandose en su campo
visual, los trasforma en animalillos negros, cuyas patas se prolongan; la persona despierta
que, fijando su atencion en las lineas confusas de una mesa, acaba por ver salir de ella
formas definidas, y, finalmente, el individuo, victima de una ilusion de los sentidos, que
confunde a un extrafio con un amigo, dejdndose engafiar por un ligero parecido de estatura,
de ademanes o de vestido. Por todas partes y siempre, la percepcion exterior, sea exacta,
sea falsa (ilusion) o sea loca (alucinacion), comienza por una fusion entre las sensaciones
del mundo exterior y las imagenes que estas sensaciones hacen brotar en el espiritu.

La Unica diferencia es que, en las percepciones falsas, basta una sombra de parecido
para efectuar la sugestion, mientras que, en una percepcion correcta, sélo se tiene en cuenta
un conjunto de semejanzas y basta con una sombra de diferencia para impedir la sugestion.
Helmholtz ha observado que, en la disposicion estereoscopica, la presencia de una sombra
mal proyectada destruye la ilusion. Pero nos vemos obligados a prescindir de estos detalles,
en interés de la claridad. De todo lo anterior, conservaremos unicamente el hecho de que la
percepcion comienza por una identificacion.

Por otra parte, no es posible que suceda de otra manera. Cuando se percibe un objeto
exterior, se perciben sensaciones que son siempre nuevas Yy distintas de todas las que les
han precedido. Por tanto, ;,como podrian estas sensaciones nuevas evocar estados pasados,
anteriores, como las imagenes, sino por el efecto de la semejanza? La semejanza es el Gnico
vinculo que puede ligar a estados separados por el tiempo. Planteemos este problema bajo
una forma a priori, empleando las férmulas que nos han servido ya. Por una parte, B esta
asociado a C. Por otra, A se parece a B. ;Coémo A puede asociarse a C si no es por medio
de B?

Antes de ir mas lejos, vamos a demostrar que esos fendmenos complejos en que se
combinan la semejanza y la contiguidad, los han vislumbrado ya los psicélogos, aunque no
han comprendido su significacion. Sobre esta cuestion léanse dos pasajes, uno de S. Mill



(Analysis of the phenomena of the human mind, t. I, pagina Il y siguientes), y el otro de
Bain (eod. loc., pagina 120 y siguientes). Nosotros citaremos sélo a Sully, que, en su Gltimo
libro, titulado Outlines of psychology, observa que las dos leyes de contigiiidad y de
semejanza, son a la vez distintas e inseparables. «Se puede decir que cada modo de
reproduccion implica, en diferentes proporciones, la cooperacion de estos dos elementos.
Asi cuando el nombre de una persona evoca la imagen de su fisonomia (ejemplo que se da
comunmente de asociacion por contiguidad), es porque el sonido presente se identifica
automaticamente a sonidos oidos con anterioridad. Asi, el reconocimiento por semejanza,
implica de ordinario la contiguidad; es decir, el recuerdo de circunstancias concomitantes.»
El autor simboliza la relacion de las dos leyes de esta manera: en el primer caso, el

Contiguidad A Semejanza A

||
@-p c-(a-f

proceso de identificacion entre Ay (a) es automatico o inconsciente y los concomitantes
resucitados (p) se juzgan enteramente distintos de lo que los resucita, mientras que en el
segundo caso, la identificacidn es el momento importante del proceso y los concomitantes
(c y f) no estan separados claramente del elemento identificado (a). Basta comparar este
esquema con el nuestro para reconocer la identidad de ambos; en él se ve, primero, la
fusién de un estado de conciencia con otro estado semejante, y después la sugestion de un
tercer estado que estaba asociado al segundo por contigiidad.

Pero lo que importa todavia méas hacer notar es que el proceso de la percepcion que
hemos descrito es, segin S. Mill, Bain y Sully, un proceso general que se realiza siempre
que entre en juego la asociacion de las ideas, es decir, a cada instante de la vida. Ahora
bien: como vamos a demostrar en seguida el valor l6gico de este proceso, que constituye un
verdadero razonamiento, podremos considerar el razonamiento, no como un hecho
accidental, sino como el elemento constante de nuestra vida, la trama de todos nuestros
pensamientos. De este modo llegaremos a aceptar como una verdad demostrada esta
paradoja de Wundt: Se podria definir el espiritu como una cosa que razona.

Los fendmenos que estudiamos en este momento son tan importantes, que no tememaos
prolongar su examen. La percepcion, como hemos dicho, es una operacion que tiene tres
términos; ya se ha visto cuantas pruebas hay en apoyo de esta proposicion. Pero queremos
seguir la demostracion hasta el fin, citando ejemplos de percepciones en gque se reconoce
directamente, con la simple inspeccidn, la existencia distinta de estos tres términos. Esto es
lo que ocurre siempre que la percepcion, complicandose y evolucionando, tiende a
confundirse con los razonamientos conscientes y voluntarios.

Tenemos un ejemplo sencillo, que después trataremos de complicar. ¢ Qué es la lectura
de una palabra escrita? Al primer examen es, sencillamente, el ejercicio de una asociacion
de contigiiidad entre un signo grafico y una idea. Cuando el signo grafico es muy claro,
como una letra impresa, la sugestion de la imagen sigue inmediatamente a la vista del



signo; la operacion parece constar de dos términos, como la mayor parte de nuestras
percepciones ordinarias. Por ejemplo, la imagen de una casa aparece vagamente en cuanto
se lee la palabra «casa». Pero compliquemos un poco la operacion; tratemos de hacerla méas
lenta, con objeto de observar los pormenores, y en seguida veremos aparecer un término
suplementario. En lugar de la palabra impresa, examinemos una palabra manuscrita y casi
ilegible. Entonces se observa que la vista de los caracteres no basta para comprenderlos;
hay, ademas, que reconocerlos, darse cuenta de que esta letra desfigurada es una a, aquella
otra una c, y asi sucesivamente. ;Pero como es posible este reconocimiento, sino por una
comparacion entre la letra alterada y el recuerdo de la letra normal? Se afirma que aquella
letra es una a, al comprobar que se parece mas 0 menos a la letra a que se conoce. Si se
elimina este recuerdo, este estado de conciencia intermedio, la operacion se hace imposible.

Abundan mucho los ejemplos de este género. Pongamos otro. Hay diagnosticos tan
faciles, que se hacen a distancia; con frecuencia, a un neuropatélogo le basta ver andar por
la calle a un atéxico o a un paralitico agitante (enfermedad de Parkinson) para reconocer su
enfermedad. S6lo la vista de un sintoma importante evoca el nombre de la enfermedad y la
representacion de todos los demas sintomas que pertenecen a la misma afeccion. Pero, lo
mas frecuentemente, la vista y aun el examen metddico de los enfermos no basta; es preciso
que el médico reuna sus recuerdos para hacer el diagndstico. ;Qué es lo que hace entonces?
Compara el caso que tiene a la vista con los casos analogos que se han presentado ya.
Trousseau hasta decia que en este trabajo de comparacion se acordaba claramente de los
enfermos que habia visto en otro tiempo en el hospital, cuando era estudiante; se
representaba su cara, y aun, segun dice, el nimero de su cama. Esta vuelta consciente a los
casos anteriores y semejantes pone de relieve el estado de conciencia intermedio. Este
estado aparece siempre que la semejanza no obra de una manera segura e infalible.

Se puede afirmar, pues, que en la percepcion de un objeto exterior se suceden tres
imagenes. Nos queda que demostrar la importancia de este analisis. Se puede decir que es
exacto; pero ¢para qué sirve? Es describir por describir; no suministra ningan dato sobre el
mecanismo del razonamiento; después de haberse dedicado a una minuciosa diseccion
psicoldgica, no sabe uno mas que antes.

Nuestro objeto es poner de manifiesto con brevedad y lo méas claramente posible, la
significacion de los resultados adquiridos. Ahora tenemos la seguridad de poder dar una
teoria exacta del mecanismo del razonamiento; en efecto, gracias a la suposicién de que, en
toda percepcion existe un estado de conciencia intermedio, (B) que sirve de lazo entre la
impresion de los sentidos (A) y las imagenes inferidas (C), todo se aclara; esta suposicion
es como la palabra que, intercalada en un texto mutilado, revela su sentido. Vamos ahora a
ver que, en la historia de la percepcion reconstituida asi, se pueden encontrar todas las
partes que componen un razonamiento regular.

Al principio, el acto de percepcion se convierte en una transicion de lo conocido a lo
desconocido, por medio de la semejanza -y notese que esta es una definicion burda, pero
exacta del razonamiento. El hecho conocido es la naturaleza del objeto que nos da esta
sensacion visual. Esta nocion que nos falta, la adquirimos por la sugestion de un recuerdo-
la imagen de un libro, y la transicion de la sensacion a la imagen, del hecho conocido al



desconocido, nos la suministra la semejanza entre el objeto visible y el objeto con que la
identificamos.

Se dira quizéa que el razonamiento es algo mas que esta consecucion de imagenes; es un
juicio, es la formacién de una creencia nueva. Luego no basta explicar como se puede
provocar la imagen completa y detallada del libro, con motivo de una sensacion elemental
de la vista o del tacto; seria también preciso dar cuenta de esta creencia nueva que nos
permite afirmar que «aquello es un libro.» Una cosa es la sugestion de un hecho y otra el
juicio que lo acepta como verdadero. Por ejemplo: no se explicaria el razonamiento que nos
hace decir que Pablo es mortal, si s6lo se expusiera como nos habia venido al espiritu la
idea de la muerte de este individuo; necesitamos que se nos diga también cémo esta idea
determina nuestra conviccion. Esta es la objecion que no dejaran de presentar algunos
lectores. Trataremos de responder a ella.

La creencia, la conviccion, el asentimiento, son fendmenos vagos, indeterminados y
poco definidos, que abundan en psicologia dificilmente, se podria hacer un estudio
metddico de ellos. Pero los psic6logos han tomado una trasversal; han observado que la
creencia proviene, en general, de una relacion entre imagenes. Cuando dos hechos se
presentan con frecuencia al mismo tiempo o en una sucesion inmediata, las imagenes
correspondientes tienen una tendencia a creer que los fenOmenos cuya idea esta asociada en
nuestro espiritu, estan igualmente asociados en la realidad. Dicho esto, claro es que una
teoria explica la formacion de una creencia nueva, si explica, no solo la sugestion de la idea
gue se va a afirmar, sino la asociacion, la organizacién de esta idea con otras. Insistiremos
para mayor claridad. Admitimos que no basta decir como ha venido hasta nosotros la idea
de la muerte de un hombre, para explicar nuestra conviccion razonada de que este hombre
es mortal; pero desde el momento en que explicamos coOmo se asocia esta idea de la muerte
con la del individuo en cuestion, para provocar la creencia de que es mortal, hemos
conseguido nuestro objeto y hemos demostrado lo que habia que demostrar.

Pues bien: ;se ha dado esta demostracion? ¢Ha explicado el analisis anterior como,
aparte de toda experiencia, por una simple combinacion de las leyes mentales puede
formarse una asociacion entre dos imagenes? Se recordara que esta era una de las
condiciones que habiamos opuesto a toda explicacion del razonamiento; pues bien, esta
condicion nos parece resuelta. Ya se ha visto por qué razén la imagen detallada del libro se
combina con la sensacion visual del momento; porque estas dos impresiones tienen puntos
de semejanza que las unen. Asi se explican todas las sintesis de nuestras sensaciones y de
nuestros recuerdos.

Pero no es esto todo; una conclusion de razonamiento no contiene solo una adhesion a
una verdad nueva,; esta verdad presenta todavia el caracter propio de ser una consecuencia
I6gica de una verdad ya admitida. En términos psicologicos, la asociacion de imagenes que
el razonamiento establece, se verifica por la mediacion de asociaciones ya existentes que se
Ilaman premisas. Razonar es establecer asociaciones sobre el modelo de otras asociaciones
ya establecidas. Queda por demostrar que nuestra tesis sobre el mecanismo de la percepcion
tiene en cuenta este Gltimo caracter del razonamiento. Con este objeto hay que establecer
un nuevo paralelo entre la percepcion exterior y el silogismo.



En primer lugar, se observara que la percepcion es una operacion de tres términos: A, B
y C. El primer término (A) representa la vista actual del objeto, el segundo (B) su vista
anterior y el tercero © las propiedades inferidas. El silogismo es también una operacion de
tres términos; en el ejemplo que hemos analizado antes, estos términos son: Sécrates,
hombre y mortal.

Otra observacion. En el silogismo, el término medio entra en la mayor, y en la menor
desaparece de la conclusion, aunque ha sido él el que la ha preparado. Este término es
hombre. El razonamiento, como dice Boole, es la eliminacion de un término medio, en un
sistema de tres términos. Este término medio decimos que prepara la conclusién, porque si
Sacrates no fuese hombre, no seria mortal. Igualmente, en la percepcion, el término B, el
recuerdo visual del objeto, es un verdadero término medio; por una parte, se desvanece
cuando se llega a la conclusion, porque se funde con la vista actual (A); por otra parte,
prepara la conclusion, porque si el aspecto actual del objeto no se pareciese al aspecto
anterior que ya se conoce (B), no seriamos capaces de reconocerlo.

Pero el paralelo se puede llevar mas lejos: Se puede dividir el acto de percepcion, como
se hace con el silogismo, en tres partes, que corresponden a las tres proposiciones verbales
de un razonamiento logico.

Comencemos por traducir al lenguaje psicolégico el silogismo vulgar que nos ha servido
con tanta frecuencia. Consideremos primero la mayor:

Todos los hombres son mortales.

Esta proposicion expresa, segun el andlisis de un l6gico, que los atributos connotados
por hombre, no existen nunca mas que unidos con el atributo mortalidad, de tal manera, que
siempre que se presente el primer atributo, podemos estar seguros de la existencia del
segundo. Es una relacion entre dos hechos. Psicoldégicamente, la proposicion tiene otro
sentido: quiere decir que existe en nuestro espiritu una asociacion entre dos grupos de
imagenes un grupo de imagenes abstractas que representan al hombre y a un grupo de
imagenes genéricas que representan la muerte. Por asociacion queremos decir que estas dos
imagenes se producen simultaneamente o0 en sucesion inmediata en nuestro espiritu. Se dice
también que las dos imagenes son contiguas. Por consiguiente, llamaremos proposicion de
contigliidad a nuestra proposicién mayor. Esta asociacion la debemos a nuestra experiencia
pasada o al testimonio de los demaés; desde el momento en que hacemos el razonamiento,
nos es dada, la adquirimos y la consideramos como justa. En ella se va a apoyar nuestra
conclusion.

La menor del razonamiento,

Saocrates es hombre,
es de otra naturaleza. Desde el punto de vista l6gico, significa que hay semejanza perfecta,
identidad, entre ciertos atributos de Socrates (color, forma, estatura, estructura interna) y los

atributos de la humanidad. Esto es lo que significa la proposicién; ahora, otra cuestion
parte: ¢qué es desde el punto de vista psicoldgico? Es un acto de asimilacion entre la



imagen de ciertos atributos de Sécrates y la imagen genérica de la humanidad. El espiritu
nota aqui una semejanza entre dos grupos de imagenes, y la proposicion que expresa este
acto interno se puede Ilamar proposicion de semejanza.

La conclusion
Sécrates es mortal

contiene la verdad descubierta por deduccion. Considerada desde el punto de vista objetivo,
significa que hay una relacion de coexistencia entre el individuo llamado Sécrates y los
atributos de la mortalidad, o en otras palabras, que Sécrates posee estos atributos.
Psicologicamente, esta proposicion indica que se ha establecido una relacion de contigtidad
en nuestro espiritu, entre la imagen de Sécrates y la imagen de la mortalidad.

En resumen: el razonamiento anterior se puede descomponer en tres proposiciones: (1)
una proposicion de coexistencia, la mayor; (I1) una proposicion de semejanza, la menor;
(111 una proposicion de coexistencia, la conclusion.

Ahora pongamos en frente, por un lado, las proposiciones del silogismo, y de otra parte
las formulas simbdlicas que nos han servido ya en nuestro anélisis de la percepcion:

Mayor: Todos los hombres son mortales B-C.
Menor: Socrates es hombre A=B.
Conclusion: Socrates es mortal (A=B)-C.

La mayor de nuestro silogismo es, como hemos dicho, una proposicion de coexistencia:
significa que la imagen genérica de hombre esta asociada, en nuestro espiritu, a la imagen
abstracta de mortalidad. De igual modo, en la férmula B-C, encontramos indicada una
asociacion de imagenes; porque esta formula quiere decir que, la vista anterior del libro (B)
esta asociada con la imagen de sus cualidades tangibles (C). Luego por las dos partes hay la
misma asociacion de contiguidad.

La menor de nuestro silogismo expresa una semejanza entre la representacion de
Sécrates y la de los atributos connotados por la palabra humanidad. En la férmula A=B,
hay de igual modo una identificacion entre la vista actual del libro (A) y el recuerdo de una
vista anterior (B); es decir, entre la sensacion y la imagen de un mismo objeto. Luego por
las dos partes hay la misma relacion de semejanza.

Finalmente: la conclusion de nuestro silogismo indica que hay una asociacion de
contigiidad entre la imagen de Sécrates y la imagen de la muerte. En la formula (A=B)-C,
se ve también que se forma una asociacion de contiguidad entre la vista del libro y la idea



de sus atributos tangibles. Luego también aqui hay por las dos partes la misma asociacion
de contiguidad.

Seria superfluo insistir sobre esto. La percepcion se compone evidentemente de las
mismas partes que un razonamiento en forma. Pero el estudio directo del razonamiento en
forma no puede conducir a una teoria de esta operacion, porque los estados de conciencia
que constituyen su objeto son demasiado complicados para que se pueda observar por qué
ley se encadenan. Cuando yo digo: Todos los hombres son mortales, Socrates es hombre,
luego es mortal: ¢qué es lo que se verifica en mi espiritu? No sé nada con exactitud. Me
parece que veo desfilar imagenes confusas. En todo caso, no puedo comprender como estas
imégenes se encadenan y se coordinan con el razonamiento. Empleando una comparacion
de Wundt, seria como un fisico que quisiera estudiar las vibraciones de un péndulo,
mirandolas a través del agujero de una llave, 0 como un astrénomo que para estudiar el
cielo se estableciese en una cueva.

El estudio de las percepciones simples nos revela la ley que buscamos: nos demuestra
que las sensaciones y las imagenes se organizan en virtud de las dos leyes de semejanza y
de contigiiidad. El estudio de los casos morbosos, suefios, alucinaciones, etc., acaba de
ponerlo patente.

Por altimo, nuestra teoria satisface a las tres condiciones establecidas: s6lo hace
intervenir a las leyes ya conocidas de la asociacion de imagenes; explica como se establece
una asociacion entre dos imagenes solo por accion de las leyes mentales, y finalmente,
explica como se forma esta asociacion sobre el modelo de asociaciones anteriores.

Todo lo que se ha dicho, puede contenerse en una formula Unica, que nos servira de
definicion. El razonamiento es el acto de establecerse una asociacion entre dos estados de
conciencia por medio de otro estado de conciencia intermedio, que se parece al primero,
que esta asociado con el segundo, y que, al fusionarse con el primero, le asocia con el
segundo.

Con frecuencia resulta comodo caracterizar una teoria con una palabra. Nuestra teoria
del razonamiento, es una teoria de substitucién. En ella vemos que el término mayor (A), se
substituye por el término medio (B); es decir, que una imagen ocupa el lugar de otra
imagen, que es en parte idéntica.

Capitulo V
Conclusion

Nos parece de utilidad distinguir cuidadosamente los resultados de nuestro analisis y las
conclusiones que vamos a deducir de él. Creemos que se admitira sin dificultad que en toda
percepcidn hay una sucesion de tres imagenes, la primera de las cuales se funde con la
segunda, la cual, a su vez, sugiere la tercera. La existencia de estas tres imagenes y su



coordinacion parecen estar ya bien establecidas. Son hechos que pueden admitir los
psicologos de todas las escuelas, sin temor de comprometer las teorias que les gustan.

Pero las conclusiones, las interpretaciones que sugieren estos hechos, no encontraran,
probablemente, un asentimiento tan facil, porque me voy a ver obligado a tocar algunas
cuestiones sobre las cuales muchos espiritus tienen su opinion formada. Nada mas justo,
que afiadir que estas interpretaciones estan establecidas con mucha menor solidez que su
punto de partida.

Al amparo de estas reservas voy a tratar de demostrar que la teoria de las tres imagenes
se aplica a los razonamientos de todas clases y constituye por consiguiente, una teoria
general del razonamiento. A Priori, se podria ya afirmar la legitimidad de esta
investigacion; porque, a menos de sostener que el razonamiento superior se ha creado con
todas sus partes, hay que admitir que es el término de una evolucion ascendente e indicar de
qué forma inferior se produce.

El lector sabe ya que no hay ninguna diferencia marcada entre la percepcion y el
razonamiento légico; las dos operaciones son razonamientos, transiciones de lo conocido a
lo desconocido. La analogia es tan grande, que hemos podido comparar la percepcién con
el razonamiento en forma y demostrar que la percepcion contiene todos los elementos
esenciales de un silogismo peripatético. En suma, percepcion y razonamiento 1égico no son
mas que los dos extremos de una larga serie de fendmenos, y si se coloca uno en medio de
la serie, encuentra inferencias que participan de los dos a la vez. Hay méas: hemos mostrado
que hay una especie de vinculo de filiacion entre la percepcion y los razonamientos de la
I6gica consciente. Asi es que, cuando se hace desaparecer gradualmente en una enferma la
anestesia sistematica que se habia desarrollado en ella con respecto a una persona dada, lo
primero que aparece es la percepcion de la persona como especie; y sélo después, por una
serie de evoluciones ascendentes, es cuando se verifica el reconocimiento de la persona
como individuo; ahora bien, se sabe que el reconocimiento es una operacién compleja que
toca de cerca a los razonamientos propiamente dichos. Todas estas razones inclinan a creer
que el razonamiento perceptivo y el razonamiento l6égico suponen el mismo mecanismo.

Examinemos ahora las principales objeciones que se podrian hacer a esta tesis.

Uno de los caracteres que distinguen el razonamiento l6gico de la percepcion, es que el
razonamiento légico tiene como material los objetos y el razonamiento perceptivo, las
sensaciones. De aqui resulta una segunda diferencia, sacada de la existencia del lenguaje;
como el lenguaje tiene por objeto dar nombre a los objetos y no a las sensaciones, presta su
apoyo al razonamiento l6gico y se lo niega a la percepcidn. Pero dejemos a un lado esta
segunda diferencia, que es secundaria y derivada, para tratar de la primera. Precisemos. /En
gué consisten, desde el punto de vista psiquico, los términos de los razonamientos 16gicos?
Unos son ideas generales y abstractas; los otros son recuerdos de hechos o recuerdos de
objetos particulares. Todos son residuos de percepciones anteriores; de ellas provienen mas
0 menos directamente, pero siempre de ellas; todos son perceptos.

Hasta ahora habiamos considerado el percepto como una sintesis de sensaciones y de
imagenes, 0 mas bien como una especie de microcosmos; ahora, el percepto se convierte en



unidad. Se puede comparar con un radical quimico que, aunque esta compuesto de a&tomos
de diferentes cuerpos, funciona como un cuerpo simple. El percepto de una persona o de un
hecho, que hemos considerado corno resultado de un razonamiento automatico, llega a ser
un término en los razonamientos complicados, de manera que se podria decir de estas
ultimas operaciones que en ellas se razona con razonamientos.

Fijado esto, la cuestion es saber si el razonamiento l6gico se construye con perceptos, lo
mismo que el percepto se construye con sensaciones. No hay ninguna razén de peso que
alegar contra esta unidad de composicion mental; no se ve por qué los perceptos, que son
grupos de imagenes, han de tener otras propiedades que las imagenes y las sensaciones
aisladas, ni tampoco por qué los perceptos de un razonamiento l6gico no se han de asociar,
por los mismos procedimientos que las imagenes y las sensaciones, en un razonamiento
automatico.

Para hacernos comprender mejor, invocaremos una analogia. Cuando queremos probar
que el recuerdo visual determina los mismos efectos cromaticos que la vista real, operamos
sobre el recuerdo visual més sencillo, la representacion de un color; por otra parte, se ha
visto que la idea de este color, del rojo por ejemplo, determina una imagen consecutiva
verde. El experimento solo resulta bien poniéndose en condiciones de esta sencillez; no se
obtendria ninguna sensacion consecutiva coloreada, representandose mentalmente un
objeto complicado, como una vista de campo o el aspecto de un mercado. Sin embargo, no
dudamos en trasportar a la imagen compleja el fendmeno observado en la imagen simple de
un color y en hacer de este fendémeno una propiedad general de las imagenes. Creemos que
la generalizacion es igualmente legitima cuando se trata del razonamiento; por lo tanto,
pedimos que se admita que los términos de un razonamiento se encadenan por las mismas
leyes que las iméagenes de un razonamiento perceptivo, porque estos terminos son grupos de
imagenes, que deben tener las mismas propiedades, que las imagenes aisladas.

Pero hay una razon todavia més decisiva para creer que el razonamiento se construye
por el mismo modelo que la percepcion. Nuestro analisis de la percepcion ha tomado como
punto de partida el estudio del silogismo; se ha propuesto como fin encontrar en la
percepcion todas las partes de que se compone un razonamiento en forma; este método nos
ha hecho descubrir en la percepcion la existencia de tres términos y de tres proposiciones,
comparables en todos sus puntos a los términos y a las proposiciones del silogismo. De esta
diseccion ha resultado la teoria de las tres imagenes. ;Coémo no ha de ser aplicable con
pleno derecho al silogismo, si procede de él1?

Terminaremos con algunas reflexiones sobre el orden en que se distribuyen las
proposiciones silogisticas.

Sobre esta cuestion, Spencer ha dirigido al silogismo algunas criticas, una parte de las
cuales nos parece fundada. «Sea, dice, el silogismo siguiente:

Todos los cristales tienen un plano de fractura.

Esto es un cristal.



Luego esto tiene un plano de fractura.

»Esta serio de proposiciones no puede expresar el orden en que nuestros pensamientos
se suceden para engendrar la conclusion. ¢Puede sostenerse con alguna verosimilitud que
antes de pensar en este cristal he pensado en todos los cristales? En esto habria una
coincidencia fortuita e inexplicable. En realidad, la idea de este cristal ha debido preceder a
mi concepto de todos los cristales, y, por consiguiente, uno de los elementos de la menor es
el que me ha sugerido uno de los elementos generales de la mayor.» Esta objecion nos
parece muy justa y nos conduce a trasponer las premisas de la siguiente manera:

Esto es un cristal.
Todos los cristales tienen un plano de fractura.
Esto tiene un plano de fractura.

Pero no podemos seguir a Spencer en sus objeciones a esta nueva disposicion de las
premisas. ¢Por que, pregunta, la idea de este cristal individual me ha conducido a pensar en
todos los cristales y no en cualquier otra clase de cristal? Es, se puede responder, a
consecuencia de una relacion de semejanza: porque aquéllo se parece a un cristal, a los
cristales que conocemos, y, por consiguiente, a la clase de los cristales. -¢Por qué, dice
también Spencer, cuando yo pienso en los cristales, pienso en sus planos de fractura 'y no en
sus angulos, en sus ejes o en cualquier otra de sus propiedades?- Pienso en sus planos de
fractura a causa de una relacion, establecida anteriormente, de coexistencia entre los
cristales y los planos de fractura; es verdad que habria podido pensar en cualquier otro
atributo, y en ese caso, la conclusion habria sido diferente, y en lugar de decir que aquel
cristal tiene un plano de fractura, le habria atribuido cualquier otra propiedad. Esto es todo.
¢ Tiene que ser imposible una cosa porque habria sido posible de otro modo?

En todo silogismo hay, pues, que trasponer las premisas, colocar la menor antes que la
mayor y decir: Esto es un cristal -todos los cristales tienen planos de fractura- esto tiene un
plano de fractura; o bien: Socrates es hombre -todos los hombres son mortales- luego
Sdcrates es mortal.

Entonces se descubre una semejanza sorprendente entre el razonamiento perceptivo y el
razonamiento légico. En los dos casos la operacién comienza por una asociacion de
semejanza. La nueva disposicién de las proposiciones silogisticas esta, pues,
completamente conforme con la marcha que sigue el espiritu al razonar, porque reproduce
la marcha del razonamiento perceptivo, que constituye el verdadero razonamiento «vivo»,
rnientras que los razonamientos de los tratados de ldgica son razonamientos muertos y
disecados por los logicos.

Admitamos que el razonamiento es esencialmente unico, que la mas simple inferencia se
produce lo mismo que la mas alta de las generalizaciones, por una fusién y una agrupacion



de iméagenes. De esta definicion general del razonamiento se pueden deducir su utilidad, su
funcién, su dominio y sus limites. Si se recuerda que las imagenes son vestigios, residuos
de sensaciones anteriores, que dejan en el lugar mismo en que se han recibido las
sensaciones anteriores en los centros sensoriales de la corteza cerebral, se comprendera que
estas imagenes, al agruparse en razonamientos, segun las leyes de su afinidad, tienen por
objeto reemplazar a las sensaciones ausentes.

Esta es la funcidn del razonamiento; amplia la esfera de nuestra sensibilidad y la
extiende a todos los objetos que no pueden conocer directamente nuestro sentidos. El
razonamiento, comprendido asi, es un sentido suplementario, que tiene la ventaja de estar
exento de las condiciones estrechas de tiempo y espacio, los dos enemigos del
conocimiento humano. El razonamiento es sucesivamente el 0jo que ve, la mano que toca y
el oido que oye.

En la historia de las percepciones se encuentran ejemplos de estas diversas funciones.

Cuando, por la noche, atravesamos un cuarto conocido, las impresiones tactiles que
experimentamos provocan imagenes visuales que nos guian entre los muebles e impiden
que tropecemos y vacilemos. EI mecanismo de esta cuestion es una percepcion del tacto, es
decir, un razonamiento. El razonamiento nos permite, pues, ver, en cierto modo, merced a
una imagen visual, el objeto que tocamos en las tinieblas. Esta vista interior esta
extraordinariamente desarrollada en los sonambulos, que andan lo mas frecuentemente con
los ojos cerrados y saben evitar los obstaculos de cualquier naturaleza mediante su sentido
del tacto hiperestesiado. Es probable que si el sonambulo no ve por sus ojos, vea por
razonamiento. EI razonamiento es el que, en medio de la obscuridad, le guia con una luz
interior, formada por las imagenes visuales. Asi se comprenden una porcion de tours de
force inverosimiles, como, por ejemplo, el del sondmbulo que puede escribir una cuartilla,
leerla y corregirla exactamente, sin el concurso de la vista.

Se sabe la historia, muy auténtica, de un clérigo que escribia sermones durante sus
accesos de sonambulismo. Un dia le pusieron una hoja de papel blanco encima de la
cuartilla que acababa de terminar y €l leyé por encima de la hoja, haciendo aqui y alli
correcciones que coincidian exactamente con el texto de debajo. En este caso, habia una
imagen visual muy exacta de la pagina escrita y exteriorizaba esta imagen en la hoja de
papel, sustituyendo asi la vista por el razonamiento. Estos casos extremos nos dan la clave
del estado normal.

Mas dificil es demostrar directamente que el razonamiento l6gico es como un sentido
suplementario y que tiene por objeto suministrarnos una vista interna que prolonga la vista
exterior. En el silogismo, el hecho que afirma la conclusién es demasiado complejo,
demasiado abstracto para que su conocimiento parezca asimilable a una sensacion. Sin
embargo, muchos autores han sostenido una tesis analoga; Schopenhauer ha dicho que los
axiomas geométricos se sienten. Perderemos toda duda sobre este punto si observamos con
cuidado lo que ocurre en los histéricos, esa especie de videntes que, con mucha frecuencia,
materializan las conclusiones de sus razonamientos y los convierten en alucinaciones.



Un dia que W.. esté en estado de sonambulismo, le sugerimos la idea de que haga
morisquetas al busto de Gall, colocado en una mesa proxima. Cuando se despierta hace el
mencionado gesto, y tratando de explicar el motivo de este acto sugerido, que para ella es
espontaneo v libre, dice: «Este busto es antipatico». Esto es la conclusion de un
razonamiento; ahora bien, notese que esta conclusion toma la forma de una alucinacion; la
enferma ve el busto bajo un aspecto antipatico. M. Féré me ha referido este segundo
ejemplo. Un dia se sugiere a otra enferma la alucinacion de que M. Féré se pelea con ella;
durante este combate imaginario, la enferma le da un fuerte pufietazo en la sien, que le hace
caer por tierra. Al dia siguiente, la enferma, despierta, ve entrar a M. Féré en la sala y nota
que tiene un cardenal en la sien; este cardenal lo habia producido el pufietazo imaginario
que le habia dado el dia anterior. Aqui también la conclusion del razonamiento da lugar a
una vision. La enferma ha hecho este razonamiento inconsciente: le he dado un pufietazo
muy fuerte en la sien -luego debe tener la sefial de él. De aqui la alucinacion de una
esquimosis-. Al salir de una fase de letargia profunda, que habia durado a lo mas cinco
minutos, una enferma se figura que ha dormido varias horas. Se le dice que son las dos (en
realidad eran las nueve de la mafiana). En seguida la enferma siente un hambre muy fuerte
y nos ruega que la dejemos ir a comer. También esto es un razonamiento (es tarde -luego
tengo hambre) que produce, como conclusién, una especie de alucinacién organica, la
alucinacién del hambre.

Los ejemplos anteriores son inéditos; vamos a presentar algunos otros que se han
publicado ya; pero cuyo fendmeno no se ha estudiado todavia desde el punto de vista en
gue nos colocamos nosotros. M. Richet sugiere a miss C.., cuando esta dormida, que sube
en un paquebot y parte hacia Nueva York; en seguida se hace sentir el balanceo del navio;
la sefiora palidece, y echando hacia atras la cabeza sufre verdaderas nauseas. Esta
alucinacion esté producida por el desarrollo l6gico que el sujeto hace sufrir a la sugestion
de un viaje por mar: el marco es la conclusion de un razonamiento inconsciente: Estoy en
un paquebot -luego hay balanceo- luego me mareo. -M. Richet sugiere a uno de sus amigos
gue hace una ascension en globo; el individuo ve en seguida una gran bola brillante, que es
la tierra- esta vista se la sugiere a si mismo y es también una deduccion de la sugestion
primitiva. Cuando se trata de verificar la bajada, M. Richet imagina soltar una cuerda y
dejarse caer a lo largo de ella hasta tierra. Durante esta peligrosa excursion, el individuo se
detiene de pronto, diciendo que la cuerda le quema las manos: otra deduccién que toma
forma alucinatoria.

Los autores que comentan hechos de este genero, no ven en ellos mas que una simple
manifestacion de la asociacion de ideas. Por esta asociacion, dicen, es por lo que
experimenta nduseas la enferma que cree estar en un vapor, etc. Cuando se ha hablado de
asociacion, ya se cree haber dicho todo. Esto es un error. Si hay alucinaciones que apenas
son mas que recuerdos resucitados en una forma sensible y en los cuales el espiritu del
enfermo se deja guiar por asociaciones ya establecidas, enteramente formadas, esto no
constituye una regla general. En otras alucinaciones ocurre todo lo contrario: el enfermo
imagina, crea, inventa, con todas sus partes, una sensacion, un objeto, un acontecimiento,
un cuadro, una escena, que tan nuevos son para él como para nosotros los que lo
presenciamos. Lejos de experimentar asociaciones ya establecidas, crea nuevas
asociaciones, como el individuo alucinado que, al subir en globo, ve a sus pies la tierra,
aunque hasta aquel dia no ha hecho ninguna ascensién aerostatica. Ahora bien: el



establecimiento de asociaciones nuevas, esta construccion de imagenes segtn un plan
nuevo, es razonamiento. Pero claro es que entre el razonamiento y el recuerdo se
encuentran todas las transiciones posibles; porque el razonamiento es la aplicacion de un
recuerdo a un dato nuevo, pero semejante, y, segun los casos, lo que predomina en la
operacion, es la reproduccion del recuerdo o su aplicacion nueva.

He aqui algunos otros hechos que provocan las mismas reflexiones: Una de nuestras
enfermas, trasformada por sugestion en sacerdote, al despertarse, se encuentra vestida con
una sotana que huele mal. -Una enferma de monsieur Richet, trasformada en arzobispo de
Paris, ve espontaneamente al presidente de la Republica, le felicita por el afio nuevo y oye
la respuesta del presidente, diciendo en voz baja: «Agua bendita de Corte». -Otra,
trasformada en general, ve caballos, ayudantes que la rodean, da 6rdenes, regafia, se sirve
del anteojo, etc. Lo curioso es que, cuando el individuo es inteligente y de imaginacion, la
sugestion que se le hace produce, no una alucinacién aislada, sino numerosas alucinaciones
que forman un cuadro. Sobre esta cuestion véanse los ejemplos citados por M. Paul Richet
(alucinaciones de una comida en el campo, de una fiesta, de un baile, etc.). En estos
ejemplos se ve con frecuencia en vivo el trabajo 16gico del espiritu, que saca todas las
deducciones posibles del sistema que se le impone. Nada mejor que esto para demostrar
que el razonamiento tiene por objeto crear una especie de vista, l6gica, tanto mas apreciable
cuanto que, en estas circunstancias, la vista logica -0 en otras palabras, alucinatoria- supera
en intensidad a la vista real.

Este mismo fendmeno se encuentra con frecuencia en la enajenacion mental, cuando el
loco deduce de un concepto delirante una conclusion que reviste la forma alucinatoria.
Todo el mundo sabe la historia de aquel hombre que, creyéndose rey, toma sus harapos por
un manto real. Un caso menos conocido es el de una mujer pobre que, habiendo recibido a
su marido en una alucinacion, tuvo en seguida la alucinacion de un embarazo. En este
ejemplo, una de las alucinaciones constituye premisa, y la segunda, conclusion,
convirtiéndose cada conclusion en alucinacion.

En nuestra opinién, los experimentos de hipnotismo que acabamos de referir, son la
demostracion mas bonita de un fendmeno que es dudoso y casi inapreciable en el estado
normal.

Estamos inclinados a creer que los razonamientos ordinarios dan lugar a una vista
semejante, pero menos intensa. Si tiramos una piedra a un estanque, la piedra, después de
haber producido en la superficie del agua salpicaduras ruidosas, cae al fondo, mientras que,
alrededor del punto en que ha caido, se dibujan una serie de ondas. De aqui deducimos por
razonamiento que otra piedra arrojada en el mismo estanque o en cualquier otra masa de
agua, producira el mismo efecto (Bain). Pero ¢en qué consiste esta conclusion? En el
momento de lanzar la segunda piedra, al deducir el efecto que va a producir, ¢qué sucede en
mi espiritu? ¢ No es una vista interna del agua, de las salpicaduras ruidosas y de las ondas
conceéntricas que se forman alrededor del punto agitado? Por lo mismo, creo que cualquier
conclusion de razonamiento tiene por fin hacernos ver, por los ojos del espiritu, el objeto o
el hecho que afirma la conclusion. El individuo que razona, se recoge, para mirar dentro de
si mismo, en una especie de linterna méagica, las imagenes que pasan y los cuadros que se
forman. El razonamiento construye una especie de vision légica, que llena las lagunas de la



vision real y fabrica en nuestro espiritu un nuevo universo, hecho por el modelo del
verdadero. En suma, este es el objeto del conocimiento: saber, comprender, explicar,
conocer el por qué y el como de las cosas; todo esto conduce a un acto de la vista. La
ciencia mas elevada se reduce a esta simple palabra: ver.

La memoria, que conserva las impresiones de los sentidos, las reproduce en el momento
necesario y las localiza en su sitio, en el cuadro del pasado, se podria llamar a justo titulo,
como el razonamiento, un sentido suplementario; mas exactamente: la memoria es una vista
del pasado, mientras que el razonamiento es en conjunto, una previsién, es decir, unavision
del porvenir.

Estas conclusiones se ven confirmadas por los recientes experimentos sobre la imagen
consecutiva, que nos hacen ver en el centro visual una retina, todos cuyos puntos estan
representados en la retina periférica. La expresion «ojos del espiritu» deja de ser una
metafora, y el campo del espiritu estd como calcado sobre el campo visual. En efecto, al
hacer experimentos con la imagen consecutiva trasmitida, se ve que esta imagen, que es
cerebral, lo mismo que un recuerdo, tiene unas dimensiones definidas, una parte superior y
otra inferior, un lado derecho y un lado izquierdo, una posicion en el campo visual,
propiedades que parecen comunes a todas las imagenes del espiritu y que hacen todavia
mas intima la relacion de la imagen con la sensacion.

Tres imagenes que se suceden, la primera de las cuales evoca la segunda por semejanza
y ésta sugiere la tercera por contiglidad: esto es el razonamiento. Si se somete al analisis un
razonamiento cualquiera, no encontraréis en el fondo otra cosa. Pero seria un error creer
que este proceso es especial del razonamiento. Nada de eso. Se le encuentra en todas las
operaciones intelectuales: es el tema Unico, sobre el cual ha compuesto la naturaleza las
infinitas variaciones de nuestro pensamiento.

En la base de la psicologia se encuentran las dos célebres leyes de la asociacion de ideas.
Segun las observaciones de Mill, Bain y Sully, estan mezcladas entre si de una manera tan
intima, que ninguna de ellas opera nunca aisladamente. Consideremos un caso de
semejanza propiamente dicho, un retrato que recuerde el original; para que las dos
imagenes semejantes no se confundan, es preciso que la segunda presente algunos rasgos
un poco diferentes; ¢cémo se pueden recordar estos caracteres diferenciales? Por
contigiiidad. Aqui volvemos a encontrar nuestras tres imagenes y nuestras dos relaciones de
semejanza y de contiguidad. Para que se note una relacion de semejanza, es preciso que
vaya seguida de una relacion de contigiiidad. Veamos ahora un caso de contiguidad. «;Qué
se necesita, pregunta Bain, para que la vista de un rio nos recuerde su nombre? Es preciso
que la impresion actual producida por el rio restablezca, en virtud de la semejanza, la
impresion anterior del rio a la que estaba contigua la impresion anterior del nombre.
Supdngase que este renacimiento de la antigua idea del rio no se verifique en la nueva vista
y el lazo de contiguidad no tendra ocasion de entrar en juego.» Aqui estan de nuevo las tres
imagenes y las dos relaciones. Para que se produzca una relacion de contiguidad, es preciso
que vaya precedida por otra relacion de semejanza.



¢Como es que estos recuerdos de ideas, no son razonamientos, aungue tengan estructura
de ello? A decir verdad, no lo sé. Quiza haya que invocar lo que Lewes llama la actitud del
espiritu; en una simple asociacion de ideas no se fija uno mas que en la aparicién de una
imagen nueva; por el contrario, en el razonamiento se tiene mas en cuenta la asociacion que
esta nueva imagen contrae con la anterior.

La formacién de una idea general, presenta el mismo fendmeno de isomeria; se sabe que
procede de la reunién de varias iméagenes particulares que se unen por sus puntos comunes;
la operacion total se compone, pues, de una asociacion de semejanza, seguida de una
asociacion de contiguidad: es el mismo proceso vulgar. Pero aqui, entre la idea general y el
razonamiento, se encuentra parecido légico que explica esta unidad de composicion; la idea
general es un razonamiento en germen; generalizar un objeto cualquiera es afirmar algo
mas que el resultado de un experimento Unico. La idea general de un arbol, contiene mas
elementos que la vista de un arbol aislado: contiene una conclusion implicita.

Todos estos fendmenos son como los primeros bosquejos del razonamiento. Hay otros
mucho mas complicados, que presentan la misma composicion mental. Para no perdernos
en desarrollos muy largos, permaneceremos dentro de los limites del estudio de la
percepcidn exterior.

Hasta ahora, hemos admitido que toda percepcion resulta de un razonamiento. Esta
proposicién no es cierta mas que en conjunto. En realidad, otros muchos actos pueden
tomar la forma de una percepcion; es decir, manifestarse directamente a seguida de una
impresion de los sentidos. En la percepcidn se pueden observar: 1.° un acto de recuerdo; 2.°
una obra de imaginacion.

1.° No hay distincién bien marcada entre una percepcion -recuerdo y una percepcion-
razonamiento. «Para el psicologo, dice Mr. Sully, casi es lo mismo que, al visitar a Suiza,
nuestro espiritu esté ocupado en percibir la distancia de una montaria, o en recordar alguna
excursion agradable que hemos hecho alli en otra ocasion. En ambos casos, tenemos una
reaparicion del pasado, la reproduccion de una experiencia anterior, un acto que agrega a la
impresion actual un producto de la imaginacion, tomando esta palabra en su sentido mas
amplio. Los dos casos nos ofrecen las mismas leyes de reproduccion o de asociacion, es
decir, una asociacion de semejanza, seguida de una asociacion de contigliidad. Mas
adelante, el autor afiade una observacion que prueba lo frecuente que es este fenomeno».
«Cuando reconocemos un objeto o0 una persona, nuestro estado de espiritu es
ordinariamente un estado de alternativa entre dos actos; por una parte la separacion de la
percepcion y de la imagen mneménica (que constituye precisamente el recuerdo del
pasado), y por otra parte la fusion de la imagen y de la percepcidn que caracteriza el
reconocimiento».

¢En qué se diferencia un recuerdo de un razonamiento? Es muy dificil determinarlo.
Con mucha mas facilidad percibimos las analogias de estos dos actos, que su diferencias.
Todo lo que nos muestra la observacion mas atenta, es que, tan pronto la imagen sugerida
se proyecta y se localiza en el panorama del pasado, del cual parece ser un fragmento, como
se refiere a un objeto presente y se despoja de su caracter de antigliedad para parecer actual.



2.° Ya hemos hablado de las percepciones fantasticas. No son éstas hechos raros,
simples distracciones del ocio; hay que ver en ellas una de las formas de ese gusto por las
ilusiones agradables, que parece inveterado en nosotros, pues se le encuentra, en el hombre
adulto, en las manifestaciones del arte; en el nifio, en sus juegos (escondite, marro,
mufiecas, etc.), y aun en los animales jovenes, en sus combates simulados. El analisis
muestra que estas ilusiones, voluntarias se construyen por los mismos procedimientos que
las percepciones correctas: una asociacion de semejanza, seguida de una asociacion de
contigliidad. En cuanto a los caracteres distintos, no se encuentran méas que en la actitud del
yo que acompana a la percepcion de los sentidos. El espiritu sabe que se trata de una
ilusién, y no la toma en serio. Se comprende que seria muy dificil analizar un estado
psiquico tan complejo.

Y ahora, ¢como podemos explicar esta unidad de composicion entre actos intelectuales
que tienen fines tan diferentes? Aqui creemos que hay que hacer intervenir a la teoria de la
evolucion. Nos parece probable que todos los fendmenos psiquicos, tan variados cuando se
consideran en el hombre adulto y civilizado, han salido de un tronco comdn, y que de aqui
procede su unidad de composicion. Pero, en los tres hechos que comparamos, ¢cual ha de
ser el hecho primitivo al cual hay que referir los otros dos? ElI mas necesario para el animal
en su lucha por la existencia: el razonamiento.

En efecto, el razonamiento es, como hemos dicho, un sentido supletorio, libre de las
condiciones de tiempo y de espacio. Gracias al razonamiento, se recibe la sensacion de los
objetos exteriores antes de que lleguen a estar en contacto con el organismo, lo cual permite
saber de antemano la conducta que hay que seguir; sea que el animal trate de buscar su
alimento, o bien de elegir su hembra, o ya de defenderse, el razonamiento, y en particular,
el razonamiento perceptivo, es la base de adaptacion previa del individuo a su medio.

El recuerdo, como una vista del pasado, ofrece menos utilidad que el razonamiento; con
mas frecuencia se necesita mirar hacia delante que hacia atras; el contemplar las cosas del
pasado, como pasadas, y sin que sirvan para la explicacion de los hechos presentes, es una
especie de refinamiento intelectual. Por lo tanto, nos parece probable que el recuerdo no es
un hecho primitivo, sino superpuesto; se ha derivado del razonamiento en una época en que
la lucha por la existencia era menos imperiosa.

Otro tanto se puede decir de la imaginacion, como facultad de crear conjuntos de
imagenes, que no corresponden a ninguna realidad exterior. Esta facultad debe pertenecer a
un desarrollo avanzado, porque no es directamente Gtil a la adaptacion. Antes de
entretenerse con ficciones, hay que pensar en alimentarse, en reproducirse y en defenderse.
Luego hay que comparar la imaginacion con el razonamiento; aquella es un razonamiento
desviado de su objeto, falseado, creador de quimeras que no tratamos de rectificar, porque
nos gustan; asi, una estatua es una mentira, con la cual nos dejamos engafar con gusto.

En resumen, todas las formas de la actividad mental se reducen a una sola: el
razonamiento. La vida psiquica es una continua conclusién. El espiritu, como dice Wundt,
es una cosa que razona.



-1V -

La teoria anterior explica el razonamiento por las propiedades de las imagenes y de las
sensaciones y s6lo por ellas. No hace intervenir a ninguna otra cosa; es decir, la expresion
«yO0 razonox, que se emplea con tantea frecuencia, es, tomada literalmente, bastante
impropia. Una coleccion de hechos de conciencia -que no es otra cosa el yo-, no puede
tener ninguna accion sobre un hecho de conciencia en particular, igualmente inexacto es
decir que el yo es el acto mediante el cual el espiritu compara... Es como si se dijese que la
combinacion quimica es el acto por el cual la quimica retne dos cuerpos. De igual modo
que la combinacion de los cuerpos resulta directamente de sus propiedades, las
combinaciones mentales, y en particular el razonamiento, resultan directamente de las
propiedades de las imagenes.

Se puede repetir aqui lo que M. Ribot ha dicho del acto voluntario. «EI quiero, afirma
una situacion, pero no la crea. La volicion que los psicologos anteriores a nosotros han
observado, analizado y comentado con tanta frecuencia, no es causa de nada. Los actos y
movimientos que la siguen resultan directamente de las tendencias, sentimientos, imagenes
e ideas que han llegado a coordinarse bajo la forma de una eleccion. De este grupo es del
que viene toda la eficacia.» La exactitud de este punto de vista es todavia mas aparente, si
es pasible, en el dominio del razonamiento. La idea que nos formamos, la atribucion de esta
operacion a nuestro yo, a nuestra personalidad, es la de un fenémeno agregado, y no la de
una parte esencial de la operacion. El «yo razono» no es una causa; es un efecto. No existe
en el nifio, en los ignorantes y en los millones de personas que nunca han hecho psicologia.
Todos éstos nunca han tratado de darse cuenta de qué razonan y como razonan. La cosa en
si les es indiferente; se contentan con razonar sin fijarse en ello.

Los intransigentes de la psicologia, los que llevan todo al extremo, han sostenido que
hay que decir: Razona en mi cerebro; lo mismo que se dice: truena en el cielo. Estas
expresiones, no solo son ridiculas, sino, lo que es peor, inexactas; la formacion de un yo,
como centro y objeto de todos los fendbmenos psiquicos, no es convencional; es un
fendmeno natural que se realiza en todos los hombres. No se le debe eliminar, por lo tanto.
M. Richet ha observado que, en en los experimentos de sugestion hipnotica, se puede abolir
y metamorfosear la personalidad del individuo, sin que por eso se suprima su yo, lo que
prueba que las dos cosas son distintas. Si se trasforma al individuo en soldado, en bailarina,
en nifio, en obispo o en cabra, adopta sucesivamete el lenguaje y los gestos de esos
diferentes personajes; pero no deja de decir «yo» al hablar de sus sensaciones y de sus
actos, no deja de tener un yo: es decir, una especie de punto de insercion para todas las
impresiones sensitivas y motoras que se verifican en él. (Richet, La personnalité et la
mémoire dans le somnambulisme, Revue philosophique, Marzo 1883.)

Hasta ahora no se ha dicho nada del principio o postulado que, en opinion de muchos
pensadores, hay implicito en toda clase de razonamiento, y que legitima el paso de lo
conocido a lo desconocido. El estudio de estos principios ocupa un lugar importante en los
tratados de ldgica. Por ejemplo: el postulado de toda induccién seria la uniformidad del
curso de la naturaleza. En efecto, dicen, para creer que lo que se ha reproducido en un caso
particular se reproducira en todos los casos semejantes, hay que creer de antemano «que, en



la naturaleza, hay casos paralelos; que lo que ha ocurrido una vez ocurrira también en
circunstancias que sean lo suficientemente semejantes, y que ademas ocurrira tantas veces
Como se presenten estas mismas circunstancias».

Desde hace mucho tiempo se ha contestado a esto que la uniformidad de las leyes de la
naturaleza, no la hemos aprendido por una revelacion sobrenatural; es un conocimiento
muy complejo que falta a la mayor parte de los hombres, y que, en los que lo poseen, se ha
formado tarde, por una lenta acumulacién de inducciones parciales. Por lo tanto, seria
establecer un circulo vicioso presentar como fundamento de nuestras inducciones el
resultado de una induccion particular, que no es ni constante, ni elemental, ni primitiva.

El verdadero fundamento del razonamiento se debe buscar en la ley psicoldgica que le
rige. La organizacion de nuestra inteligencia esta constituida de tal modo que, una vez
establecidas las premisas de un razonamiento, la conclusion se deriva de ellas con la
necesidad de un acto reflejo. En otras palabras, razonamos porque tenemos en nuestro
cerebro una maquina de razonar. La legitimidad de nuestras inherencias tiene una base
racional; no se demuestra, porque toda demostracién presupone la legitimidad del
razonamiento. Esta es una verdad de sentido coman.

Seamos mas exactos: en el razonamiento, el principal papel pertenece a las imagenes;
las imagenes son las que se ordenan como razonamiento, en virtud de las propiedades que
manifiestan cuando se ponen en presencia; ellas son las que construyen espontaneamente,
bajo nuestra mirada interna, el cuadro del mundo exterior.

Este concepto se deriva directamente de los hechos que constituyen este libro. Hemos
demostrado que la semejanza es una propiedad de las imagenes, y hemos dicho, con M.
Pilon, que hay que distinguir la accion de la semejanza, de la percepcion de la semejanza.
De esta importante distincion, resulta: que la sugestion de las imagenes semejantes, es un
primer hecho de automatismo; y que la reunion y fusion de imagenes semejantes en una
imagen general, es un segundo hecho de automatismo; y que la organizacion de las
imagenes semejantes en razonamiento, es un tercer hecho de automatismo. En todos estos
casos, el yo sélo interviene cuando la obra esta terminada. De igual modo que «la
semejanza de dos imagenes se percibe s6lo después de su sugestion» (Pilon), asi, el
razonamiento que forman al organizarse, solo se percibe después de su formacion.

Si tuviéramos que usar una comparacion para representar el mecanismo del
razonamiento, citariamos el ejemplo de las flores que dibuja el frio en los cristales de las
habitaciones. Mientras se opera la cristalizacion alrededor de un primer cristal, «el &ngulo
segun el cual se agrupan las moléculas en linea recta, tiene un valor constante. Del tronco
salen ramas puntiagudas, y de éstas salen otras, también en punta, pero el angulo
comprendido entre las ramas principales y las secundarias, no varia nunca». Del mismo
modo que estas cristalizaciones se producen por fuerzas de atraccion inherentes a cada una
de las moléculas, asi el razonamiento estd producido por las propiedades inherentes a cada
una de las imagenes; de igual manera que la cristalizacion, en sus accidentes mas raros,
observa siempre cierto valor angular, asi el razonamiento, verdadero falso, o loco, obedece
siempre a las leyes de la semejanza y de la contigiidad.



Admitido esto, el razonamiento se puede hacer inconsciente, sin que haya que suponer
un cambio profundo del fendmeno. Si se admite que el razonamiento proviene de una
facultad del alma, ¢es ya dificil explicar la inconsciencia de ciertos razonamientos? Segun
nuestro punto de vista, nada hay mas sencillo. El razonamiento es una sintesis de imagenes.
Las imagenes, son la parte psiquica de un todo psicofisiol6gico; aunque faltan ellas, el
proceso fisioldgico subsiste; él es el unico esencial y suficiente. El mecanismo fisioldgico
opera como si estuviese acompafiado de su epifendmeno: la conciencia; ejecuta su obra sin
ruido, y alcanza seguramente el resultado final.

No se puede describir este proceso fisioldgico. Sobre €él, tenemos que reducirnos a las
hipotesis; vamos a dar un esquema que sirva sencillamente para fijar las ideas. Para
concretar la cuestion, consideremos la percepcion visual de un objeto particular.

Toda percepcion supone estados anteriores que la preparan. Para que podamos percibir
el objeto que esta ante nuestra vista, reconocer su naturaleza, su uso, etc., es preciso que por
experiencia anterior, hayamos asociado en nuestro espiritu la imagen visual de aquel objeto,
o de otro del mismo género, con la serie de imagenes de todas clases que resumen su
conocimiento. (Como podremos expresar en términos fisioldgicos el producto de esta
experiencia anterior? Las imagenes tienen la misma residencia cerebral que las sensaciones;
se puede suponer que cada una de ellas, resulta de la excitacion de éste o del otro grupo de
células de los centros sensoriales de la corteza. Designemos la imagen visual del objeto por
a B; estas dos letras representan las dos células del centro de la vista, que se supone que
vibran cuando nos representamos visualmente el objeto; por C D E F G H... designaremos
las células que sirvan de substrato a las demas imagenes del objeto; imagenes tactiles,
musculares, etc.

Hasta ahora la hipotesis no presenta dificultades; pero es porque hasta ahora hemos
eliminado un elemento esencial: las relaciones. El analisis psicologico demuestra que hay
un lazo de asociacion entre las diversas imagenes de un objeto; este lazo es el que da al
grupo su coherencia y su unidad, y el que permite que un atributo de un objeto sugiera los
demas, lo mismo que la voz de una persona evoca su fisonomia. ;Como se puede traducir
fisiolégicamente esta asociacion? ;Como se unen en el cerebro dos sensaciones, por
ejemplo, de la vista y del oido? Para eso es preciso que no se fijen la una en el centro
visual, y la otra en el centro auditivo. Se ha supuesto que cuando dos grupos de células -
substrato de dos imagenes- se excitan al mismo tiempo, la onda nerviosa circula de un
grupo a otro por esas fibras de comunicacion, tan numerosas en el cerebro. Asi, como dice
M. Fouillée, van una en busca de la otra las dos ondulaciones producidas en una masa de
agua por dos piedras que han caido cerca. De este hecho resulta que, el camino entre los
dos grupos celulares considerados se hace mas facil para las ondas futuras, y que cuando
mas adelante uno de los dos grupos sea excitado aisladamente, la corriente que parta de €l
seguira este camino con preferencia a cualquier otro, por ser la linea de menor resistencia
(Spencer). De este modo se ha traducido en términos fisiologicos el hecho elemental de la
asociacion de ideas. Se ha dicho que los grupos celulares excitados al mismo tiempo estan
reunidos por asociaciones dindmicas (Ribot), y también que forman un solo y unico cliché
(Taine). Asi, en nuestro ejemplo, hay una asociacion dinamica entre las células a B, que
corresponde a la imagen visual del objeto, y las células C D E F G H..., que corresponden a
las sensaciones mecénicas que da el objeto, cuando se le coge.



Agreguemos un rasgo mas, y la hipétesis quedara completa. Todavia no hemos hablado
de la sensacion excitadora que debe hacer vibrar esta asociacion de células. EI analisis nos
ha demostrado que, en la percepcion exterior, la sensacion se parece siempre, en parte, a la
primera imagen que evoca; es decir, a la vista anterior o recuerdo visual del mismo objeto,
gue hemos designado por a B. Se pueden, pues, designar las células que vibren por el
influjo de la vista actual por las letras A a; la a mindscula de esta formula, es el nombre del
elemento comun a la vision actual y a la visidn pasada; porgque sabemos que la cualidad
psiquica de la semejanza, tiene como correlativo psicoldgico la identidad de lugar.

Cuando comienza la vision, la onda nerviosa, después de haber recorrido el grupo
celular A a, pasa al grupo a B, mediante el punto de unidn celular que le suministra la
célula a. En términos psicolégicos, la vista del objeto evoca, ante todo, por semejanza, su
recuerdo visual. Después, la onda sigue su camino en virtud de las asociaciones dinamicas
ya establecidas, y se esparce por los grupos celulares designados por CD EF G H...; al
mismo tiempo, el recuerdo de todos los experimentos antiguos llega al espiritu; esta oleada
de imégenes, se asocia a la vision del momento y se verifica la sintesis psiquica.

En realidad, semejante concepto del juego de los centros nerviosos es una hipétesis
gratuita; nosotros no tenemos medio de observar lo que pasa en el cerebro de un hombre
que piensa. Todo lo que se puede afirmar es que el razonamiento podria estar producido por
el mecanismo descrito, porque nuestra hipotesis neurofisiologica esta calcada sobre el
analisis subjetivo del razonamiento. Asi, el razonamiento se podria definir, desde el punto
de vista fisioldgico, como la continuacién de un proceso cuya primera fase (la excitacion de
las células Aa) es la Gnica que corresponde a un estimulante exterior. Esta definicion se
corresponde con la definicion psicologica; el razonamiento es una extension de la
experiencia.

Dejamos al lector que decida si esta teoria mecanica despoja o no al espiritu de toda
autoridad para reducirlo a un estado puramente pasivo. Este es un cargo que se ha hecho
con frecuencia a la escuela inglesa, que trata de explicar todos los fendmenos del espiritu
por las leyes de asociacion. ¢Pero qué hay de fundado en este reproche? Las imagenes no
son cosas inertes y muertas, sino que tienen propiedades activas, se atraen, se encadenan y
se funden entre si. Es un error convertir la imagen en un cliché fotografico, fijo e inmovil;
es un elemento vivo, algo que nace, que se trasforma y que crece, como nuestras ufias y
nuestro pelo. La actividad del espiritu resulta de la actividad de las imagenes, lo mismo que
la vida de la colmena resulta de la vida de las abejas, 0 mas bien, como la vida de un
organismo resulta de la vida de las células.
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