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I. ENFOQUES PARA EL ABORDAJE DE LOS CONTENIDOS BASICOS
COMUNES DESDE LA EDUCACION ESTETICO-EXPRESIVA*

“Es més pertinente a la estética el ensefiar el amor a la
libertad que el transmitir normas de belleza. El arte es
hijo de la libertad y recibe sus leyes de la necesidad de
los espiritus, y no de las imposiciones regladas de la
materia.”

Federico Schiller

1. Introduccion

Un “campo”, aungue sea un “campo intelectual”, es un ambito, un espacio. La mi-
rada humana no es omnisciente, observa siempre desde algin angulo. Es indispen-
sable, entonces, ante todo preguntarse y explicitar desde qué puntuacion, desde qué
angulo se ha de abordar el campo de la educacion estético-expresiva.

Clarificar este punto es un acto de riesgo y compromiso, porque implica, por un
lado, la explicitacion de los fundamentos que sustentan nuestro pensar, y por otro,
una toma de decisiones acerca de lo que es pertinente y de lo que no lo es.

2. Fundamentos

2.1. Problemética de la denominacion. Enfoques

El primer paso a dar es denominar el campo, porque decidir el nombre no es alea-
torio ni secundario. Es tomar la primera decision, es comenzar a explicitar el “des-
de dénde” se trabajara.

* Este trabajo es un aporte a la fundamentacién del campo de la educacion estético-expresiva, en
el contexto de los requerimientos del Ministerio de Cultura y Educacion para la aplicacion de la Ley
Federal de Educacion.
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La bibliografia sobre este campo del aprendizaje muestra una realidad: existe una
amplia gama de denominaciones posibles. Esto no es fortuito, tiene que ver con el
aspecto que, a quien denomina, le parece mas relevante. Tiene que ver con el sus-
trato epistemoldgico fundante.

Analicemos, entonces, algunas denominaciones:

A) Educacién artistica: Es la expresion utilizada en la Ley Federal de Educacion
donde se habla de “disciplinas artisticas™ en el articulo 31, y de “materias artisti-
cas” en el articulo 32.

Esta denominacion parece dar prioridad al valor de los aprendizajes “sobre’ ar-
te, como una disciplina con contenidos susceptibles de ser transmitidos intelectual-
mente, sin compromiso con el hacer; donde el bagaje cultural-histérico seria el “qué
ensefiar” y la reproduccion el “como”.

Es éste un enfoque parcial, y justificable sélo para un determinado nivel y orien-
tacion educativa que requiera especificidad de saberes artisticos.

Por otro lado, si por educacion artistica se entiende el adiestramiento de los ni-
flos y jovenes para elaborar productos artisticos, no seria éste un enfoque adecua-
do, apropiado para el ambito escolar comun, ya que la produccion artistica, y su
correspondiente entrenamiento, requiere entre otras cosas, aptitudes especificas, de-
cisiones vocacionales pertinentes, que no son esperables en los niveles sefialados.

Por lo expuesto no adherimos a esta denominacion por el enfoque que supone.

B) Educacion por el arte: Esta expresion pone maés el acento en el término educacion
gue en el término arte, que pasa a ser un camino elegido para consolidar un proyec-
to de hombre y de sociedad. En la educacion por el arte se tiene en cuenta a todos
los educandos, tengan o no aptitudes especiales, y se centra el enfoque del aprendi-
zaje en los procesos, dejando de lado la valoracién “artistica™ del producto.

Cuando Herbert Read, padre de la ““Educacion por el arte”, utiliza este término,
no se esté refiriendo al arte de los museos, ni al producto de los artistas, sino al que-
hacer “como el de los artistas™,! al experimentar, expresarse, crear; actividades que
todos los hombres realizan naturalmente desde muy temprano en su vida y en la his-
toria. El nifio es, en este enfoque, el beneficiario final, y no el arte.

En cambio, cuando se habla de educacion “para el arte”, se alude al producto ar-
tistico, y se somete al nifio al proceso de adquisicién de técnicas que garanticen la
calidad de dicho producto.

1 Read, Herbert, 1972, La educacién por el arte, Buenos Aires, Paidds.
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Polarizarse en cualquiera de estas dos posturas empobreceria nuestro intento de
fundamentar el area, ya que creemos que ambos tienen aspectos rescatables. Si bien
ésta es una denominacién mas cercana a nuestro enfoque no nos parece una deno-
minacion adecuada para el campo que nos ocupa.

C) Educacion estético-expresiva: Es la denominacion utilizada para identificar uno
de los campos disciplinarios (punto 1.2.1., Documento para la concertacién, Serie
A, N° 7, Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacién, dic. 1993).

Se hace necesaria una aclaracién de ambos términos, y un planteo de por qué se
utilizan complementariamente ““estético™ y “expresivo”.

¢ Qué significa estética?

Surge en forma inmediata una relacién con el término “belleza”. Tradicional y
simplistamente se asocia “estética’ a “belleza”, y se suele definir a la primera como
“la ciencia de la belleza™, encargada por tanto, de determinar qué es lo que la gen-
te debe considerar como bello, y alin mas, como los artistas deben producir belle-
za. No es ésta una acepcion adecuada. El término ““belleza™ es una valoracion, una
categoria relativa, subjetiva, convencional, cambiante en las distintas culturas y
épocas histéricas. ¢Podria hablarse de un saber sobre algo tan relativo?

Intentaremos aproximarnos con mas certeza al concepto de estética. Aparece por
primera vez en Baumgarten (siglo XVIII), quien delimité con ese nombre el sector
de la Filosofia que se ocupa de todo lo relativo a la percepcion sensorial y los sen-
timientos. Siguiendo esta linea de pensamiento, Jan Mukarovsky, fil6sofo checo, di-
ce que “la Estética es la ciencia sobre la funcidn estética, sus manifestaciones y sus
portadores”, lo que nos permite reconocer la relacién (no identificacién) de lo “es-
tético” con la belleza y con lo “artistico”, ya que en lo artistico la funcién estética
aparece prioritariamente, pero no le pertenece en forma exclusiva, no la agota, pues
hay todo un universo de fendmenos y objetos no-artisticos que, sin embargo, entran
en la orbita de lo estético.?

Clarificado asi el término “estética”, podemos arribar al concepto de “educacion
estética” y afirmar que “ésta tiende menos a crear en los individuos un amor por las
bellas artes y las obras bellas, que una conciencia exigente y activa respecto de su
entorno, respecto al marco de su vida cotidiana”.3

Lo que fundamentalmente estd en juego en la educacién estética es una actitud
frente a los valores del entorno que condiciona una determinada calidad de vida.

2 Mukarovsky, Jan, 1977, Escritos de estética y semidtica del arte, Barcelona, Gilli.
3 Porcher, Louis, 1975, La educacion estética, lujo o necesidad, Buenos Aires, Kapelusz.
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Desde este concepto, educacion estética no significa dar al alumno una serie de
datos e informaciones relativas a las artes, tipicas de una escuela que procura cum-
plir su funcién conservadora (pedagogia intelectualista del sentimiento estético).
Tampoco pretende inculcarle un determinado criterio o gusto frente a lo artistico,
sino ante todo y cuanto antes, poner al nifio en contacto con el mundo, artistico y
extraartistico, facilitando, estimulando la posibilidad de vivenciarlo estéticamente,
esto es, descubrir el placer estético que el didlogo con los valores presentes en el en-
torno produce.

Seguramente podriamos construir una suerte de psicogénesis de la sensibilidad es-
tética (por analogia con la psicogénesis de la inteligencia, piagetiana, tan enriquece-
dora de la tarea educativa) para lograr la formacion de una verdadera conciencia
estética: la formacion de valores y criterios personales.

Abordemos el otro término: ;Qué significa “expresiva’?

La expresion es la proyeccion, la exteriorizacion del mundo interno, la posibili-
dad de mostrar libremente la afectividad, las experiencias sensibles, las vivencias.

Esta capacidad s6lo puede formarse promoviendo una permanente actitud dial6-
gica entre el hombre y su realidad. Esta actitud dialdgica, este “encontrarse-con’, y
“entrar-en” relacion, es pedagdgicamente un juego perceptivo-expresivo. Para lo-
grar formar hombres completos, desarrollados en todo el abanico de sus posibilida-
des, la educacion debe procurarle al educando tanto &mbitos de juego perceptivo-
expresivo como aspectos presenta la realidad, y establecer con cada uno sus propias
reglas ladicas, sean estos aspectos una obra de arte, un fendmeno de la naturaleza,
un hecho histérico o un valor ético. La formacién del hombre se va logrando a par-
tir de sus posibilidades de encuentro con esa realidad.

Al decir de A. Lépez Quintas:

Adiestrarse en el conocimiento tedrico y practico de las diversas reglas ladicas que rigen
la accién creadora del hombre en sus diferentes vertientes, es condicion basica para ser
auténticamente libres y aprender a conjugar la autonomia personal con la aceptacion de
realidades, valores y criterios que, siendo distintos de uno, pueden dejar de sernos distan-
tes, y convertirse en intimos, en una especie de voz interior. 4

Cuando el hombre consigue que lo externo-valioso se le haga intimo, aun siendo

distinto, da un paso decisivo en su capacidad estético-expresiva. Vemos acd una
concepcion de lo expresivo como una capacidad de dialogar creativamente con la

4 Lopez Quintas, Alfonso, 1982, La juventud actual, entre el vértigo y el éxtasis, Madrid, Narcea.
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realidad, sin “alienarse”, sin quedarse pegado a esa realidad perdiendo el si mismo,
la propia identidad.
En relacion con este tema, también Gainza dice:

Siento que al ocuparse la educacién del desarrollo del ser humano, es dentro del proceso
educativo que debemos tratar de lograr que se cumplan en el hombre los procesos basi-
cos de comunicacion con el medio, mediante la absorcidon de lo que lo rodea y la devolu-
cion de lo que él ya tiene elaborado. En este proceso bidireccional, que habré que cuidar
toda la vida, la expresion constituye una parte importante. No podemos concebir un
hombre en desarrollo sin que esa devolucion, esa comunicacion, esa salida hacia afuera
se realice de manera plena. Creo que eso es la expresion.®

En la primera parte de ambos enunciados, los autores parecen estar cerca, hablan
de la capacidad expresiva como el resultado de un proceso comunicacional entre el
hombre y su realidad. Pero es en la segunda parte de los enunciados donde adverti-
mos una diferencia cualitativa importante: mientras Gainza habla de la expresion
como el resultado de un proceso bidireccional de absorcién y devolucidn, y que se-
gun nuestra opinidn, es la vision actualmente generalizada de lo que es expresion en
educacion, el profesor Lopez Quintas da un salto hacia la profundidad de los pro-
cesos internos, hablandonos de un encuentro ladico entre hombre y entorno que lo-
gra conjugar la autonomia personal con la aceptacién del mundo externo, el cual,
siendo distinto, deja de ser distante.

2.2. Nuestro enfoque

La relacion de los términos estético y expresivo es una relacién de mutuo refuerzo
de sentido. Creemos que es ésta una denominacion adecuada.

Nuestra propuesta, en resumen, es denominar estético-expresiva al area del dise-
flo curricular que integra los aprendizajes tendientes a favorecer la formacion de la
conciencia estética (a través del manejo de valores y criterios personales frente a la
realidad) y el desarrollo de la expresion creadora y por ende, la comunicacion.

Consideramos que la educacién del ser humano requiere, para que sea completa,
equilibrada y armoniosa, que se desarrollen verdaderamente en la escuela activida-
des expresivas en una amplia gama de propuestas, donde lo musical, teatral, plasti-
co, ludico tenga tanto “espacio” pedagdgico como otras experiencias y aprendiza-
jes: los matemético-cientificos, histérico-geograficos, fisico-deportivos, etc.

5 Hemsky de Gainza, Violeta, 1978, “Creatividad en el proceso de ensefianza-aprendizaje”, en:
Herbon, Alicia, Educacién y expresion estética, Buenos Aires, Plus Ultra.
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El proposito fundamental del area estético-expresiva es:

Que el sujeto logre su autoconstruccién en un clima de libertad responsable,
favoreciendo la formacién de actitudes valorativas estéticas a partir del de-
sarrollo de su expresion creadora y de su relacion dialégica con el entorno.

2.3. El area estético-expresiva en nuestra educacién. Lo que es hoy

Los espacios para educar, sistematicos o no, son lugares donde el hombre en desa-
rrollo debe aprender a vivir con los demas, y a personalizarse entre ellos.

Son lugares donde, se supone, recibe los recursos con los que llevara a cabo su
propio proyecto de vida. Pero, si analizamos esos recursos en la educacion hoy, ge-
neralmente no pasan de ser mera acumulacion de datos. Son recursos que centran
la atencion en la receptividad, en el conocimiento de las cosas en si y no de uno mis-
mo a traveés de las cosas.

Cuando nacemos, empezamos a conocer el mundo estableciendo con €l un dialo-
go directo. Lo aprehendemos con sensaciones, sentimientos, vivencias, ideas. Este
aprendizaje nos compromete integramente, como seres totales. El lenguaje de este
didlogo es la interaccién ladica.

Pero, al llegar a la etapa del aprendizaje sistematico, y mucho mas en la adoles-
cencia y adultez, este dialogo creativo y placentero se silencia bruscamente para dar
paso al Unico aprendizaje jerarquizado: el aprendizaje intelectual.

Sentir, proponer, sofar, averiguar, probar, descubrir, disfrutar, interactuar no son
precisamente las experiencias propuestas en las actividades escolares habituales.

Los resultados estan a la vista: una sociedad neurotizada, amordazada afectiva y es-
piritualmente, empobrecida en sus valores, enganchada en la cultura retrospectiva (a ve-
ces, mera descripcion fatalista del pasado), sin capacidad para la prospectiva creadora.

De ninguna manera éste ha sido un buen camino para que el hombre se persona-
lice, se encuentre. Por eso, perdido en el laberinto de si mismo, intentando recono-
cerse en mil espejos engafiosos, con mucho miedo y mucha soledad, tenemos un
hombre parado frente al umbral del 2000, esperando (0 des-esperando) que se
abran las puertas del Nuevo Siglo.

Pero, una cosa es saberse inmerso en un problema, y otra muy diferente es poder
plantearse, con claridad y creativamente, como salir de él...

Nos sentimos, a veces, tan impotentes, que no logramos reconocer a la educacion
como un medio insustituible para lograr la revolucion mas necesaria: la que ponga
al hombre de pie frente a si mismo y a su sociedad, la que le permita ejercer la li-
bertad auténticamente humanizante, y ser capaz de dar respuestas creativas a sus
desafios cotidianos, y frente al mundo que lo rodea, de emocionarse y sentir, miran-
do con ojos diferentes las cosas de todos los dias.
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2.4. Algunas razones

¢Por qué hemos llegado a este punto en la educacién? ;Qué pasa con los espacios
de encuentro personal, de expresion creadora, de interaccién lidica con la realidad?
En nuestras escuelas, practicamente no existen, aunque aparezcan en las propuestas
curriculares.

Un disefio curricular no es un aséptico e ingenuo enunciado de una propuesta edu-
cativa, un simple y neutral listado de materias, temas y objetivos. Es el resultado de
una toma de decisiones, y la explicitacion, mas o menos clara, de un proyecto de hom-
bre, de sociedad, de cultura, que sustenta las decisiones curriculares. Por ejemplo, los
disefios curriculares propios del enciclopedismo tienen como sustento y modelo a al-
canzar el de un “hombre culto™, entendiendo por tal al que mas sabe, el que mas co-
noce, el repleto de datos, en donde el manejo de la informacion se considera el rease-
guro de estatus social y de obtencién de espacios de poder. La escuela en esta postura
centra su funcién en la conservacion y transmisién de la “cultura™, los “saberes”.

Hoy se considera totalmente caduco el modelo enciclopedista. Los proyectos cu-
rriculares vigentes en nuestro medio, en nuestras escuelas, son propuestas mas equi-
libradas, con un sustento ““ideoldgico” humanista que procuran un hombre auténo-
mo, inteligente, protagonista. Tampoco en ningun disefio curricular faltan hoy
enunciados con compromiso ecologista, propuestas de la educacién para el trabajo,
areas de actividades expresivas, artisticas y manuales, con fundamentos que sugie-
ren el “aprender-haciendo™, la formacion de la libertad responsable, la importancia
de desarrollar la creatividad.

Aun con estas propuestas prescriptas en los disefios oficiales y en los proyectos
institucionales, algo pasa: si ahondamos en la puesta en acto, en el desarrollo curri-
cular, se nos evidencia con dolorosa fuerza un “curriculo oculto” que no responde
a la “partitura” y que suena como otra musica.

Ese curriculo oculto es producto, en gran medida, de la formacion de los docentes
que llevan a cabo la puesta en marcha de esta area sin claridad, sin seguridades per-
sonales en lo estético-expresivo, que les impide asumir un mayor compromiso fren-
te a los requerimientos de la misma, que, en resumen, justificandose por la falta de
“aptitudes™, no generan ni en si mismos, ni en sus alumnos, un cambio de actitud.

Asi, se sigue viendo como modelo vigente el predominio de la acumulacién vy el
traspaso de datos, la receptividad como actitud esperada del alumno, quien no de-
be plantearse el nivel de significatividad de lo que aprende, sino que debe, obedien-
te y responsablemente, responder a los patrones imperantes, en una escuela que pri-
vilegia la competitividad antes que la solidaridad y la cooperacion.

En este contexto, el area expresiva, tal vez enunciada en la propuesta curricular,
pierde sentido, su presencia no es garantia de nada, pues, seguramente, sera trata-
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da en el mejor de los casos como un area mas de conocimientos (Unica conducta ma-
nejable), y el alumno recibird aprendizajes ““sobre” arte, musica, teatro, o historias
de .... O tal vez el area estético-expresiva sera arrinconada entre telarafias pedago-
gicas para ser usada s6lo como adorno en las fiestas escolares, junto con las lami-
nas y los disfraces, o puede ser que se asome timidamente en horarios extra-clase
como una actividad agregada, pero de ninguna manera tan ““seria” como las verda-
deras actividades escolares.

En esta dura realidad descripta, los aportes del area estético-expresiva a la edu-
cacion seran, sin duda, paupérrimos, y podriamos realizar un largo listado de frus-
traciones infantiles adjudicadas a las “materias artisticas™, como por ejemplo:

“—En todo el afio en Mdusica no cantamos, sélo escribimos en la carpeta.”

“—MIi dibujo no esté en la exposicion. Dice la Sefiorita que me sali6 feo.”

“—A mi no me eligieron para salir en la obra de teatro de la escuela, porque ha-
blo muy bajito, pero siempre la eligen a Maria.”

“—Y0 no sé”. ““Yo no puedo”. “No me sale”....

Nadie aplaudiria estos logros. Ni tampoco podemos quedarnos inmdviles frente
a esta realidad. Asi, estos nifios (los nuestros), en estas escuelas (las nuestras), con
estas experiencias negativas llegaran a adultos con un hueco, un espacio vacio, con
muchas “ventanas’ espirituales cerradas, y la realidad y otros hombres les hablaran
en lenguajes (de imagenes, colores, ritmos y sonidos, idioma de los sentimientos, del
placer, de los valores) que apenas escucharan, porque no son su idioma.

2.5. Lo que debe ser

“El hombre juega cuando es hombre en el pleno senti-

do de la palabra, y es plenamente hombre Unicamente
cuando juega”

Cartas sobre la educacion estética del hombre

Federico Schiller

Nos parece necesario a esta altura de nuestra reflexion, reafirmar que esta area rea-
liza aportes a la educacién, en la medida en que el sistema y la propuesta curricular
le permitan tener una verdadera presencia, y mantener su propio espiritu que es lU-
dico, participativo, divergente y liberador, y que la puesta en marcha, el proyecto
educativo concreto, confie en estos espacios y los aborde respetando las caracteris-
ticas propias del area.

Hagamos un esfuerzo por recuperar para el nifio, el adolescente y el hombre los
espacios estético-expresivos, la actitud ludica en su educacion.



G. Tapia de Osorio 77

Finalmente, luego de estas reflexiones reiteramos nuestro enfoque:

Educacion estético-expresiva significa procurar en el nifio la formacion de
una conciencia estética, exigente y activa respecto de su entorno ponién-
dolo en contacto con el mundo, (artistico y extra-artistico), posibilitando-
le vivenciarlo estéticamente a travées de la formacion de valores y criterios
personales.

Educacién estético-expresiva entendida como la capacidad de dialogar
creativamente con la realidad, a partir de sus propias caracteristicas perso-
nales, conjugando la autonomia con la aceptacion y reconocimiento de los
valores del mundo externo (natural, cultural, cientifico, en fin ... humano).

A partir de estos enfoques, y fortaleciendo su comprension, explicitamos lo que el
area estético-expresiva aporta a la educacion desde nuestra vision.

3. Aportes del area estético-expresiva a la educacion

El &rea estético-expresiva hace aportes a la educacion al favorecer los procesos de
construccién de la persona en los siguientes sentidos:

1. En la libertad responsable.

2. En el fortalecimiento de la relacion dialdgica con el entorno.
3. En la socializacion e interaccion con otros.

4. En el descubrimiento de las propias capacidades.

5. En la capacidad de expresarse creativamente.

Sintetizando: en la promocion de la integralidad humana, su humanizacion y per-
sonalizacién.

Vamos a desarrollar estos aportes:

PROCESO DE CONSTRUCCION DE LA PERSONA

El fundamental aporte del area estético-expresiva a la educacion es el de ser un
espacio que estimula y posibilita los procesos de construccion interna de la perso-
na. Educarse es hacerse, personalizarse, desarrollarse en lo mas propio y caracteris-
tico de cada ser, a partir de la apertura dialdgica con el entorno. En estos procesos
de construccion interna son fundamentales las experiencias en las que el sujeto va
adquiriendo conocimiento de si, explorando sus propias posibilidades, aduefiando-
se placenteramente de si mismo. En el area estético-expresiva, estos procesos de
construccién y autoconstruccion personal se ven favorecidos porque se desarrolla:
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1. En la libertad responsable

Expresarse es ““decirse, permitir que fluya el mundo interior. Es imposible que
esto ocurra en un clima de restricciones, de censura, de falta de autonomia. Desde
el area estético-expresiva, para educar en la libertad responsable se estimula:

a) la capacidad de autodominio, porque para decirse, expresarse, €s necesario en
alguna medida, ser duefio de si, poseerse;

b) el aprender a pensar, a informarse: la expresion es el resultado de la interac-
cion con la realidad, con uno mismo y con los ““saberes™ internos y externos;

c) el compromiso en la toma de decisiones, porgue sélo diciendo y eligiendo los
propios “cOmos’ puede sentirse duefio, protagonista. Cuando se esta dispuesto a de-
cirse, a expresarse, es necesario tener la posibilidad de decidir “cémo decir”, “cOmo
expresar” (todo lo contrario a una respuesta condicionada por canones cerrados);

d) el aprender con placer, con alegria, disfrutando logros y esfuerzos (la alegria
es la manifestacion de la armonia interna que se logra cuando los aprendizajes van
mas alla, adquieren significado vital);

e) la actitud solidaria, el servicio para el bien de todos: la expresion es un acto de
comunicacion, es imposible que ocurra sin tener en cuenta al otro. Al expresarse va
desarrollando y comunicando, y va descubriendo al otro a medida que se descubre
a si mismo.

Atribuir a esta area responsabilidad en estos logros, ¢sera acaso pretencioso?, ¢so-
berbia pedagdgica? Creemos que no, pues no pretende ni significa excluir a las de-
mas &reas en su compromiso de educar en la libertad responsable. Sucede que, para
el area estético-expresiva, la libertad es la garantia pedagdgica que le otorga sentido.

2. En el fortalecimiento de la relacién dialégica con el entorno

Para realizarse plenamente es necesario establecer nexos intimos con las realida-
des valiosas del entorno. No conformarse con tratar la realidad que nos rodea co-
mo si se tratara sélo de objetos, sino comprometerse, disponerse en el juego al que
ellos invitan (con sus propias reglas ludicas). Generando asi relaciones de encuentro
gue superen la mera vecindad fisica, logrando que el entorno se convierta en “am-
bito”, en un “campo de juego” que genere una interseccion fecunda entre el sujeto
y la realidad, donde el pensamiento pueda discurrir libremente.

Desde el area, es posible aprender ese juego dialégico con el entorno, dado que
se estimula:

a) la sensibilizacion frente a la realidad (ser “abierto” y “poroso’), aprendiendo
a ver y sentir, valorativamente, los objetos de nuestro entorno, a gustar, a disfrutar;

b) el desarrollo de la *““conciencia estética”, afirmando la capacidad de percibir
los valores de la realidad, generadores de “placer estético™;
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¢) la posibilidad de desplegar, comunicar, en un juego expresivo, placentero con
el entorno las impresiones de ese encuentro.

(Cabria acotar que no hablamos del “mundo artistico” como ““entorno privile-
giado para generar placer estético™, pues es mas importante la formacién de la sen-
sibilidad estética frente a la realidad, que el entrenamiento dirigido, para descubrir
lo estético sélo en el universo de objetos artisticos.)

3. En la socializacion e interaccion con otros

Hemos hablado de una relacién de dialogo enriquecedor con el mundo circun-
dante. Adentro de ese mundo estan los demas. Son el tu del que nos habla el fil6so-
fo Martin Buber, elemento indispensable para la construccién del yo.

Pensemos, si cada yo al vibrar (al expresarse) no encontrara donde hacer chocar
sus ondas para que regresen, se disolveria en el infinito. Ese receptor que recibe las
ondas, las redimensiona y las devuelve enriquecidas, es el otro.

Cuando en esta &rea nifios y jovenes se expresan no lo hacen sélo para si. Cons-
truyen caminos de encuentro, canales de ida y vuelta que van fortaleciendo el desa-
rrollo de la personalidad, delineando la conciencia estética y confirmando a cada
uno como ““un ser en crecimiento y relacion”.

4. En el descubrimiento de las propias caracteristicas y capacidades

Cuando a un nifio se le permite actuar, dialogar, intercambiar, cuando puede ha-
cer sin coaccién, cuando no se oponen condicionamientos a sus personales modos de
ser, de expresarse, de mostrarse, se va facilitando el conocimiento y aceptacion de si
mismo.

Las actividades propias del area estético-expresiva, se sustentan en la premisa de
gue la expresion es una necesidad y uno de los ambitos naturales de la accion hu-
mana; que la espontaneidad y la gracia son dones, modos naturales en el nifio y que
son el punto de partida del autodescubrimiento.

Desde el area estético-expresiva se ofrece tiempo y posibilidad de experimentar y
vivenciar:

a) el descubrimiento de si mismo: la expresion es un decirse, a medida que se ten-
ga maés posibilidades de expresarse, se ird tomando mas conocimiento de si mismo;

b) la toma de posesion de si, el hacerse duefio de si, haciéndose cargo de sus pro-
pios limites para esforzarse en ensancharlos, y de sus propias capacidades para
aprovecharlas;

c) la aceptacion de si mismo y de los otros: porque para crecer y personalizarse es
indispensable fortalecer la conciencia del propio ser, punto de partida clave de la au-
toestima y principio que posibilita el respeto por las formas de ser y decir de los demas.
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En el area estas experiencias de autoconocimiento son un proceso constante, no sé-
lo con vistas al futuro (llegar a ser algun dia un individuo consciente de sus capaci-
dades) sino para el ahora, en esta edad.

5. En la capacidad de expresarse creativamente

El &rea estético-expresiva se define por la expresion. Al referirnos a ella ya hemos
clarificado que la expresion es el didlogo creativo con la realidad, el modo en que
se encuentran y se dicen el mundo interior y el mundo exterior.

¢Por qué afirmamos que el area aporta al desarrollo de la expresion creadora?
Porque la creatividad exige para su desarrollo (que es posible, como se desarrollan
otros comportamientos humanos sujetos a modificaciones y cambio) una serie de
condiciones que en el area estético-expresiva se dan naturalmente:

a) un clima que genere o proporcione confianza, seguridad, empatia;

b) permite explorar, descubrir, buscar, cometer errores y corregirlos (sin conside-
rarlos delito), libertad para actuar y pensar;

) permite arriesgarse y comprometerse fortaleciendo la autoestima;

d) permite ejercitar la capacidad de encontrar nuevos significados, generar pensa-
mientos flexibles, profundamente multiasociativos, reestructuradores, divergentes.

Nada mas lejos de la creatividad como modo de comportamiento que considerar
que ella s6lo corresponde a ciertas actividades (las artes, por ejemplo) y a ciertos in-
dividuos ““elegidos™. Que se da magicamente, cuando se trabaja en un clima de li-
bertad, y que la creacién es un hallazgo casual.

La creatividad se posibilita cuando se “rompen” ciertos patrones habituales,
se permiten multiples procesos de accion, se proporcionan espacios que invitan
a ser explorados, donde la iniciativa personal es bien recibida. Creatividad como
flexibilidad mental (opuesto a rigidez, camino Unico, respuesta esperada), tole-
rancia a la ambigiedad (permitirse un tiempo, algo de incertidumbre antes que
forzar una solucién).

Creemos firmemente que el desarrollo de la creatividad como estrategia, como
modo de comportamiento, no deberia agotarse exclusivamente en el area sino reco-
rrer transversalmente todo el disefio curricular.

4. Fundamentos del enfoque propuesto

Estas afirmaciones estan sustentadas en las siguientes premisas que hemos tomado des-
de distintas ciencias y reflexiones, y que constituyen cimientos de la tarea educativa.
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4.1. Desde la filosofia

¢Por qué debe la educacién ocuparse de la estética? ;Por qué la estética debe estar
presente en la educacion?
Desde que Kant con su aporte clarificé los tres &mbitos de la conducta del hombre:

» del conocimiento
« ético
 estético,

ya nadie discute la pertinencia de lo estético a lo humano. Siendo la educacion el
proceso de formacion del ser humano en cuanto tal, es absolutamente necesario que
los tres &mbitos de su conducta estén contemplados en ella, que tengan una presen-
cia activa. No hay dudas de que el conocimiento la tiene, tampoco de los esfuerzos
educativos por formar habitos y actitudes correctas (ética, moral); igualmente debe
la educacion procurar la formacion de valores que permitan organizar nuestras sen-
saciones y nos posibilite conocer e interpretar la realidad (estética). Lo contrario se-
ria una educacion parcializada e incompleta.

4.2. Desde la antropologia

El hombre como ser humano, como persona, tiene, tuvo y tendra la necesidad de
expresarse. En la infancia del hombre, y en la infancia de la humanidad, la expre-
sion se da, fluye naturalmente, como una exteriorizacion en acciones de estados de
animo, emociones producidas por necesidades (fisicas, afectivas, espirituales) o por
placer. La expresion se va enriqueciendo, en la medida en que la vida lo enriquece
a él mismo, interiorizando experiencias, conocimientos, sentimientos, descubriendo
recursos que iran dando forma mas concreta a las expresiones, y facilitando su co-
municacién. La educacion no puede cercenar un aspecto de la naturaleza humana
cual es la expresion en su mas amplio sentido. No habré razén antropolégica acep-
table que justifique tal error, todo lo contrario, el hombre, ser abierto, ser de comu-
nicacion, necesita a través de toda su vida que se le posibilite el desarrollo de su ca-
pacidad expresiva.

4.3. Desde la pedagogia

Porque educarse es hacerse persona. Personalizarse, humanizarse, liberarse son al-
gunas de las orientaciones que rigen actualmente el accionar educativo. El sujeto de
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la educacion, el ser humano en desarrollo (nifio, adolescente, joven, adulto) esta to-
talmente comprometido en este proceso que busca la formacion armoniosa del
hombre. Esa formacion integral debe incorporar actividades estético-expresivas tan-
to como el desarrollo del conocimiento cientifico, social, historico, la formacién de
actitudes de convivencia, solidaridad y compromiso.

4 .4. Desde lo artistico

Es oportuno, en este punto, acercarnos al concepto de Arte. Retomando el aporte
de Mukarovsky (ob. cit.) el arte es el conjunto de fendmenos, productos, obras del
hombre en las que la funcion estética (esto es, ser aptos para generar valoraciones,
positivas 0 no, y provocar placer estético) se da prioritariamente. Es decir el univer-
so de producciones que el hombre hizo para eso: para gustar, ser gustado, para co-
municar una idea.

Es muy dificil contener en unas pocas palabras, este concepto, tan diversamente
interpretado a través de los tiempos. También se ha definido al arte como “cual-
quier manifestacion o testimonio del paso del hombre por nuestro planeta”.5

El arte es una de las dimensiones esenciales del hombre, que, a través de aquél se
trasciende, y por su virtualidad simbélica posibilita al espectador sentir como si él
mismo se expresara.

Tenemos claro que nuestro “campo” disciplinario no esta orientado a desarrollar
artistas. Hemos reafirmado la importancia de estar abiertos, atentos a los valores
del entorno.

Un nifio y un joven “alfabetizados estéticamente” podran entender, valorar los
productos artisticos de su ambito cultural, de su entorno. Y con el mismo espiritu
abierto llegaran a valorar tanto las producciones propias, regionales, autéctonas,
como las provenientes de otras culturas y otros tiempos, ejerciendo con conocimien-
tos claros la observacion atenta, la opinién personal, hasta llegar a producir juicios
de valor, en relacion con sus gustos.

Finalmente, afirmamos que la educacion estético-expresiva debe estar presente en
la educacion para superar y transformar la marginacion, la desvalorizacién de lo “ar-
tistico™, su escasa o nula presencia en los medios de comunicacion, y en la educacion,
para que deje de ser considerado propio de una elite y adquiera cotidianeidad.

6 Bou, Louis, 1986, Como ensefiar el arte, Madrid, CEAC.



I1.PROPUESTA DE CBC DEL AREA ESTETICO-EXPRESIVA
PARA LA EDUCACION GENERAL BASICA

En primer lugar, explicaremos las competencias correspondientes. Estas competen-
cias surgen de los fundamentos expuestos hasta aqui, y guardan coherencia con las
competencias fijadas para la EGB, que constan en la Recomendacion 26/92.

Para fijar estas competencias, se han tomado como ejes del area estético-expresi-
va los siguientes aspectos:

= Socializante e integrador.
= Perceptivo y valorativo.

« Expresivo y comunicativo.
« Productivo y creativo.

1. Competencias

“El artista no es un tipo especial de hombre, sino que,
cada hombre es un tipo especial de artista.”
Precepto hindd (Amanda Coomeraswami)

1) Sensibilizarse para percibir, vivenciar y disfrutar las manifestaciones estéticas
del entorno natural y cultural, comprometiéndose activamente con su preserva-
cion, defensa y respeto.

2) Actuar en coherencia con valoraciones y criterios estéticos personales frente a
la realidad cotidiana y al patrimonio histérico, cultural y social del pais.

3) Expresarse y comunicarse, utilizando diferentes lenguajes artisticos (plasticos,
musicales, teatrales, corporales, etc.) para lograr la autoafirmacién personal y
el encuentro con los demas.
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4)

5)

6)

7)

8)

9)

10)

Producir creativamente a partir de las propias vivencias y sentimientos, am-
pliando, recreando y profundizando los lenguajes expresivos.

Comprometerse en experiencias de creacion participativa, actuando en forma
solidaria, respetuosa y democratica, tanto en relacion con las propias produc-
ciones como con las de los demas.

Manifestar una actitud respetuosa y acorde con nuestra identidad nacional, que
favorezca la integraciéon latinoamericana, a partir del reconocimiento de sus
particulares modos de expresion.

Asumir una actitud positiva hacia la utilizacién creativa, placentera y produc-
tiva del tiempo libre, a partir del ejercicio habitual de las actividades estético-
expresivas.

Interactuar fluida y flexiblemente, a partir del fortalecimiento de la autoestima
y la capacidad de respeto por los otros.

Aprovechar aptitudes y perfeccionar destrezas personales dentro de las especia-
lidades del area estético-expresiva, que posibiliten un acceso al campo laboral
0 productivo.

Disponer de recursos estético-expresivos que permitan proyectarse, exteriori-
zando y mostrando libremente su afectividad, para alcanzar el equilibrio espi-
ritual, emocional y afectivo.

2. Bloques de contenidos

Los contenidos se organizan en blogues de “contenidos conceptuales, procedimen-
tales y actitudinales” que son comunes a las asignaturas que componen el area.

Conceptuales

e Percepcion: informacion sensorial.
« Los codigos de los distintos lenguajes artisticos: elementos. Formas de organi-

zacion de los elementos de los cédigos.

» Los modos de representacion propios de cada disciplina artistica.
» Lo semantico de cada lenguaje.
» La produccion artistica regional, nacional, latinoamericana, universal.

Procedimentales

e La expresion en los distintos lenguajes artisticos: modos de representaciéon pro-

pios de cada lenguaje.

» Produccion de mensajes (individual o grupalmente) usando distintos lenguajes.



G. Tapia de Osorio

85

Actitudinales-valorativos

« Integrarse en la produccion creativa con su pares, con su entorno y con su co-

munidad.

« Respetar las manifestaciones estéticas del entorno natural y cultural.
= Valorar producciones propias y ajenas.
« Disfrutar con las expresiones artisticas.

Apertura de los bloques propuestos: Contenidos conceptuales

PLASTICA MUSICA TEATRO
Elementos del codigo
Forma Fenémeno sonoro: sonido, Movimiento
Color ruido, silencio Palabra
Espacio Sonido: altura, intensidad, Gestos
Textura timbre, duracién Espacio escénico

Grafias musicales: convencionales
y no convencionales

Roles, personajes

Organizacion de los elementos

Ritmo Ritmo Conflicto
Equilibrio Melodia Trama
Armonia-Contraste Armonia Ritmo
Iconicidad-abstraccién Forma

Textura
Modos de representacion
Dibujo Canto Expresion corporal
Pintura Expresion corporal Juego de roles
Impresién Danza (Folklérica-clasica) Creacion colectiva
Construccidn, escultura Ejecucion instrumental: Montaje de un texto de autor
Instalacion individual
Fotografia grupal
Cine - Video
Significados

Denotacidn-connotacion
Monosémico-polisémico
Originalidad-estereotipo

Denotacidn-connotacion
Monosémico-polisémico
Originalidad-estereotipo

Denotacidn-connotacion
Monosémico-polisémico
Originalidad-estereotipo

Produccion artistica
Regional, nacional, universal

Regional, nacional, latinoame-
ricana, internacional

Regional, nacional,
internacional

Movimientos y estilos

Lenguajes artistico-plasticos
tradicionales

Nuevos lenguajes de la imagen

Lenguajes artistico-musicales
tradicionales
Nuevos lenguajes musicales

Lenguajes artistico-teatrales
tradicionales
Nuevos lenguajes teatrales
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3. Criterios generales para la propuesta curricular del area estético-expresiva

El &rea estético-expresiva debe estar presente en la educacidén desde el nivel inicial,
en forma continua y gradual, hasta los niveles mas altos de escolaridad, por los im-
portantes aportes que las actividades propias del area hacen a la formacién de una
persona armonica, equilibrada, sensible e integrada.

Las propuestas disciplinarias son sumamente amplias, ricas y variadas, ya que en
el area se integran expresiones como:

« Plastica

« Mdsica

» Teatro

* Danza

e Titeres

e Artesanias

e Expresioén corporal

= Nuevos lenguajes de la imagen: cine, video, fotografia, disefio grafico, disefio por
computadoras, etc.

Estas actividades posibilitan una verdadera integracion con las otras areas del dise-
fio curricular: Lengua, Ciencias sociales, Ciencias naturales, Matematica, activida-
des fisico-recreativas, etc.

El &rea estético-expresiva estd comprometida con la formacién del ser humano
integral, y es por ello que le son pertinentes las competencias planteadas en la Re-
comendacion 26/92, practicamente en su totalidad.

En el Primer Ciclo de la EGB, el area estético-expresiva debe desarrollarse aun sin
apertura disciplinaria, especialmente en los primeros grados. Puede incluso, estar a
cargo del maestro de grado, con una profunda capacitacién y convicciones respec-
to a la necesidad de desarrollar en el nifio la expresion y la conciencia estética. De-
berd, no obstante, asegurarse en el horario un tiempo especial dedicado al area, y
aprovechar todas las oportunidades posibles de integracion interareas. Asi, por
ejemplo, las actividades teatrales estaran intimamente entrelazadas con las areas de
Lengua, Estudios sociales, etc.

En el Segundo Ciclo creemos oportuno que el area cuente con docentes espe-
ciales de Plastica y Mdsica, por lo menos. La carga horaria que se asigne debe
permitir trabajar en Plastica en médulos de 2 horas, para realizar un proceso
completo con tiempo suficiente, sin generar en el nifio la frustracién de un tra-
bajo inconcluso. En Musica, sin embargo, puede trabajarse con comodidad en
una hora semanal.
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En el Tercer Ciclo, la apertura disciplinaria es mayor: debe incluirse Plastica, MU-
sica, Artesanias, Teatro, con docentes especiales para cada asignatura.

La carga horaria no deberia ser inferior a 2 horas semanales para cada discipli-
na, y se podria organizar por cuatrimestres, de modo que los alumnos tengan por
lo menos un cuatrimestre de cada disciplina, y vayan rotando en 7°, 8° y 9° grado.
Podria pensarse también en un sistema de opcionalidad en el que los alumnos eli-
jan, en 8°y 9° grado, por lo menos dos de las cuatro disciplinas del area.

4. Fundamentos de la inclusion de las asignaturas del area estético-expresiva
en el disefio curricular de la EGB

4.1. Plastica

Una de las disciplinas fundamentales del area. Su alcance es muy amplio, pues re-
sulta muy dificil separar las experiencias visuales de las plasticas: ambas estan com-
prendidas en cualquier aprehensién unificada del mundo espacial exterior. Por tan-
to, analizaremos distintos aspectos dentro de la “Educacion pléstica™.

A) Educacion visual

“La educacion visual es la que nos prepara a pensar, comprender y comunicarnos
con el lenguaje visual en general, con el de la imagen en concreto, dentro del mun-
do de las artes visuales”.’

Las primeras experiencias de aprendizaje del nifio se realizan a través de los sen-
tidos: vista, tacto, olfato, oido, gusto, pero la experiencia visual supera rapidamen-
te a los otros aprendizajes, y es fundamental para comprender el entorno y reaccio-
nar ante él, es parte integrante del proceso de comunicacion.

Existe verdaderamente una sintaxis visual cuyo conocimiento y comprension per-
mite interpretar los mensajes visuales desde una postura personal, objetiva, que nos
distancia de la manipulacion a la que nos somete el aparato publicitario, por ejemplo.
La educacion visual incluye la “lectura de la imagen” y la “representaciéon mental”.

B) Educacion plastica

Podemos definir la Plastica como el arte de modelar una materia, con la que se
puede realizar una obra de arte. Incluye un sentido de experimentacién con mate-
riales diversos a fin de conseguir resultados visuales estéticos, sean éstos imaginados
0 sugeridos.

7 Dondis, D.A., La sintaxis de la imagen, 1976, Barcelona, Gilli.
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Si a la expresion “plastica” como hecho humano natural le afiadimos un conte-
nido cultural y artistico que perfeccione el proceso de realizacion personal sera
“educacién pléastica”.

C) Artes aplicadas o artesanias

Ligadas con las habilidades desarrolladas por el hombre para satisfacer sus nece-
sidades: fabricar herramientas, preparar sus alimentos, abrigarse, construir sus vi-
viendas, etc. En este aprendizaje el hombre no sélo produjo elementos sino que les
dio su expresion individual y Unica. Expresion subjetiva y funcidén objetiva son as-
pectos inseparables cuando hablamos de “Artes aplicadas™ o “Artesanias”, las que,
indudablemente, forman parte de la actividad expresiva del hombre. “El arte es uno
y cualquier distincidn entre Bellas Artes y Artes Aplicadas es artificial” (Ruskin).

Por lo expuesto creemos que en la EGB la Educacion Plastica debe incluir Educa-
cion Visual y Artes Aplicadas o Artesanias.

Primer Ciclo: Expresion Plastica a partir del juego plastico con materiales varia-
dos, y actividades articuladas con las del nivel inicial. En este ciclo, la maestra de
grado puede hacerse cargo del area, para lo cual debe tener capacitacidn especial.

Segundo Ciclo: incorporando experiencias no sélo de Plastica, sino de Educacién
Visual y Artesanias o Manualidades.

Tercer Ciclo: debe ya aparecer una diferenciacion entre Educacion Plastica y Vi-
sual, a cargo de un docente especializado, y Educacién Manual, Manualidades, o
Artesanias, con otro docente especializado.

4.2. MUsica

La masica es un arte, esta sujeta a leyes y principios que hacen de ella un todo organi-
co y cohesionado. Diversas disciplinas aportan al conocimiento de la musica: la fisica,
gue establece los parametros entre los cuales se desarrolla el sonido, su materia prima;
la matematica y la l6gica, que establecen las relaciones y mensuras de su sistema de es-
critura; las ciencias naturales y biologicas, con las que tiene en comun el ritmo. Todas
estas relaciones dan por resultado teorias, leyes, técnicas y mecanismos propios.

La musica, como una manifestacion creativa y expresiva del espiritu humano y
por su sentido de comunicacion, logra una relacion de infinita concordancia entre
el hombre y su espiritu.

El desarrollo de la audicién y de la sensibilidad interior del individuo provoca
efectos quimico-organicos importantes y movimientos que estimulan la coordina-
cion y disociacion psicomotora.
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El gran pedagogo y compositor suizo Jacques Dalcroze dijo:

“La musica debe desempefiar un rol importante en la educacion general, porque respon-
de a los deseos més diversos del hombre: al deseo de moverse, de abstraerse, de evadirse
de si mismo, para sofiar, para darse pleno valor, en todos sus anhelos, en todas sus ale-
grias, en el deseo de olvidar, de persuadir, de consolar. Lo cierto es que la musica, expre-
sién directa del sentimiento, purifica las voluntades, suprime las debilidades, estimula las
energias y satisface las necesidades de un ideal.”

La mdasica, en su doble perspectiva, como arte y educacién es fundamental e
irreemplazable. Como arte esta vinculada a la necesidad del ser natural del hombre,
constituyendo una medida de su equilibrio y felicidad. En este &mbito, la musica ex-
presa el pensamiento y los suefios del hombre que lo llevan a trascender. Como edu-
cacion también revela sus contenidos afectivos y dinamismos interiores que tienen
significacién para una reformulacién de la idea pedag6gica en pos de un aprendiza-
je equilibrado y creativo.

Por lo expuesto, podemos afirmar que la expresion musical en el aula es tan am-
plia como el hombre mismo, y tan fundamental como todas las disciplinas que con-
forman la actividad humana.

Segun Edgar Willems, el hombre a través de la musica:

Se introduce en el mundo del arte descubriendo su significado.

Desarrolla la percepcion auditiva y el sentido ritmico, ordenando y equilibran-
do su psicomotricidad.

Canta y ejecuta instrumentos musicales, logrando expresarse a través de ellos.
Conceptualiza los elementos del lenguaje musical luego de haberlos vivido, y
adquiere, asi como la lengua materna, un medio de comunicacion con sus se-
mejantes.

Integra su personalidad al enriquecer su expresion.

Cultiva su creatividad, que, al ser producto de su originalidad, le da un medio
de apertura hacia el mundo.

Comprende a otros seres humanos a través de su cultura y expresiones artisti-
cas musicales.

Toma conciencia de valores estéticos que lo conducen a formar su juicio critico.

4.3. Teatro

La introduccién de Teatro como disciplina expresiva en la escuela es un novedoso e
interesante aporte del area.
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El conflicto que el aprendizaje tradicional plantea a quien aprende es que el que
ensefia es siempre el Unico actor y los alumnos se cansan de su rol de “publico™.

El juego dramético conduce al que aprende a tomar posesion de sus recursos expre-
sivos. Representar es convertirse en otro. Esto requiere un esfuerzo de autoconoci-
miento y de conocimiento del otro, y capacidad de adaptacién a situaciones nuevas.
El alumno se transforma de receptor rigido en hacedor flexible. Descubre que el maes-
tro que realiza con él juegos dramaticos acepta que €l es un ser integral, no sélo una
cabeza que piensa sino también un cuerpo. El juego tiene en el nifio un interés tan vi-
tal como el hambre y la sed. Es su forma de explorar el mundo circundante y descu-
brir sus propias posibilidades. Es su oportunidad de conocer al otro y entrar en rela-
cién con él. Es su posibilidad de expresarse libremente, sentir el placer de crear y
desahogar sus dificultades emocionales y sus sentimientos confusos o positivos.

El juego dramatico es un espacio permitido para expresar temores y fantasias, con-
flictos y agresividades sin temer la reprobacién adulta.

Por todo esto podemos afirmar que el juego dramético no es una materia mas ni
otra forma de dar las materias de siempre. Es un cambio en la actitud pedagdgica
vital. El juego dramético concibe al alumno como un sujeto cuya actividad respon-
de a exigencias de profundas necesidades propias del crecimiento que deben ser sa-
tisfechas: busqueda de seguridad, identidad y comunicacion.

Conviene dejar debidamente aclarada la diferencia entre “armar un elenco y dar
una obra” y “ensefiar y aprender teatro™, que es el sentido de nuestra propuesta. El
juego dramatico es la practica de un juego creativo y no la imposicion de una serie
de ejercicios. Resulta necesario trabajar en un clima de libertad creativa, que no es
sinénimo de anarquia y desorden.
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Sugerencia de distribucion curricular de las asignaturas del area en la EGB
(por ciclos y por grado, carga horaria minima)

Grado 1°| 2°| 3| 4°| 5°| 6° 7° 8° 9°

Asignatura 1er | pdo | qer | odo | qer | pdo
cuatr.|cuatr.|cuatr.|cuatr. |cuatr. \cuatr.

Plastica 2 2 2 2 2 2

Manualidades 2 2 2

Musica 1 1 1 2 2 2

Teatro 2 2 2

Total horas

semanales 2 2 2 3 3 3 4 4 4 4 4 4

w o
w o
w o
o
o
o

Todos los valores son en horas catedras semanales.

En 7°, 8°y 9° grados se consignan 2 cuatrimestres.

Artesanias aparece como asignatura especifica en el 3° ciclo.

Teatro puede desarrollarse integrado a las otras &reas en el 1° y 2° ciclo, por lo
que no es necesario asignarle horas.

En el 1° ciclo, la asignacion horaria tampoco se establece pues debe ser trabaja-
da integradamente con las otras areas. Un minimo de 3 horas semanales para las
actividades expresivas es lo ideal.
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. Secuencia de contenidos por asignatura y por ciclo

PLASTICA
Primer ciclo de la EGB

Ejercitacion de la observacion a través de la exploracion multisensorial y Iudica,
descubriendo cualidades de materiales y objetos presentes en el entorno: forma,
tamario, color, textura.

Juego con colores, cambio de color por mezcla. Familia de colores. Relacion co-
lor-objeto. Uso de la témpera.

Juego con materiales moldeables: arcilla y otras pastas. Representacion de perso-
nas, animales, vegetales y objetos. Método analitico y sintético.

Dibujo con color. Ritmos graficos a partir de estimulos auditivos. Representacion
diferenciada de personas, animales, objetos, utilizando esquemas propios. Dibu-
jo secuencial. Escenas familiares. Perspectiva jerarquica.

Familiarizacion con distinto tipo de letras, niUmeros e imagenes a traves de jue-
gos individuales y grupales. Iniciacién en la interpretacion de sefiales y pictogra-
mas de uso cotidiano.

Impresion con dedos, sellos y plantillas de fabricacién propia, aplicando diferen-
tes procedimientos. Monocopia.

Elaboracion de mensajes simples utilizando fotomontaje, pictogramas, dibujos y
sefiales de uso cotidiano.

Comentarios sobre los trabajos propios y del grupo, y sobre lo descubierto duran-
te visitas 0 paseos a plazas, exposiciones, etc., usando un lenguaje técnico sencillo.
Tomar contacto con la produccion artistico-plastica y artesanal de autores loca-
les a través de visitas a talleres, museos, y colecciones.

Experiencias con papeles, cartones y cartulinas de diferentes calidades, colores y
texturas en trabajos bi y tridimensionales.

Exploracion de las caracteristicas y posibilidades expresivas de todo tipo de ma-
teriales textiles: retazos, cintas, lanas, cordones.

Unir con pegamento o utilizando hilo y aguja. Fabricacion de mufiecos. Disfra-
zarse y representar roles.

Familiarizacién con los objetos artesanales de la vida cotidiana.
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Segundo ciclo de la EGB

Ampliacién de las experiencias con color: contraste y armonia. Experiencias ba-
sicas de ordenacién de colores. Aplicacién subjetiva del color: pintar a partir de
estimulos musicales.

Exploracién del espacio plastico en trabajos tridimensionales utilizando materia-
les reciclados. Profundizacion de técnicas de modelado en arcilla y otras pastas.
Decoracion por incision.

Dibujo de imaginacién y de memoria. Representacion narrativa secuenciada en
escenas que presente al cuerpo en movimiento y accion. Dibujar a partir de los
propios movimientos corporales.

Lectura e interpretacion de imagenes visuales, sefiales y simbolos. Sefiales cotidia-
nas, ejercitacion de su reconocimiento intuitivo inmediato. Reconocimiento de las
funciones informativas y publicitarias dirigidas a captar la atencion de los nifios.
Posibilidades del disefio grafico. Tipografia como recurso expresivo. Técnicas
sencillas de impresion utilizando tramas y texturas visuales.

Produccién de mensajes visuales utilizando la grafica y la fotografia. Fotomonta-
je. Elaboracion de carteles.

Planificacion, organizacion y realizacion de visitas a talleres de artistas y artesa-
nos. Informe individual con registro escrito, grafico o plastico.

Interesarse por conocer la obra de artistas plasticos locales y nacionales a través
de visitas a monumentos, museos, exposiciones. Informe individual o grupal con
registro gréafico, plastico, fotogréafico, etc.

Fabricacion de papel artesanal. Modificacidén de superficies utilizando todo tipo
de papeles y cartones. Construcciones, estructuras fijas y méviles. Esculturas.
Fabricacion de superficies texturadas con retazos de telas tejidas o cosidas, arpi-
lleras bordadas, lanas tejidas, hilos, trenzados o anudados, telar simple.
Valoracion de las artesanias propias de su comunidad y su incorporacién a la
vida cotidiana.

Tercer ciclo de la EGB

Profundizacién de conocimientos y experiencias de color. Manchas, monocromia
y policromia. Variaciones del color: matices, armonias y contrastes. El color en la
composicion. Color objetivo y subjetivo. Exploracién de las posibilidades de di-
ferentes pigmentos.

Modelado y construccion. Organizacion de las formas en el espacio. Construc-
cion con distintos materiales. Utilizacion de materiales y objetos reciclados. Es-
tructuras fijas y moviles.
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Dibujo: formas naturales y artificiales del entorno. Dibujo de observacién. Propor-
ciones y movimientos. La figura humana. Elementos basicos del lenguaje plastico y
visual, sus posibilidades expresivas. La composicidn plastica. Perspectiva intuitiva.
Analisis de la imagen como elemento de comunicacion. Imagenes figurativas y
abstractas. Niveles de analisis de las imégenes. Signos y simbolos en la comuni-
cacion visual. El lenguaje visual. Analisis de los mensajes visuales de los medios
de comunicacién masiva.

Tipografia y diagramacién. Elaboracion de carteles, afiches, ilustraciones utili-
zando diversos procedimientos grafico-plasticos. Tipografia expresiva. Técnicas
de impresién. Fotomontaje.

Produccion de mensajes visuales utilizando la gréfica, fotografia, video. Utiliza-
cion autébnoma de la camara fotogréfica, filmadora, proyector, y/o programas de
disefio grafico en computacion.

Visitas a museos, exposiciones, conferencias, talleres, estudios de TV; elaboracion
de registros y creaciones o recreaciones a traves de la palabra, grafica, dibujo, fo-
tografia.

Profundizar en el analisis de obras de artistas plasticos locales, nacionales, lati-
noamericanos, universales, reconociendo sus caracteristicas, estilos, motivacio-
nes, contexto en el que se producen, e impacto en la cultura.

Planificacion, ejecucion y registro de proyectos plasticos y de comunicacién vi-
sual integrando los distintos lenguajes expresivos.

ARTESANIAS

Tercer ciclo de la EGB

Patrimonio artesanal: conocimiento de las artesanias propias de la regién, sus
procedimientos y materiales. Valoracion, conservacion del patrimonio artesanal.
Disefio artesanal: estilos decorativos regionales.

Creaciones textiles:

Con telas: tejidos con tiras de retazos, patch-work, retazos cosidos o pegados.
Con lanas: tejidos con telares diversos. Nudos. Tejidos con agujas. Con hilos:
bordados, trenzados, anudados. Macramé.

Confeccion de mufiecos, titeres, mascaras para el taller de teatro.

Modelado: arcilla, pastas de papel, masa de sal, cera, resinas.

Papeles y cartulinas: plegados, origami, construcciones.

Cesteria: mimbre, totora, otras fibras.

Alimentacion: cocina artesanal, regional.

Disefio y confeccion de indumentaria.
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Tallado y decoracion: trabajo en madera, cuero natural y/o artificial. Taller de
accesorios artesanales. Arcilla y metales esmaltados.

Planificacidn, ejecucion y registro de visitas a exposiciones, museos, talleres arte-
sanales y/o locales de venta de articulos artesanales y regionales.

MUSICA

Primer ciclo de la EGB

Explorar sensorial y ludicamente los objetos e instrumentos sonoros del entorno.
Ubicar espacialmente los sonidos. Direccionalidad. Sonido-silencio.

Identificar las cualidades del sonido: timbre, altura, intensidad, duracion.
Juegos respiratorios y de emision. Articulacion, diccion, emision.

Disfrutar con canciones tradicionales del folklore universal: rimas, jitanjaforas,
rondas, canciones. Reconocer producciones del folklore nacional.

Utilizar instrumentos de facil manejo como cotidiafonos, panderos, cajas chinas,
cascabeles, claves, etc.

Inventar grafias analGgicas para representar valores de duracion, intensidad, altura.
Reconocer el espacio total y parcial en relacion a si mismo y a sus compafieros,
utilizando movimientos, y respetando velocidad y distancia.

Expresarse corporalmente en forma espontanea ante estimulos sensoriales: mel6-
dicos, ritmicos, imégenes, juegos.

Vivenciar a través del cuerpo y los instrumentos los elementos del ritmo: tiempo,
subdivision del tiempo (binario-ternario), acento, ritmo real.

Identificar estructuras musicales sencillas: A/A; A/B; A/B/A.

Reconocer el caracter en obras musicales sencillas: alegre, triste, melancélica, jocosa.

Segundo ciclo de la EGB

Identificar distintos aspectos de los parametros del sonido: timbre, altura, inten-
sidad, duracion, en forma aislada y en interrelacion.

Clasificar voces e instrumentos por sus cualidades.

Aplicar la correcta respiracion, logrando una buena emisién. Cantos al unisono.
Conocer y valorar las danzas folkléricas argentinas.

Desplazarse siguiendo un ritmo marcado, coordinando los movimientos propios
con los de los comparieros.

Interpretar un variado repertorio de canciones utilizando ostinatos ritmico-mel6-
dicos.
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Introduccién de la polifonia: canciones, quodlibet, canciones sencillas a dos voces.
Reconocer, interpretar y disfrutar ritmos y canciones latinoamericanas.
Reproducir e improvisar formulas ritmicas para acompafar canciones con instru-
mentos tradicionales o no tradicionales.

Iniciarse en el conocimiento de grafias musicales convencionales.

Expresarse a través del cuerpo improvisando, segin su imaginacion, ante el esti-
mulo sonoro.

Disfrutar de la produccion musical personal e interpersonal, utilizando variados
recursos sonoros.

Explorar las posibilidades sonoras del instrumental folklérico.

Reconocer integralmente (auditiva, visual, tactilmente), las caracteristicas de los
instrumentos que integran la orquesta sinfénica: corddéfonos, membrandéfonos,
aeroéfonos, idiofonos, electr6fonos.

Tercer ciclo de la EGB

Producir obras musicales sencillas aplicando los parametros del sonido.
Seleccionar y compaginar musica para obras teatrales, videos, actividades de
otras areas, actos y eventos escolares.

Utilizar técnica y expresivamente la voz, aplicando los conocimientos de articu-
lacion, diccidn y vocalizacion.

Reconocer los cambios arménicos en las canciones del repertorio popular, nacio-
nal, latinoamericano y universal.

Identificar los elementos de la forma musical y sus significaciones, en audiciones
de obras musicales, videos, peliculas.

Interpretar canciones a dos 0 mas partes, creando ostinatos melddicos y arménicos.
Dramatizar situaciones reales o imaginarias, utilizando musica grabada o inven-
tada por el grupo.

Analizar el caracter de la musica més acorde a sus intereses.

Manejar la grafia musical convencional y/o no convencional en forma habitual,
tanto en la interpretacion como en la invencion.

Reconocer las distintas agrupaciones instrumentales o vocales (orquesta de cama-
ra, sinfénica, banda sinfénica, coros, coro de cadmara, coro de nifios).

Realizar producciones artisticas (individual o grupalmente) donde se integren los
distintos lenguajes expresivos: corporal, plastico, musical, teatral, danza, etc.
Investigar segln sus intereses intérpretes y compositores contemporaneos o no,
de musica popular, folklérica o clésica.

Expresarse musicalmente utilizando la voz o algun instrumento accesible.
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TEATRO
Primer ciclo de la EGB

Movimiento espontaneo. Desplazamientos en el espacio.

Interiorizacion del esquema corporal.

Experimentacion sensorial y expresion de sus apreciaciones.

Juegos del lenguaje oral. Rimas.

Invencion individual y colectiva de historias sencillas.

Descubrimiento y valoraciéon de si mismo y de los otros.

Iniciacién en juegos simbolicos y proyectivos.

Juegos de transformacién expresiva del propio cuerpo.

Pantomima gue imite personajes y acciones cotidianas, incorporando a la drama-
tizacién ruidos y onomatopeyas.

Representaciones de diferentes roles y escenas de la vida cotidiana mediante el
juego colectivo, utilizando recursos expresivos del cuerpo, la voz y la palabra.

Segundo ciclo de la EGB

Consolidacion del esquema corporal: coordinacion psicomotriz, afianzamiento
de la lateralidad, percepcién segmentada del movimiento.

Observacion y reproduccion de elementos gestuales y dramaticos del entorno.
Sensorializacion y verbalizacion de lo vivenciado.

Narraciones y descripciones orales breves.

Desplazamientos en relacién con otros y con los objetos.

Expresidn de estados de animo.

Participacion desinhibida en actividades socializadas artisticas y ladicas, respe-
tando las normas establecidas por el grupo y realizando aportes personales.
Coordinacion de la propia accién con la de otros para improvisar personajes, his-
torias sencillas, utilizando el cuerpo, el movimiento y objetos.

Emitir opinion fundamentada a partir de las propias realizaciones y de la obser-
vacion de las realizaciones ajenas.

Desarrollar una actitud respetuosa del propio trabajo y del de los demas.

Tercer ciclo de la EGB

Utilizar los recursos expresivos del cuerpo, la palabra, los objetos y el espacio pa-
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ra representar personajes y situaciones dramaticas sencillas, y para comunicar
ideas, sentimientos y vivencias.

Producir mimica y pantomima intentando adecuarse al ritmo, las acciones fisicas
y la velocidad de movimientos de lo representado.

Trabajar cooperativamente, con respeto, alegria y originalidad.

Creacion de situaciones analogas a la vida y descubrir que sus elementos genera-
dores estan relacionados con la estructura dramatica: sujeto, accién, conflicto,
entorno, historia.

Expresion oral, explorando diferentes registros.

Reflexién, y expresion de opiniéon fundamentada acerca de manifestaciones artis-
tico-teatrales a las que tenga acceso a partir de la propia experiencia y de los pa-
rametros de calidad que tenga elaborados.
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. Recomendaciones para la implementacién de estas disciplinas
en el desarrollo curricular

PLASTICA

Proponemos ampliar la oferta de la Educacién Plastica, incorporando Educacion
Visual y Artes Aplicadas, atendiendo a las necesidades de nuestra cultura y a po-
sibilitar que los alumnos tengan experiencias concretas de valoracion del trabajo
artistico y artesanal que les aclare su futura orientacion vocacional.

En esta disciplina es necesario que el aprendizaje incluya tres procesos muy im-
portantes: a) informativo-perceptivo; b) expresivo-productivo; ¢) reflexivo-criti-
co, para que las actividades no sean un simple ejercicio de técnicas, ni una ardua
memorizacién de datos.

Asignar el tiempo suficiente para que las actividades se desarrollen sin presiones,
con posibilidad de planificar y producir evitando las frustraciones del trabajo in-
concluso. Por ello sugerimos que desde el segundo ciclo se trabaje en no menos
de dos horas (médulo).

Buscar la profundidad y calidad en cada procedimiento, antes que cantidad de
nuevas técnicas.

Suprimir la clasica “carpeta” de trabajos y la uniformidad de los mismos que s6-
lo permite acumular trabajos bidimensionales y utilizar otro modelo de archivo
gue permita incorporar todo tipo de produccidn conservando los registros de to-
das las etapas del proceso: la idea inicial, bocetos, intentos, soluciones diversas
de cada trabajo o proyecto.

En el Primer Ciclo, la maestra de grado serd la indicada para atender esta asigna-
tura si cuenta con una especializacion adecuada, una experiencia personal valio-
sa y una actitud positiva hacia lo estético-expresivo.

Si bien creemos valioso iniciar en el Segundo Ciclo algunas actividades manuales,
recordamos que el nifio en esta etapa no estd aun en condiciones de realizar tra-
bajos con precision y exactitud, pero si de iniciarse en estas destrezas, técnicas y
procedimientos artesanales. El trabajo manual exige planificacién y disefio pre-
vios, por lo tanto, incorporarlo a la Plastica permitird la expresién personal y
creativa, ya que desde la concepcion misma del proyecto, el alumno pone en mar-
cha su propuesta original.

Promover “encuentros para crear” dentro y fuera del establecimiento, exposicio-
nes periddicas de trabajos de todos los alumnos seleccionados por sus autores,
evitando competencias, CONcursos y premios.
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MUSICA

e La musica debe presentarse a los alumnos no solamente como un lenguaje pree-
Xistente, sino como algo por hacer que, conducido por las necesidades de cambio
y transformacién, vaya creandose en un devenir constante, en perfecta armonia
con el mensaje, la funcidn, las circunstancias, la afectividad y la sensibilidad que
ese ser humano o ese grupo desean expresatr.

e La musica debe estimular en forma permanente y desde los primeros grados la
expresion y la creatividad, a través de improvisaciones, creaciones y recreaciones,
tanto individuales como grupales.

< Un profesor de Musica debe conocer la musica de su tiempo y estar preparado pa-
ra entender la del futuro. El avance vertiginoso de la tecnologia —en especial la
electronica— en todas las actividades humanas, y la musica en particular, ha he-
cho que exista una ruptura con las experiencias heredadas.

e El folklore como columna vertebral de la tradicion se manifiesta preferentemen-
te por medio de la expresion musical, y no puede estar ausente en las aulas.

= La apreciacion de géneros musicales, estilos, corrientes y tendencias debe formar
parte de la preocupacion del docente de hoy.

TEATRO

e Latarea del “maestro animador™ es la de un facilitador de los procesos creativos
y no la de un director de un elenco.

e La propuesta de los bloques de contenidos, si bien esta ordenada secuencialmen-
te entre los ciclos, no propone abandonar el bloque anterior al cambiar de ciclo,
sino que el avance es una profundizacién espiralada permanente.

e A prop6sito no se mencionan los diferentes recursos que pueden utilizarse para
desarrollar el taller: titeres, teatro de sombras, mascara, comedia musical, etc.;
para que la creatividad y las posibilidades de cada maestro animador lo decidan

e Es mas recomendable trabajar produciendo una creacion colectiva que un mon-
taje de una obra de autor, porque incentiva mas la expresion creativa. Esto no sig-
nifica que textos poéticos, narrativos y aun dialogados no sean excelentes dispa-
radores para empezar a producir.

= El juego teatral, para que sea un proceso educativo implica, ineludiblemente, una
puesta en comun reflexiva después de cada trabajo y una sistematizacion de los
procesos.

« La evaluacion debe ser permanente y dar prioridad a procesos y no productos.



I1l. EL AREA ESTETICO-EXPRESIVA EN LA EDUCACION POLIMODAL

“El nivel polimodal, posterior al periodo de la educacion obligatoria, profundiza y
amplia los principales componentes de la formacion personal y social de los jévenes
y, al mismo tiempo, brinda los instrumentos necesarios para la incorporacién acti-
va al mundo de la produccion y para la continuacién de estudios.”

Si partimos de esta caracterizacion del nivel polimodal, (extraida de los documen-
tos emanados del Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacidn), podemos afir-
mar la necesidad ineludible de otorgar un espacio en este nivel al area estético-ex-
presiva. Los importantes aportes de los aprendizajes propios del area a los procesos
de autoconstruccion de la persona en un clima de libertad responsable, y las com-
petencias que contribuye a desarrollar, nos llevan a afirmar que no puede detenerse
en el nivel de la Educacion General Bésica la presencia curricular de esta area, pues
de ser asi, la propuesta del polimodal seria parcial, y no atenderia verdaderamente
a las necesidades propias del alumno adolescente.

El esquema general del disefio curricular del Nivel Polimodal puede plantearse a
partir de dos grandes bloques:

1° Bloque de formacién general (comuan a todas las especialidades).
2° Bloque de orientacién (propio de cada modalidad).

En este caso, el area estético-expresiva debe estar presente, por un lado, en el 1° blo-
que de formacién general de las diferentes orientaciones, como una continuidad del
area en la EGB. Pero, ademas, la multiplicidad y riqueza de las actividades expresi-
vas permite proponer polimodales con orientacion artistica en sus diversas especia-
lidades (plastica, musica, teatro, medios de comunicacion, artesanias, ceramicas,
etc.), en cuyo caso, para cada uno se planteara en el 2° bloque de orientacién una
propuesta diferente. Estos polimodales artisticos pueden tener tanto una finalidad
propedéutica como una finalidad de formacion terminal, dado que brindan una pre-
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paracion orientada hacia el campo ocupacional, en actividades de produccién y/o
servicios, que se explicitara en cada caso.

1. La propuesta del area estético-expresiva como parte integrante del bloque
de formacidn general del nivel polimodal de diferentes orientaciones

La propuesta incluye las asignaturas correspondientes a las diversas expresiones es-
téticas, trabajadas ya en la EGB: Plastica, Musica, Teatro, y aparece como una aper-
tura més: Medios de Comunicacion. (Esta inclusién obedece a la estructura del Area
Expresiva en el Disefio Curricular para la Ensefianza Media en la Provincia de Men-
doza, si bien en las Orientaciones y Ramas del Polimodal puede aparecer mas espe-
cificamente en Ciencias Sociales, preferimos mantenerlo como en nuestra propuesta
original.) Estas asignaturas deben formar parte del disefio curricular del polimodal,
a través de diferentes aperturas disciplinarias. Es decir que la propuesta no es fija,
rigida, sino que se plantea en un espectro o abanico amplio de posibilidades, en
donde las “asignaturas basicas™ del area aparecen a través de multiples aperturas
disciplinarias, que enriquecen la propuesta y permiten profundizaciones, orientacio-
nes, regionalizaciones. Logicamente condicionada por los “espacios curriculares”
(carga horaria posible semanal o anual, modalidad, etc.), que tal vez no permiten
incluir todas estas aperturas disciplinarias, por lo que la propuesta es amplia y su-
pone la toma de decisiones. Esta propuesta incluye:

A. Un modelo para el area, con una propuesta curricular “prescripta” o sugerida.
B. Un modelo flexible, que posibilita la opcionalidad mas amplia.

Alternativa A: Un modelo fijo

Proponemos para el polimodal, cualquiera sea la orientacion que se decida, que el
area estético-expresiva esté presente en el bloque de formacion general a través de
las siguientes asignaturas:



G. Tapia de Osorio 103

Carga horaria semanal
por curso o afio

1° 20 3°
PLASTICA
Educacion Visual 3 hs.
Educacion Plastica 3 hs.
Historia de las Artes Plasticas (cuatrimestral) 2 hs.
Patrimonio artesanal (cuatrimestral) 2 hs.
MUSICA
Ejecucion instrumental 3 hs. 3 hs. 3 hs.
Canto Coral 3 hs. 3 hs. 3 hs.
OPTATIVAS
Teatro
Medios de Comunicacion
Fotografia
Taller de producciones artisticas integradas
Danza (folkldricas, populares, latinoamericanas)
Taller experimentacion musical

2. Sugerencia de competencias y secuencias de contenidos

Alternativa A: Asignaturas propuestas para el tronco comun del Nivel Polimodal.

PLASTICA

El articulo 16 inc. e), de la Ley Federal de Educacién recomienda, para el ciclo po-
limodal, el desarrollo de una actitud reflexiva y critica ante los medios masivos de
comunicacion social. Teniendo en cuenta que dichos medios se apoyan fundamen-
talmente en las artes visuales, proponemos ahondar en los contenidos sugeridos pa-
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ra esta asignatura en la EGB, desagregando los contenidos de Educacién Plastica en:
Educacion Pléastica, por un lado, e Historia de las Artes Plasticas, por el otro.

Estas asignaturas muy diferenciadas entre si, deberan estar a cargo de docentes es-
pecializados. Se sugiere la siguiente secuencia:

1° afio Educacion Visual.

2° afio Educacion Plastica.

3° aflo Historia de las Artes Plasticas,
Patrimonio Artesanal (cuatrimestrales).

La continuidad en el desarrollo de los contenidos propuestos para la EGB asegura
una profundizacién en el conocimiento de los lenguajes visuales y su organizacion
compositiva, experimentando con diferentes procedimientos y técnicas que permi-
tan tanto disfrutar de la creacion propia como de la comprensién y valoracion de
los mensajes y manifestaciones visuales, plasticos, y artesanales actuales o de nues-
tro patrimonio histérico-cultural.

EDUCACION VISUAL
Primer afio
Competencias

e Profundizar en el conocimiento de los lenguajes que conforman la comunicacion
visual y sus funciones informativa, recreativa, expresiva y estética desde un ana-
lisis interpretativo de los mensajes visuales.

e Reconocer el valor de los medios de comunicacién siendo capaces de un distan-
ciamiento critico respecto de los mensajes que emiten.

e Desarrollar una actitud critica ante las necesidades de consumo creadas a traves
de la publicidad y la utilizacién de formas y contenidos que denoten cualquier ti-
po de discriminacion.

e Producir creativamente en grupo valorando la importancia del trabajo planifica-
do y cooperativo, utilizando procedimientos del lenguaje plastico.

Contenidos

e Comunicacion visual. Funciones: informativa, recreativa, expresiva y estética.
Denotacion, connotacion.
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e La imagen representativa y simbdélica. Funciones histéricas de las imagenes.

« Simbolos y signos del lenguaje visual: anagramas, logotipos, marcas, pictogra-
mas. Signos convencionales.

< llusiones 6pticas; figura-fondo, contraste y efectos visuales. Asociaciones percep-
tivas. El color objetivo y subjetivo. Simbologia del color.

e Lectura de imagenes. Sintaxis de los lenguajes visuales especificos: disefio, foto-
grafia, historietas, video, television, cine, prensa.

e Canales de comunicacion. Comunicacion impresa, por imagenes fijas y moviles.
Disefio gréafico e industrial. Nuevas tecnologias.

< Materiales y tecnologias.

EDUCACION PLASTICA
Segundo afio
Competencias

Proponemos que, partiendo del mundo cotidiano de las iméagenes y hechos plasticos
en los que viven los alumnos, desde la arquitectura circundante, el disefio gréafico e in-
dustrial y las multiples expresiones estético-visuales, y en interaccion con ellas logren:

« Profundizar en el conocimiento de los elementos configurativos de los lenguajes
visuales y su organizacién compositiva experimentando con el color, la forma, el
espacio y el volumen.

e Manifestarse creativamente utilizando los procedimientos del lenguaje plastico
para satisfacer sus necesidades de expresién y comunicacion.

< Valorar la importancia del lenguaje plastico como medio de expresion de viven-
cias, sentimientos, ideas y de superacion de inhibiciones para alcanzar el equili-
brio y bienestar personal.

e Apreciar y respetar otros modos de expresion plastica en el trabajo de produc-
cion cooperativa elaborando juicios y criterios personales y superando estereoti-
pos y convencionalismos.

Contenidos
e El color: gamas, armonias. El color en el campo artistico.

Color obijetivo, subjetivo y expresivo.
e La linea descriptiva y expresiva. Dibujo técnico y analitico.
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e Formas y figuras planas. La forma objetiva y subjetiva. El médulo como unidad
de medida. Figura y fondo. Aplicaciones en ornamentacion.

e La composicién. Simetria, asimetria. Ritmo. Proporcion. Equilibrio y armonia.

e Espacio y volumen. Formas modulares tridimensionales basicas. Luz, claroscuro.

< El movimiento virtual y real. Sistemas de representacion tridimensional. Superpo-
siciones y transparencias.

e Materiales y procedimientos técnicos de expresion plastica.

HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS
Tercer aio
Competencias

e Descubrir las dimensiones estéticas y expresivas del entorno habitual colaboran-
do activamente en su conservacion y valoracion.

« Apreciar los diferentes modos de expresion plastica del medio a partir de un ana-
lisis objetivo y criterio personal.

< Reconocer y valorar el hecho artistico como fuente de goce estético y como par-
te integrante del patrimonio histérico cultural.

e Profundizar en el estudio de los aspectos estéticos y funcionales del medio, con-
siderando el entorno con una vision critica y proponiendo alternativas a través
de criterios personales.

Contenidos

e Factores concurrentes en los distintos campos de la expresién personales, socia-
les, anecdoticos, plasticos, simbdlicos, etc.

« Las artes plasticas como reflejo de la cultura de los pueblos.

e Las producciones artisticas y sus funciones estético-expresivas y comunicacio-
nales.

« Métodos de observacion y analisis de la obra de arte.

« Valores plasticos y estéticos. La expresion.

» Estilos y tendencias de las artes visuales.

e Las artes visuales y plasticas en la historia de la humanidad y su influencia en el
arte americano y argentino.

» Las artes plasticas como patrimonio cultural regional, nacional y latinoamerica-
no. Su valoracion y conservacion.



G. Tapia de Osorio 107

PATRIMONIO ARTESANAL

Tercer ano

Competencias

e Conocer y valorar las producciones artesanales historicas y actuales que les per-
mitan descubrir las propias raices culturales.

e Tomar conciencia de la necesidad de armonizar los valores estéticos tradicionales
con los materiales y tecnologias modernas para mantener vivos los sistemas de
creacion artesanal.

< Diferenciar los estilos decorativos que desarrollaron las culturas regionales, na-
cionales y latinoamericanas estableciendo paralelos con sus avances tecnolégicos.

< Iniciarse en el disefio artesanal y en el conocimiento practico de los principales
materiales y técnicas utilizadas.

« Valorar la importancia de la preservacion y conservacion de los sitios arqueol6-
gicos contribuyendo a la defensa de los mismos.

e Comprometerse con la producciéon de objetos artesanales con valor estético pro-
moviendo su consumo para contrarrestar el poder transculturizante de los articu-
los foraneos no genuinos.

Contenidos

e Artey tecnologia. Las artesanias como punto de partida para el conocimiento del
desarrollo de las tecnologias de los pueblos. Las artesanias como parte del patri-
monio cultural.

« Sitios y yacimientos arqueoldgicos. Su valoracion y conservacion.

« Valor estético de las artesanias. Artesanias universales. Estilos decorativos de las
diferentes culturas regionales, nacionales y latinoamericanas.

< Principales expresiones artesanales de la region. Materiales, técnicas y estilos de-
corativos.

« Las tendencias transculturizantes de las artesanias modernas. El rescate de las raices
historico-culturales a través del disefio, creacion y produccion artesanal regional.

« Disefio artesanal. Recreacion de los estilos tradicionales. Metodologias de observa-
cién, andlisis, clasificacion y conservacién de los productos culturales regionales.
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MUSICA

Musica aparece en esta propuesta a traves de dos aperturas disciplinarias: Instru-
mento y Coro. Estas son alternativas. Se recomienda que, si se decide incluir algu-
na de ellas o las dos, el alumno elegira una, y tendré una continuidad a través de
los dos o tres afios que se determinen, a fin de lograr en mayor grado las competen-
cias de la asignatura. Pueden ser complementadas por actividades de integracion,
como conjuntos vocales y/o instrumentales, seminario de historia de la musica, pe-
guefios proyectos de creacion musical, improvisacion, e integracién con otras asig-
naturas del &rea o no.

Cada una de estas asignaturas supone la inclusion de contenidos basicos, comu-
nes, de fundamento como “Audioperceptiva’, asi como ubicacién histdrica de au-
tores, estilos y dara origen a actividades de investigacion y creacion musical.

Las competencias que se proponen son comunes para ambas asignaturas, y los
contenidos especificos se iran dosificando y graduando de primero a tercer afio.

Competencias (comunes a Instrumento y Coro)

e Valorar las posibilidades expresivas que ofrece la musica, y disfrutar con su in-
terpretacion.

e Interpretar musica de autores varios, manifestando un manejo técnico adecuado
del instrumento y/o la voz.

« Utilizar la grafia musical, convencional o no, en forma habitual, tanto como sus-
tento de la interpretacién como de la creacion.

e Comprometerse activamente en la produccion artistica cooperativa, actuando en
forma solidaria y respetuosa.

« Realizar producciones artisticas donde se integren distintos lenguajes expresivos:
corporal (danza), plastico, teatral, literario, etc.

INSTRUMENTO
Contenidos

(El instrumento sera determinado por la institucion: guitarra, flauta, 6rgano, percu-

sién, otros vientos, cuerdas, etc.).

e Caracteristicas del instrumento. Técnicas basicas de ejecucion. Obras de apoyatu-
ra técnica y expresivas. Principios de mantenimiento y afinacién del instrumento.

« Audioperceptiva. Nociones basicas de armonia.
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« Repertorio instrumental. Autores y compositores. Origen, estilo y recursos com-
positivos utilizados.

< Interpretacién, recreacién e invencion de obras para el instrumento. Interpreta-
cion individual y/o en conjuntos.

< El folklore. Musica folkldrica. Folklore argentino y latinoamericano. Origenes.
Influencia. Danzas y canciones.

< Los instrumentos musicales: origen, evolucion, caracteristicas, clasificacion, agru-
paciones (orquestas, bandas, grupos).

e Organizaciéon y produccién de conciertos, muestras, charlas, conciertos didacti-
cos, participando en todas las etapas y tareas requeridas.

CORO
Contenidos

« Estilos musicales. Influencia en la musica coral. Estilos propios de la musica co-
ral. Tipos de coros.

e Caracteristicas de los distintos procedimientos del canto coral. Elementos basicos
de la técnica vocal (respiracion, resonancia, emision, articulacion, expresividad).

e Expresidn corporal y dramatizacion como recursos al servicio del canto coral.

e Repertorio coral. Conocimiento de compaositores, sus origenes y recursos compo-
sitivos.

e Audioperceptiva.

e Interpretacion, creacion e invencion de obras musicales para coros y/o grupos voca-
les. Invencién y construccion de fuentes sonoras como recurso de apoyo al canto.

e Organizacién y produccion de conciertos, muestras, conciertos didacticos, parti-
cipando en todas las etapas y tareas requeridas.

Alternativa A: Asignaturas optativas, sugerencia de contenidos taller de teatro
TALLER DE TEATRO

« Utilizacion de los recursos expresivos del cuerpo, la palabra los objetos y el espa-
cio para representar personajes y situaciones dramaticas y para comunicar ideas,
sentimientos y vivencias.

« Participacion en actividades socializadas, artisticas y ludicas, respetando las nor-
mas establecidas por el grupo y realizando aportes personales.
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e Géneros teatrales. Su evolucion a través del tiempo. Textos, autores y movimientos
teatrales mas representativos. El hecho teatral. Andlisis de textos y espectaculos.

e Estructura dramética. Tipos de conflicto. Juego de roles.

e Acciones fisicas. Secuencias lGgicas y variaciones. El gesto.

« Recursos expresivos de la voz.

e Escenografia y ambientacion. Organizacion del espacio. lluminacién.

e Caracterizacion. Maquillaje. Vestuario. Sonorizacion.

TALLER DE MEDIOS DE COMUNICACION

« Evolucién historica de la comunicacion interpersonal, de la comunicacion direc-
ta a la comunicacion mediada de masa: elementos y procesos comunicativos.

e Evolucién tecnoldgica de la comunicacion. El proceso de la comunicacion: fuen-
tes de la informacién. Seleccién de informacion.

« Sistema de signos: semidtica (sintaxis, semantica pragmatica). Géneros: periodis-
ticos, televisivos, radiofénicos, etc.

e Generacion de un proyecto de produccion, individual o colectivo, utilizando al-
guno de los géneros de comunicacion masiva.

FOTOGRAFIA

e La fotografia como recurso expresivo y documental. Posibilidades técnicas. La
camara fotografica: componentes, elementos, funciones. Utilizacién autébnoma de
la cAmara fotografica. Técnicas basicas de revelado y copia. Ampliaciones.

e Técnicas de registro de imagen. lluminacién natural y artificial. Filtros.

« Reutilizacién de iméagenes. Collages. Fotocopia de la copia.

e Corrientes estéticas fotogréaficas. Fotomontajes.

e Evolucién del fotoperiodismo. llustracion fotogréafica. Reportaje fotografico. Re-
lacion texto/imagen.

» Fotografia publicitaria. Evolucion estética de las imagenes publicitarias. El valor
de la imagen en la presentacion de los productos.

» Fotografia artistica. Técnicas de laboratorio. Retoque.

e Producciones fotogréaficas de distintos géneros, documentando actividades esco-
lares, eventos, visitas.

TALLER DE PRODUCCIONES ARTISTICAS INTEGRADAS

e Experimentar expresiones artisticas usando diversos lenguajes plasticos, musica-
les, teatrales, corporales, aprovechando las posibilidades y conocimientos previos
de los integrantes del grupo de clase.
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e Realizar producciones artisticas, tanto individual como grupalmente, donde se
integren distintos lenguajes expresivos.

e Aprovechar al maximo los recursos técnicos disponibles en las producciones ar-
tisticas, tanto en la iluminacion, escenografia, sonorizacién, vestuario, maquilla-
je, proyecciones, como en la publicidad y difusién.

< Registro filmico, grabado, fotografico, plastico, etc. de las experiencias de inte-
gracion expresiva, como una forma de enriquecer aun mas dicha experiencia.

DANZA

« El cuerpo y sus posibilidades expresivas.

e Interpretacién y ejecucion de movimientos adecuados al ritmo y sentido musical.
Improvisacion.

« Danza espontéanea, incorporacion progresiva de recursos técnicos.

e Técnicas y estructuras coreograficas.

< Invencidn y elaboracion de coreografias.

« Busqueda de nueva posibilidades expresivas de la danza.

« Diversos estilos: danzas tradicionales, folkloricas, regionales, tribales, populares,
contemporaneas, clasicas.

« Proyectos de integracion de la danza con musica, plastica, teatro, medios, idiomas.

(En este taller se podra proponer uno o varios estilos, o armar diversos proyectos,
de acuerdo con las posibilidades e intereses).

TALLER DE EXPERIMENTACION MUSICAL

< Investigacion de material sonoro de diversos origenes.

< Invenciones, creaciones, construccion de aparatos, fuentes sonoras, instrumentos.

« Las posibilidades de la musica electroacustica. Expresiones musicales caracteris-
ticas de diversos grupos humanos: investigacion, recreacién, interpretacion.

e Generacion de proyectos cooperativos, integrando diversos lenguajes expresivos:
danza, teatro, literatura, masica, plastica, idiomas.

Alternativa B: Un modelo flexible

Esta propuesta requiere la flexibilidad curricular necesaria para brindar opcionali-
dades. Tanto la institucion como el alumno tienen la posibilidad de elegir, de deci-
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dir entre varias propuestas. La institucién, porque al determinar la alternativa mas
adecuada para el area, disfruta de un espacio de “decision curricular’” que le permi-
tird lograr mayor identidad en el proyecto de escuela, aprovechando los recursos
humanos y/o infraestructura y los recursos materiales, asi como tener en cuenta las
propias posibilidades organizativas, y poder enriquecer la propuesta variando pe-
riddicamente las aperturas disciplinarias ofrecidas. Esto no significa que cada escue-
la decida el disefio curricular para si, sino que decide, dentro del area estético-ex-
presiva, qué aperturas disciplinarias ofrece. No esta en juego la decision sobre la
presencia del area, sino a través de qué apertura disciplinaria. Por ejemplo: si en
Plastica se ofrece Educacidn visual, o Artes aplicadas, o Disefio grafico; si en MUsi-
ca se ofrece Instrumentos, o Canto coral, entendiendo que el aporte del area estara
logrado con la presencia de cualquiera de estas actividades.

Para los alumnos, la posibilidad de optar entre varias propuestas, da una intere-
sante oportunidad para comprometerse en la toma de decisiones, ademas de acce-
der a una actividad realmente orientadora, acorde a sus caracteristicas personales,
gustos y aptitudes, que puede clarificarlo y conducir a posibles decisiones vocacio-
nales futuras.

Todos los alumnos, al terminar el ciclo, deben haber pasado por lo menos por
una de las aperturas disciplinarias de cada asignatura basica: una de Plastica, una
de Musica, una de Teatro (Comunicacién), de modo que, al terminar el nivel se ase-
gura una continuidad de las actividades expresivas iniciadas en la EGB, y el contac-
to con otras manifestaciones o especialidades que lo enriqueceran.

Este reaseguro pedagdgico apunta a que el proceso de autoconstruccién y de for-
macion de la persona no se parcialice, no se detenga, y se logre en un amplio espec-
tro de posibilidades.

En esta propuesta se incluye un listado de aperturas disciplinarias que no preten-
de ser completo ni excluyente, pues en las diferentes jurisdicciones y en cada insti-
tucion escolar podran proponer otras, acorde con las caracteristicas regionales, los
intereses de la comunidad y las posibilidades de implementacion.

Se puede decidir la carga horaria del area, que no deberia ser inferior a 3 ho-
ras por curso, y de acuerdo a la disponibilidad, establecer que el alumno debe ele-
gir una o dos asignaturas por afo, pudiendo variar de afio en afio, una de ellas o
las dos.

Las caracteristicas de algunas actividades permiten sugerir que el alumno tenga
un seguimiento de las mismas durante los tres afios, caso contrario, no lograria un
buen nivel de desempefio en las competencias propias. Este es el caso especifico de
las actividades correspondientes a Musica, en donde el alumno que elija un instru-
mento o coro deberd continuar durante los tres afios en la misma actividad.

En sintesis:
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a) Aspecto institucional:
Es obligatorio para todas las instituciones que en su propuesta curricular esté presen-
te el area estético-expresiva en cada afio del polimodal.

Es opcional la oferta concreta que se haga a partir de cada asignatura basica (Plas-
tica, Musica, Teatro, Medios de Comunicacion) y sus posibles aperturas disciplinarias.

b) Desde el alumno:
Es obligatorio optar anualmente por lo menos por una (pueden ser dos 0 mas, segun
la flexibilidad curricular y la disponibilidad horaria de su modalidad) de las apertu-
ras disciplinarias del area estético-expresiva. Se debe asegurar que a lo largo de los
tres afios, el alumno haya pasado por lo menos por tres de las asignaturas bésicas.
Es opcional la apertura disciplinaria concreta que elija y el orden en que las elija
(no todos los alumnos van a concurrir en el 1° afio al mismo taller, y a su vez, cada
taller podra recibir a alumnos de distintos cursos, siempre que en ese taller tengan
el mismo nivel).

Nota: las asignaturas del area, una vez elegidas, estaran sujetas a las mismas regla-
mentaciones académicas que cualquier otra obligacién curricular, en cuanto a asis-
tencia, evaluacion, promocion y correlatividades.
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3. Listado de aperturas disciplinarias de las asignaturas basicas
del area estético-expresiva

Se proponen como ““optativas’ para el tronco comun del polimodal.

Asignatura Apertura disciplinaria

PLASTICA » Educacion Visual
e Educacion Plastica
e Historia de las Artes Plasticas
e Patrimonio Artesanal
 Taller de batik y pintura sobre tela
e Arte textil
e Telar
e Esmaltado en metal
e Taller de ceramica
 Taller de disefio grafico

MUSICA e Instrumento
» Canto coral
» Conjuntos vocales y/o instrumentales
 Taller de experimentacion musical
» Danzas
 Folklore

TEATRO e Teatro
« Taller de titeres
e Expresion corporal

MEDIOS DE COMUNICACION  Taller de medios de comunicacion
e Radio
e Television
» Cine y video
= Fotografia
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Alternativa B: Sugerencias de contenidos
EDUCACION VISUAL
Sintaxis del lenguaje visual

e Comunicacién visual. Funciones: informativa, recreativa, expresiva y estética.
Denotacion y connotacion.

e Percepcion de la configuracion espacial. Contraste y analogia de formas. Super-
posiciones y transparencias visuales.

« Simbolos y signos del lenguaje visual: anagramas, logotipos, marcas, pictogra-
mas. Signos convencionales.

< llusiones 6pticas; figura-fondo, contraste y efectos visuales. Asociaciones percep-
tivas. El color objetivo y subjetivo. Simbologia del color.

e Concepto de moédulo. La forma modular en composiciones seriadas y asimétri-
cas. Ritmos modulares tridimensionales.

< Elaboracion de texturas naturales y geométricas con fines expresivos.

e Lectura de imagenes. Sintaxis de los lenguajes visuales especificos: disefio, foto-
grafia, historietas, video, television, cine, prensa.

< Ritmos proyectivos. Utilizacion de escalas.

e Estudio de la figura humana en relacién con los objetos de su entorno.

e Canales de comunicacién. Comunicacién impresa, por imagenes fijas y moviles.

» Disefio gréfico e industrial. Nuevas tecnologias.

< Materiales y tecnologias.

EDUCACION PLASTICA
Sintaxis de los lenguajes plasticos

< El color: gamas, armonias. El color en el campo artistico. Color objetivo, subje-
tivo y expresivo.

« La linea descriptiva y expresiva. Dibujo técnico y analitico.

e Texturas. Sensaciones visuales y tactiles. Identificacién de la forma a través de la
textura. Elaboracién de texturas naturales y geométricas con fines expresivos.

e Formas y figuras planas: la forma objetiva y subjetiva. El médulo como unidad
de medida. Figuras y fondo. Aplicaciones en ornamentacion.

e Proporcion. Experiencias sobre relatividad del tamafio de las formas. Utilizacion
de sistemas proyectivos. Proporciones de la figura humana y su relacién con el
entorno.
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e La composicién. Simetria, asimetria. Ritmo. Proporcion. Equilibrio y armonia.

e Espacio y volumen. Formas modulares tridimensionales bésicas. Luz, claroscuro.

< El movimiento virtual y real. Sistemas de representacion tridimensional. Superpo-
siciones y transparencias.

» Materiales y procedimientos técnicos de expresion pléstica.

HISTORIA DE LAS ARTES PLASTICAS
Analisis y apreciacién de la obra de arte

« Factores concurrentes en los distintos campos de la expresién, personales, socia-
les, anecdoticos, pléasticos, simbdlicos, etc.

e Estructura de las imagenes y de las formas.

e Las artes plasticas como reflejo de la cultura de los pueblos.

» Las producciones artisticas y sus funciones estético expresivas y comunicacionales.

e Métodos de observacion y analisis de la obra de arte.

< El significado de las iméagenes (expresivo-emotivo, simbdlico y referencial).

e Apreciacion de las partes esenciales que componen una forma.

e Estudio de imagenes a través de los distintos medios de comunicacion.

« Valores pléasticos y estéticos. La expresion.

e Estilos y tendencia de las artes visuales.

e Las artes visuales y pléasticas en la historia de la humanidad y su influencia en el
arte americano y argentino.

e Las artes plasticas como patrimonio cultural regional, nacional y latinoamerica-
no. Su valoracién y conservacion.

« Investigacidn experimental de los procedimientos y técnicas expresivos plasticos.

PATRIMONIO ARTESANAL

e Artey tecnologia. Las artesanias como punto de partida para el conocimiento del
desarrollo de las tecnologias de los pueblos. Las artesanias como parte del patri-
monio cultural.

» Sitios y yacimientos arqueolégicos. Su valoracion y conservacion.

» Valor estético de las artesanias. Artesanias universales. Estilos decorativos de las
diferentes culturas regionales nacionales y latinoamericanas.

e Principales expresiones artesanales de la region. Materiales, técnicas y estilos de-
corativos.

» Las tendencias transculturizantes de las artesanias modernas. El rescate de las raices
historico-culturales a través del disefio, creacion y produccién artesanal regional.
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Disefio artesanal. Recreacién de los estilos tradicionales. Metodologias de observa-
cién, andlisis, clasificacion y conservacién de los productos culturales regionales.

TALLER DE BATIK Y PINTURA SOBRE TELA

Resefa histdrica del batik, origen.

Conocimiento, manipulacion y experimentacién con los materiales: telas, tintu-
ras, ceras y parafinas.

Organizacion y disefio en funcién de la técnica a utilizar.

Desarrollo del procedimiento tecnoldgico.

Realizacion de tapices y telas para aplicaciones varias en indumentaria y decora-
cion.

Combinacion de técnicas.

TALLER DE ARTE TEXTIL (Telar)

El telar. Origenes, evolucién. Diferentes tipos de telares. El telar en la Argentina.
Materiales. Hilos de algodon, lanas. Hilado y tefiido de lanas y otras fibras. Yu-
te, cAfiamo, seda, arpillera, gasa, madera, metales.

Cargado de agujas y su correcto empleo, bastidores, distintos tipos de peine.
Urdimbre: funcion en telares de alto liso, relacion con la trama. Tensado.

La trama: funcion, caracteristicas e importancia. Su relacion con el disefio del tapiz.
Técnicas béasicas. Puntos en bajo relieve: Tafetan, Sumac simple y doble, esmirna,
espiga. Penetracion de colores, esfumado, costura. Lineas rectas y curvas.
Cintas retorcidas, texturas. Técnicas especiales.

Relieves. Técnicas escultdricas. Esculturas blandas.

Combinacion de técnicas y materiales.

Creacion de disefios para la elaboracion de las diferentes piezas.

Tapices con trozos de telas aplicados, cosidos o pegados.

Técnicas mixtas combinando otros tipos de materiales.

Diversos nudos y trenzados. Macramé.

Materiales apropiados para trenzar y anudar. Diferentes tipos de hilos, lanas, ti-
ras, fibras vegetales y sintéticas.

ESMALTADO EN METAL
Resefa histérica del esmaltado en metal.

Clasificacion de esmaltes.
Metales aptos para esmaltar. Cortes, formado y limpieza.
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e Pruebas de metales y técnicas.

« Disefio y elaboracién de proyectos.

e Tipos de esmalte, composicidon, propiedades.
» Decoracion.

CERAMICA

« La arcilla: amasado, diferentes procedimientos técnicos para levantar una pieza:
desvastar y ahuecar, por placas, por chorizos.

e Herramientas. Secado. Acabado. Primera coccién, bizcocho, segunda coccion: es-
malte. Uso de engobes.

e Formas sobre y bajo relieve. Formas espaciales, excentas (fitomorfas, zoomorfas,
antropomorfas).

e Técnicas y materiales para la decoracion.

« Procedimientos técnicos de aplicacion. Uso del soplete, pincel, pincelete, etc. pa-
ra la aplicacidon de esmaltes (sobre o bajo cubierta), engobes, etc.

« Principios de disefio en cerdmica: unidad, orden, equilibrio (simétrico y asimétri-
co), ritmo, armonia, alineacion de elementos, claridad y acentuacion del disefio.
Nociones elementales de luz y sombra.

= Estudio y observacion del natural. Estudio de guardas.

» Relacién figura-fondo, predominios, organizacion de los elementos.

e Disefio industrial: forma, funcién. Estructura, premisas, analisis, componentes fi-
sicos y funcionales.

e Ergonomia aplicada al producto cerdmico. Disefio, arte, artesania, artes aplica-
das: sus diferencias. Técnicas proyectuales.

DISENO GRAFICO
Disefio expresivo, informativo y publicitario

e La problematica general del disefio, aspectos metodoldgicos y conceptos basicos.
Lo bidimensinal y la tridimension.

e Elementos y conceptos graficos: punto, linea, color, forma, textura, ritmo, equi-
librio, armonia, composicion.

« Elementos configurativos de los lenguajes visuales. Relacién y ordenamiento de
los elementos.

e Sintaxis de la imagen. Dimensiones del significado. Connotacion y denotacion.
Principios semanticos.

< Logotipo, isotipo, pictograma, imagenes iconicas, indicadores visuales, sefiales.
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< ldea. Boceto. Técnicas graficas y materiales.

< Planificacién del disefio expresivo a través de plano detalle, médulos, fragmenta-
ciones.

« Representacion iconica y abstracta.

e Técnicas de creaciéon de recursos informativos: Planos, mapas, esquemas, grafi-
cos, dibujo, pintura.

< Imagen electrénica y multimedia.

e El anuncio y el cartel publicitario. Relacion texto-imagen.

< La campafia publicitaria. Técnicas de la publicidad y la propaganda.

INSTRUMENTO

(La propuesta es valida para cualquier instrumento que se decida: guitarra, érgano,
flauta, percusion, saxo, otros vientos, o cuerdas, etc.).

e Caracteristicas del instrumento.

e Técnicas basicas de ejecucion, y repertorio general, accesible para el instrumen-
to. Principios generales de mantenimiento y afinacion del instrumento.

e Autores fundamentales del repertorio instrumental: origenes, estilos, recursos
compositivos.

< Interpretacion, recreacion e invencion de obras para el instrumento elegido. In-
terpretacion individual y/o grupal.

e Organizacién y produccién de conciertos, muestras, charlas, conciertos didacticos,
participando en todas las etapas de la organizacion y en todas las tareas necesarias.

CANTO CORAL

< Elementos basicos de técnica vocal: respiracion, resonancia, emision o articula-
cion, expresividad. Caracteristicas de los distintos procedimientos y recursos de
la musica coral.

e Expresidn corporal y dramatizacion, como recurso para el canto.

e Estilos musicales. Influencia en la musica coral. Estilos propios de la musica co-
ral. Tipos de coros.

e Repertorio coral. Conocimiento de compositores, origenes, estilos y recursos
compositivos empleados.

< Invencidn e interpretacién de obras musicales para coros o grupos vocales.

e Construccion o invencion de fuentes sonoras como recursos y/o apoyatura para
la interpretacién coral.

e Organizacién y produccion de conciertos, muestras, charlas, conciertos didacti-
cos, participando en todas las etapas y tareas.
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CONJUNTOS VOCALES Y/O INSTRUMENTALES

« Se organizaran de acuerdo con las posibilidades e intereses de los alumnos parti-
cipantes. Se procurara la interpretacion de repertorio accesible, se estimulara la
creacion, arreglos, invenciones, asi como toda iniciativa de integracion, ya sea
con otras asignaturas curriculares, como con otras instituciones.

TALLER DE EXPERIMENTACION MUSICAL

e Investigacion de material sonoro de diversos origenes.

< Invenciones, creaciones, construccion de aparatos, fuentes sonoras, instrumentos.

« Las posibilidades de la musica electroacustica. Expresiones musicales caracteris-
ticas de diversos grupos humanos: investigacion, recreacion, interpretacion.

« Generacion de proyectos cooperativos, integrando diversos lenguajes expresivos:
danza, teatro, literatura, musica, plastica, idiomas.

DANZA

e El cuerpo y sus posibilidades expresivas.

e Interpretacién y ejecucion de movimientos adecuados al ritmo y sentido musical.
Improvisacion.

» Danza esponténea, incorporacion progresiva de recursos técnicos.

e Técnicas y estructuras coreograficas.

e Invencidn y elaboracién de coreografias.

« Busqueda de nueva posibilidades expresivas de la danza.

« Diversos estilos: danzas tradicionales, folkldricas, regionales, tribales, populares,
contemporaneas, clasicas.

» Proyectos de integracion de la danza con musica, pléstica, teatro, medios, idiomas.

(En este taller se podra proponer uno o varios estilos, o armar diversos proyectos,
de acuerdo con las posibilidades e intereses.)

FOLKLORE

e Origenes. Folklore y tradicion. El folklore y la musica, la danza, las costumbres.
Expresiones populares artisticas. Conmemoraciones, festividades y rituales.

« El folklore argentino: musica y danzas folkloricas, instrumentos. Expresiones re-
gionales.

« Folklore latinoamericano. Interpretacion, recreacion e invencién de canciones y
danzas.
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Danzas folkléricas argentinas. Resefia histdrica. Elementos de las danzas, elemen-
tos de ubicacidn, posiciones, figuras fundamentales. Coreografias. Danzas de una
pareja suelta, de parejas independientes e interdependientes, individual y colectivas.
Temas del folklore musical argentino. Interpretacion individual o grupal utilizan-
do instrumentos tradicionales. Creacion y recreacion.

TALLER DE TEATRO

Utilizacion de los recursos expresivos del cuerpo, la palabra los objetos y el espa-
cio para representar personajes y situaciones dramaticas y para comunicar ideas,
sentimientos y vivencias.

Participacion en actividades socializadas, artisticas y ludicas, respetando las nor-
mas establecidas por el grupo y realizando aportes personales.

Géneros teatrales. Su evolucion a través del tiempo. Textos, autores y movimientos
teatrales mas representativos El hecho teatral. Andlisis de textos y espectaculos.
Estructura dramatica. Tipos de conflicto. Juego de roles.

Acciones fisicas. Secuencias logicas y variaciones. El gesto.

Recursos expresivos de la voz.

Escenografia y ambientacién. Organizacién del espacio. lluminacion.
Caracterizacion. Maquillaje. Vestuario. Sonaorizacion.

TALLER DE TITERES

Historia del titere.

Diferentes técnicas y materiales para la construccion de mufiecos.
Titeres planos, de manoplas, de sombras, de guante, con boca movil.
Titere de varilla, titere mixto.

El retablo. lluminacién. La musica. Manejo de la voz.

Construccion de titeres. Materiales para construir cabezas. Los 0jos. Vestimenta,
caracterizaciones, importancia del color de la vestimenta.

Los animales y otros objetos mdviles.

Confeccion de guiones. Manipulacion de titeres.

Vida teatral de los mufiecos. Manejo escénico.

Generacion de producciones teatrales con titeres.

EXPRESION CORPORAL

El propio cuerpo como instrumento de comunicacion y expresion.
Esquema corporal. Equilibrio dindmico. EI movimiento interpretativo y expresi-
vo. Musicalidad del movimiento.
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e Coordinacion controlada. Respiracion y movimiento. Ritmo organico, ritmo in-
terior. Pulso y acento.

= Significacion afectiva del uso del espacio y del tiempo. Procesos de sensibilizacion
y comunicacion. El gesto. Los ritmos. Creacion de series ritmicas.

« Proyeccién del movimiento. Espacio personal y espacio total. Espacio simbdlico
e imaginario.

« Disefios coreograficos por parejas y por grupos.

« Improvisacion de movimientos en grupo a partir de formas musicales. Secuencias
de complejidad creciente.

TALLER DE MEDIOS DE COMUNICACION

« Evolucién historica de la comunicacion interpersonal, de la comunicacion direc-
ta a la comunicacion mediada de masa: elementos y procesos comunicativos.

e Evolucién tecnoldgica de la comunicacion. El proceso de la comunicacion: fuen-
tes de la informacion. Seleccion de informacion.

= Sistema de signos: semidtica (sintaxis, semantica pragmatica). Géneros: periodis-
ticos, televisivos, radiofonicos, etc.

e Generacion de un proyecto de produccion, individual o colectiva, utilizando al-
guno de los géneros de comunicacion masiva.

RADIO

« Evolucidn tecnoldgica de la comunicacion. El proceso de la comunicacion: fuen-
tes de la informacion.

e La radio y los medios de comunicacion. Caracteristicas y posibilidades. Impor-
tancia de la radio en la sociedad.

« Elementos formales y estructurales de los mensajes radiales. Elementos técnicos.

e Produccién radial escolar y/o comunitaria. Generacion de ideas. Guion. Articula-
cién de diversos codigos. Compaginacién. Grabacion. Difusién. Organizacion de
la produccion radial, desempefio de los diferentes roles.

TELEVISION

e Evolucién tecnoldgica de la comunicacion. El proceso de la comunicacion: fuen-
tes de la informacion.

e La television y los medios de comunicacion. Caracteristicas y posibilidades. Im-
portancia de la TV en la sociedad actual. Andlisis critico de mensajes y progra-
maciones. Géneros televisivos.

e Elementos formales y estructurales de los mensajes televisivos. Recursos técnicos.
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Generacion de ideas. Elaboracion de guiones. Articulacion de diversos codigos.
Aspectos técnicos. Grabacion. Difusion.

CINE Y VIDEO

Evolucién histérica de la comunicacion interpersonal, de la comunicacién direc-
ta a la comunicacion mediada de masa: elementos y procesos comunicativos.
Caracteristicas del cine y video como medios de comunicacién. Elementos forma-
les y estructurales. Recursos técnicos.

Géneros en cine y video. Andlisis de algunas producciones. Cine industrial y cine
de autor. Documental y reportaje. Video industrial, didactico y comercial.
Produccién de videos sobre temas generados por el grupo, registro de actividades
escolares, documentacién de eventos y visitas. Seleccion de temas. Elaboracién de
guiones. Articulacién de diversos cédigos. Aspectos técnicos. Edicion.

FOTOGRAFIA

La fotografia como recurso expresivo y documental. Posibilidades técnicas. La
camara fotografica: componentes, elementos, funciones. Utilizacion autbnoma de
la cAmara fotografica. Técnicas basicas de revelado y copia. Ampliaciones.
Técnicas de registro de imagen. lluminacion natural y artificial. Filtros.
Reutilizacion de imagenes. Collages. Fotocopia de la copia.

Corrientes estéticas fotograficas. Fotomontajes.

Evolucion del fotoperiodismo. llustracién fotografica. Reportaje fotogréafico. Re-
lacion texto-imagen.

Fotografia publicitaria. Evolucion estética de las imagenes publicitarias. El valor
de la imagen en la presentacion de los productos.

Fotografia artistica. Técnicas de laboratorio. Retoque.

Producciones fotogréaficas de distintos géneros, documentando actividades esco-
lares, eventos, visitas.
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4. Bachilleratos con orientacion artistica

La multiplicidad y riqueza de las actividades estético-expresivas permite proponer
polimodales con orientacion artistica en sus diversas expresiones: Plastica, Artes
aplicadas, Musica, Ceramica, Teatro, Comunicacion social.

Estas orientaciones tienen una importante presencia en la estructura actual del
sistema educativo, a través de bachilleratos artisticos o técnicos (Bellas Artes, MU-
sica, Técnicas de Artes Aplicadas, etc.), por lo que no significan, en si, una gran no-
vedad curricular (salvo en algunas jurisdicciones).

El aporte que esta modalidad realiza a la formacion de los adolescentes, su rol
orientador hacia carreras universitarias artisticas, su funcion en el rescate, difusion,
reconocimiento y valoracién del patrimonio artistico cultural regional, nacional,
universal, y, hasta su calidad de reaseguro para la difusién de técnicas artesanales,
que, caso contrario, se perderian, al no existir otras instituciones donde se practi-
guen y ensefien sistematicamente, nos permiten sugerir que se debe asegurar en las
distintas jurisdicciones la existencia de polimodales artisticos.

En esta propuesta se han incluido solo las asignaturas del “bloque de orienta-
cion”, segun el esquema curricular del nivel, que es complementario del “bloque de
formacion general”, comun a todas las especialidades.

Dentro de este bloque de orientacion se propone una estructura comun a todos
los Polimodales artisticos:

A) Materias de fundamento: de indole tedrico-practica, cuyo aporte es fundante
del quehacer artistico; de reflexion, tendiente a conformar una estructura concep-
tual que dé mas sentido a la expresion; de formacion cultural.

B) Materias propiamente artistico-expresivas: cuyo estilo de trabajo y aprendiza-
je permite llamarlas talleres expresivos. También forman parte de este grupo algu-
nas materias técnico-instrumentales que aportan al desarrollo de los talleres propios
de la modalidad.

Se incluye, como sugerencia, la carga horaria semanal minima para las materias. Se
ha procurado que la carga horaria total semanal, por curso, que demanda la moda-
lidad no supere las 20 horas catedra, con la intencion de hacer una propuesta curri-
cular posible de ser implementada, que no signifique una sobrecarga horaria, aten-
to a que los polimodades no pretenden ser una especializacion exhaustiva, sino un
acercamiento al quehacer propio de la especialidad, lo cual, en las actividades artis-
ticas, cuyo aprendizaje se desarrolla a muy largo plazo, es adecuado.

Para cada especialidad, se sugieren pasantias en determinados sectores de la co-
munidad. La organizacién de las mismas debera ser establecida manteniendo rasgos
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comunes con las pasantias de otras modalidades. Sugerimos para los bachilleratos
artisticos que las pasantias se realicen obligatoriamente en tercer afio, con una car-
ga horaria semanal no inferior a cuatro horas (lo que no implica que no puedan ser
realizadas, opcional u obligatoriamente, por los alumnos de segundo y primer afio).
Esta pasantia permitira el desarrollo de una experiencia en un sector de la produc-
cion y/o servicios, y deberd ser supervisada por docentes de la escuela, y por respon-
sables de la institucion donde se realice la pasantia. Se sugiere, asimismo, que las pa-
santias puedan ser realizadas en pequefios grupos, y que, al finalizar la misma, los
alumnos presenten una resefia o informe valorativo de su experiencia, donde vuel-
quen sus apreciaciones, aportes, aprendizajes, lo que permitira profundizar y dar
mayor sustento tedrico a las actividades estético-expresivas que se realicen.

Algunas especialidades incluyen también asignaturas optativas, por cuanto el am-
plio espectro de las asignaturas posibles requiere que, ademas de las asignaturas
obligatorias, se ofrezcan optativas, segun las posibilidades escolares, de docentes es-
pecializados, etc. Creemos que alguna optativa sugerida puede desarrollarse a tra-
vés de las pasantias.

No incluye esta propuesta asignaturas del “bloque de formacién general” o
“tronco comun”, pero es muy importante que en el desarrollo curricular, en la pro-
puesta programatica concreta de las materias de formacidén general, se tenga en
cuenta la modalidad de bachillerato artistico. Esto significa que todas las materias
deben conducir a aprendizajes integrados, significativos, validos, complementando
competencias y contenidos entre las materias, haciendo referencia permanente a la
especialidad, integrando conocimientos, fundamentando haceres.

Asi, por ejemplo, en el bachillerato artistico con especialidad en Teatro, Lengua y
Literatura podran incluir analisis y produccién de obras teatrales, didlogos, escenas.

Todas las materias podran aprovechar los recursos del juego dramatico para el
aprendizaje, en Educacién Fisica se tendran en cuenta las destrezas necesarias para
Expresién corporal, actuacion, etc.

En el Bachillerato artistico, especialidad Ceramica, se requerirdn conocimientos
béasicos de ciencias fisicas y quimica: estructura y comportamiento de pastas y es-
maltes, efectos de luz y calor, resistencia, disefio de artefactos.

De este modo, cada especialidad estara presente dando coherencia y unidad al
proyecto curricular escolar, superando los modelos curriculares desintegrados, con
asignaturas como compartimentos estancos.
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POLIMODAL ARTISTICO

Especialidad Artes Plasticas

Bloque de orientacion

Carga horaria
semanal por afios

1° 20 3°

Asignaturas de fundamentos:
Comunicacion visual 2 hs.
Historia del arte universal 2 hs.
Historia del arte argentino

y americano 2 hs.
Talleres
Dibujo 5 hs. 5 hs. 5 hs.
Pintura
Escultura 5 hs. 6 hs. 10 hs.
Grabado
Taller de arte 3 hs. 3 hs.
Experimental
Optativa 3 hs. 3 hs.

Dibujo publicitario
Dibujo técnico

Disefio grafico

Arte textil

Vitrales

Esmaltado sobre metales
Pintura sobre tela

Batik

Total de horas por curso

15 hs. 19 hs. 20 hs.
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Pasantias

e Estudios publicitarios

e Estudios de arquitectura

e Talleres de serigrafia

e Imprentas

« Talleres de escenografia

e Museos de arte

e Galerias de arte

e Talleres de restauracion

» Secretarias de cultura provinciales y municipales
» Oficinas de turismo cultural

« Oficinas de planeamiento urbano

Competencias

< Percibir e interpretar criticamente las imagenes y formas del entorno y sus cualida-
des estético-expresivas estableciendo las relaciones que las unen con el ambiente.

e Expresarse creativamente utilizando los lenguajes plastico-visuales que mejor se
adapten a una forma personal de comunicarse.

< Investigar con diversos materiales y procedimientos técnicos procurando alcan-
zar un alto nivel de destreza con una marcada finalidad expresiva.

< Valorar el hecho artistico como fuente de goce estético y como parte integrante
del patrimonio cultural, comprometiéndose activamente con su conservacion y
defensa.

e Planificar en forma individual y grupal procesos de concrecion plasticos en una
contribucién activa al enriquecimiento estético del entorno.

Bloque de orientacion. Asignaturas

Comunicacion visual

El lenguaje de las imagenes. Sintaxis visual. Psicologia de la forma. Arte y comuni-
cacion. La expresion del lenguaje visual. Funciones del mensaje visual. Mensajes fi-
jos: carteles, afiches, fotografia. Mensajes en movimiento. Cine, video, televisién.

Historia del arte universal
El arte a través de los tiempos. Principales centros de desarrollo artistico universal.
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Arte culto y arte popular. Arte y sociedad. Arte y cultura. Arte y educacion. Las ar-
tes plasticas: corrientes artisticas y criticas. Estilos y movimientos en artes plasticas.
El arte en los siglos XIX y XX. Arte moderno.

Historia del arte americano y argentino

Las artes plasticas en América latina. Arte y arqueologia. Primeras culturas. Arte y
mitologia. Arte y religion. El arte pre-hispanico, génesis y desarrollo. Arte colonial.
La herencia europea. Surgimiento del arte latinoamericano. Las artes plasticas en la
Argentina desde sus origenes hasta la actualidad. Las artes plasticas como parte del
patrimonio cultural, su valoracién y preservacion.

Talleres

Dibujo
Dibujo a mano alzada. Dibujo artistico. Dibujo técnico.

Pintura
Sobre todo tipo de soportes y utilizando diversidad de materiales.

Escultura
Utilizando madera, arcilla, yeso, materiales reciclados y otros.

Grabado
Impresiones. Serigrafia.

Taller de arte experimental

Experiencias con todo tipo de materiales y procedimientos no convencionales. Di-
sefio y produccion con iméagenes fijas y en movimiento. Fotografia, cine, video. Ins-
talaciones.
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POLIMODAL ARTISTICO

Especialidad Artes Aplicadas

“Es necesario volver la mirada a nuestras raices como una
manera de afianzar nuestra identidad cultural y como me-
dio de comenzar la blasqueda de un disefio con un estilo
argentino bien definido y acorde con nuestras realidades”
(Perales, Raquel, De la artesania al disefio industrial, Cur-
so para disefiadores industriales, Mendoza, 1985).

Bloque de orientacion

Carga horaria
semanal por afios

1° 2° 3°

Asignaturas de fundamentos:

Comunicacion visual

Historia del arte americano
y argentino

Estilos decorativos de las culturas
sudamericanas

2 hs.

3 hs.

2 hs.

Talleres

Dibujo y disefio artesanal
Cuero

Maderas

Metales

Textiles

Vidrio

Arcilla

Fibras vegetales

5 hs. 5 hs. 5 hs.

6 hs. 8 hs. 10 hs.

Total de horas por curso

13 hs. 16 hs. 17 hs.
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Pasantias

e Marroquinerias

e Orfebreria

« Vitralerias

e Fabricas o talleres de ceramica

e Mimbrerias y cesterias

» Talleres artesanales

e Museos artesanales, arqueolégicos, regionales
e Talleres textiles

e Talleres de tallado en madera

e Talleres de bisuteria

« Direcciones de cultura municipales, provinciales

Competencias

e Conocer y valorar las producciones artesanales de los pueblos como reflejo de su
historia y su evolucién tecnoldgica.

e Reconocer la necesidad de rescatar los valores estéticos tradicionales y descubrir
las propias raices historicas.

e Valorar los estilos decorativos que desarrollaron la culturas universales diferen-
ciando las caracteristicas que influyeron en nuestras expresiones artesanales.

« Desarrollar habilidad para crear a partir de disefios que posibiliten una armonia
entre los materiales tradicionales y las nuevas tecnologias.

e Tomar conciencia de la necesidad de impulsar la produccién de objetos artesana-
les con valor estético promoviendo su consumo para contrarrestar el poder trans-
culturizante de los articulos foraneos no genuinos.

Bloque de orientacion. Asignaturas

Comunicacion visual

El lenguaje de las imagenes. Sintaxis visual. Psicologia de la forma. Arte y comuni-
cacion. La expresion del lenguaje visual. Funciones del lenguaje visual. Mensajes fi-
jos: carteles, afiches, fotografia. Mensajes en movimiento: cine, video, television.

Historia del arte americano y argentino

El arte en América latina. Arte y arqueologia. Primeras culturas. Arte y mitologia.
Arte y religion. El Arte pre-hispanico: génesis y desarrollo. Arte colonial. La heren-
cia europea. El nacimiento de las industrias artesanales en la Argentina y Sudamé-
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rica. El cuero, la plateria. Centros artesanales regionales. Productos artesanales de
cada region. La tradicion ceramica argentina; los tejidos y tefiidos naturales. Ceste-
ria. Las tallas en madera.

Estilos decorativos de las culturas sudamericanas

Periodo formativo. Tafi, Candelaria, Ciénaga, Alamito y Condorhuasi. Formativo
superior. La Aguada, Las Mercedes, Sun-chituyoj. Periodos de desarrollos regiona-
les. Sanagasta Belén, Santamariana. Las culturas de la zona santiaguefia. Horizonte
Inca. Estilos del centro, litoral, oeste, Patagonia. Periodo hispano-indigena. Los
nuevos disefios.

Dibujo y disefio artesanal
Dibujo a mano alzada. Dibujo analitico. Aspectos del disefio. Leyes generativas, tra-
mas, modulos. Variables de la forma y recreaciones.
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POLIMODAL ARTISTICO
Especialidad Ceramica
Bloque de orientacion Carga horaria
semanal por afios
1° 20 3°
Asignaturas de fundamentos:
Historia de la ceramica Argentina
y latinoamericana 3 hs. 3 hs. 3 hs.
Organizacion de la produccién 2 hs
Talleres:
Modelado y color ceramico
Alfareria-modelado 6 hs.
Matriceria y molderia 7 hs
Modelado y color 8 hs.
Dibujo y disefio ceramico 3 hs. 4 hs. 4 hs.
Tecnologia ceramica 3 hs. 3 hs.
Total de horas por curso 14 hs. 16 hs. 16 hs.
Pasantias

» Talleres de cerdmica artesanal
« Fabricas o industrias ceramicas

Museos (artesanales, regionales, artisticos)

Negocios de venta de articulos cerdmicos o regionales
Talleres artisticos (municipales, provinciales, escolares)
Laboratorios y/o proveedores de materias primas ceramicas
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Competencias

e Valorar la produccion cerdmica como expresion de los pueblos, como parte inte-
grante del patrimonio cultural y fuente de goce estético, comprometiéndose acti-
vamente en su conservacion y defensa.

e Conocer las caracteristicas de las materias primas y procesos de produccién de
objetos ceramicos.

« Desarrollar habilidades y destrezas para producir objetos cerdmicos, teniendo en
cuenta las caracteristicas del material, desarrollando su capacidad creativa.

e Conocer y comprender los aportes de la tecnologia y la necesidad de tener en
cuenta las normas de seguridad y preservacion de la salud y el medio ambiente
en los procesos productivos.

« Desarrollar actitudes adecuadas para el trabajo en equipo, y tomar conciencia de
gue el mismo debe estar de acuerdo con el contexto socio-econémico-cultural, lo-
cal y nacional.

e Actuar coherentemente con una concepcioén valorativa del trabajo, tanto indivi-
dual como socialmente, como instrumento de realizacién personal e integracion
en la vida productiva de la comunidad.

Bloque de orientacion. Asignaturas

Historia de la cerdmica (Argentina y latinoamericana)

Origen. Materias primas, importancia de la cerdmica para la investigacion histoéri-
cay cultural. Fabricacién y preparacion de pastas. Manufactura. Acabado de super-
ficies y decoracion. La coccion.

La cerdmica del noroeste: complejo cerdmico Santamariano, La Paya, La Poma,
Quebrada de Humahuaca, Belén, Angualasto, Condorhuasi, cultura boreal. Estatui-
llas. Pipas de fumar.

La ceramica del area subandina y centro del pais: Arroyo del Medio, la Candelaria,
Las Mercedes, Chaco-santiaguefia, Cérdoba, moldes de canasta.

La ceramica del litoral y regién bonaerense patagénica: del litoral, de la llanura bo-
naerense, guarani.

La ceramica de la regién cuyana y subandina: Viluco, Calingasta, Agrelo.
Influencia de la ceramica del Cuzco en el noroeste y region de Cuyo. Ceramica dia-
guita chilena, De Caspichango. Los actuales chaquefios, Chiriguana.

La ceramica inca y pre-incaica.

La ceramica maya.

Otras expresiones de la ceramica en Latinoamérica.
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Organizacioén de la produccién

Estructura y organizacion de una empresa ceramica (pequefia y/o mediana; talleres).
Responsabilidades econdmicas y sociales. Principios basicos de administracion. Pla-
nificacién, organizacion, coordinacién y control. Organizacion de las lineas de pro-
duccion (industrial, semiindustrial, artesanal). Control de calidad. Principio de “ca-
lidad total””. Costos. Marketing.

Seguridad, prevencion, higiene y cuidados de la salud y el medio ambiente (toxici-
dad). Manejo de maquinas, herramientas y materias primas.

Talleres

Modelado y color cerdmico

e Alfareria (I afio). Tipos de tornos. Amasado de la pasta. Diversas formas de le-
vantar una pieza. Despegue. Acabado. Formas abiertas y cerradas. Técnicas y
materiales para la decoracion.

e Matriceria y molderia (2 afios). El yeso: formas de preparacion. Formas de re-
produccion: matrices talladas a mano y en torno. Tipos de torno. Moldes para
colados, simples y complejos. Taselados. Moldes para reproduccion de piezas en
torno mecénico.

* Modelado y color (3 afios). La arcilla: amasado, diferentes procedimientos téc-
nicos para levantar una pieza: desvastar y ahuecar, por placas, por chorizos. He-
rramientas. Secado. Acabado. Primera coccion, bizcocho, segunda coccion: es
malte. Uso de engobes. Formas sobre y bajo relieve. Formas espaciales, excentas
(fitomorfas, zoomorfas, antropomorfas). Técnicas y materiales para la decora-
cion. Procedimientos técnicos de aplicacion. Uso del soplete, pincel, pincelete, etc.
para la aplicacion de esmaltes (sobre o bajo cubierta), engobes, etc.

Dibujo y disefio cerdmico

Principios de disefio en ceramica: unidad, orden, equilibrio (simétrico y asimétrico),
ritmo, armonia, alineacion de elementos, claridad y acentuacion del disefio. Nocio-
nes elementales de luz y sombra.

Estudio y observacion del natural. Estudio de guardas.

Relacion figura-fondo, predominios, organizacion de los elementos. Disefio indus-
trial: forma, funcion. Estructura, premisas, analisis, componentes fisicos y funcio-
nales. Ergonomia aplicada al producto ceramico. Disefio, arte, artesania, artes apli-
cadas: sus diferencias. Técnicas proyectuales.

Tecnologia ceramica
Materias primas, materiales plasticos y antiplasticos. Arcillas: origen, composicion
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quimica, procedencias. Propiedades fisicas y quimicas. Accién del calor. Clasifica-
cién en cuanto a su aplicacion a la industria cerdmica. Otras materias plasticas.
Andlisis de las arcillas. Preparacion. Desgrasantes y fundentes. Materiales emplea-
dos en la preparacion de las cubiertas vidriadas y no vidriadas. Materias que dan
opacidad a las cubiertas. Materias colorantes. Moldeado y secado. Coccion. Distin-
tos tipos de hornos.
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POLIMODAL ARTISTICO

Especialidad Musica

Bloque de orientacion

Carga horaria
semanal por afos

1° 2° 3°

Asignaturas de fundamentos:

Audioperceptiva

Patrimonio musical
Argentino y latinoamericano
Latinoamericano y universal
Universal y contemporaneo

3 hs. 3 hs. 3 hs.

3 hs
3 hs
3 hs.

Talleres

Instrumento
Coro

5 hs. 5 hs. 5 hs.

Optativas

Conjuntos vocales y/o
instrumentales

Improvisacion

Taller de musica experimental

Producciones musicales

Taller de creacién musical

Danza

Folklore

3 hs. 3 hs. 3 hs.

Total de horas por curso

14 hs. 14 hs. 14 hs.
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Pasantias

e Talleres de expresion musical para nifios, jévenes y adultos

e Centros de produccion artistico-musical, estudios de grabaciones, videos, etc.
+ Medios de comunicacion: radios, television

< Direcciones provinciales o municipales de cultura

e Centros tradicionalistas

+ Centros comunitarios, animacion sociocultural

e Teatros, centros artisticos

Competencias

« Valorar el hecho artistico, particularmente la musica, como fuente de goce estéti-
co y como parte integrante del patrimonio cultural, comprometiéndose activa-
mente en su conservacion y defensa.

« Adquirir habilidades basicas para interpretar muasica de autores regionales, nacio-
nales utilizando adecuadamente el instrumento y/o la propia voz, y logrando la
expresion acorde al caracter de la obra.

« Analizar comparativamente las obras mas relevantes del patrimonio musical re-
gional, nacional, latinoamericano y mundial, relacionandolas con su contexto y
con su significacion actual.

» Desarrollar la creatividad y los talentos de cada uno, a partir de la practica cons-
tante de la especialidad elegida.

e Ejercer, a través de la practica musical, la libertad de expresion, la solidaridad, la
capacidad de producir en equipo Y el espiritu democratico.

Bloque de orientacion. Asignaturas

Audioperceptiva

Comprension de la obra musical, descubriendo su sentido, mediante la captacion de
los elementos que la componen (notas, figuras, silencios, motivos, frases, intervalos,
textura, timbre).

Percepcion musical. Repertorio, canto, ritmo, audicion, memoria, improvisacion,
invencion.

Lectura y escritura musical, convencional y no convencional.

Creacion y audioperceptiva. Busqueda y propuesta del propio material de trabajo.
Relacién de la audioperceptiva con la interpretacion.
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Patrimonio musical

La musica como lenguaje. Relacion con las caracteristicas étnicas, antropoldgicas,
culturales. Evolucion de la musica a través del tiempo.

Descubrir las caracteristicas de los distintos grupos humanos su historia, su cultu-
ra, a través de sus expresiones musicales.

Analizar las caracteristicas de los distintos estilos musicales, a través de audiciones,
videos, peliculas, conciertos, o interpretaciones.

Investigar sobre el patrimonio musical, regional, nacional, latinoamericano, univer-
sal, reconociendo sus caracteristicas, recursos compositivos, y su valor como expre-
sién de los pueblos.

Realizar proyectos compartidos tendientes a la valoracion, difusion, preservacion
del patrimonio musical, y la sensibilizacion de su comunidad en relacién a él.

Nota: La secuenciacion, graduacién de los contenidos a través de los 3 afios en que
se propone esta asignatura, se determinara, teniendo en todo momento en cuenta la
necesaria articulacion con las demas asignaturas del polimodal, especialmente Ins-
trumento o Canto.

Talleres

Los dos talleres fundamentales que se sugieren son alternativos, es decir que el
alumno elige en primer afio y debe continuar los tres afios en el mismo taller.

Instrumento
(La propuesta es valida para cualquier instrumento que se decida: guitarra, érgano,
flauta, percusion, saxo, otros vientos, o cuerdas, etc.)

Caracteristicas del instrumento.

Técnicas bésicas de ejecucion. Ejecucion de obras de apoyatura técnica, y reperto-
rio general, accesible para el instrumento. Principios generales de mantenimiento y
afinacion del instrumento.

Autores fundamentales del repertorio instrumental: origenes, estilos, recursos com-
positivos.

Interpretacion, recreacion e invencidn de obras para el instrumento elegido. Inter-
pretacion individual y/o grupal.

Organizacion y produccion de conciertos, muestras, charlas, conciertos didacticos,
participando en todas las etapas de la organizacidén y en todas las tareas necesarias.



G. Tapia de Osorio 139

Coro

Elementos basicos de técnica vocal: respiracion, resonancia, emision, articulacion,
expresividad. Caracteristicas de los distintos procedimientos y recursos de la musi-
ca coral.

Expresion corporal y dramatizacion, como recurso para el canto.

Estilos musicales. Influencia en la musica coral. Estilos propios de la musica coral.
Tipos de coros.

Repertorio coral. Conocimiento de compositores, origenes, estilos y recursos com-
positivos empleados.

Invencion e interpretacion de obras musicales para coros o grupos vocales.
Construccion o invencion de fuentes sonoras como recursos y/o apoyatura para la
interpretacion coral.

Organizacion y produccion de conciertos, muestras, charlas, conciertos didacticos,
participando en todas las etapas y tareas.

Optativas

Conjuntos vocales y/o instrumentales

Se organizaran de acuerdo a las posibilidades e intereses de los alumnos participan-
tes. Se procurard la interpretacion de repertorio accesible, se estimulara la creacién,
arreglos, invenciones, asi como toda iniciativa de integracion, ya sea con otras asig-
naturas curriculares, como con otras instituciones.

Improvisacién

Técnicas de improvisacion en el instrumento propio. Audicion y andlisis de obras
musicales en las que esté presente este recurso. Registro a través de grafias musica-
les (convencionales 0 no). Improvisacién en grupos vocales y/o instrumentales. Pre-
sentaciones publicas.

Taller de experimentacién musical

Investigacion de material sonoro de diversos origenes. Invenciones, creaciones,
construccion de aparatos, fuentes sonoras, instrumentos.

Las posibilidades de la electroacustica.

Expresiones musicales caracteristicas de diversos grupos humanos: investigacion,
recreacion, interpretacion.

Generacién de proyectos cooperativos, integrando diversos lenguajes expresivos:
danza, teatro, literatura, plastica, idiomas.
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Nota: La propuesta puede enriquecerse a través de las posibilidades institucionales
y de los alumnos y de intereses de los mismos.

Producciones musicales

Organizacion de eventos multiples con la participacion de diversas expresiones ar-
tisticas (shows, videos, dramatizaciones, comedias musicales, actos escolares).

Taller de creacion musical
Principios elementales de composicién. Recursos para la creacién musical. Invencio-
nes. Musicalizacion de obras literarias, grabaciones, compaginacion.

Danza

El cuerpo y sus posibilidades expresivas.

Interpretacion y ejecucidon de movimientos adecuados al ritmo y sentido musical.
Improvisacion. Danza espontanea, incorporacion progresiva de recursos técnicos.
Técnicas y estructuras coreograficas.

Invencion y elaboracion de coreografias. Busqueda de nuevas posibilidades expresi-
vas de la danza.

Diversos estilos: danzas tradicionales, folkléricas, regionales, tribales, populares,
contemporaneas, clasicas.

Proyectos de integracién de la danza con, teatro, medios, idiomas.

Nota: En este taller se podran proponer uno o varios estilos, o armar diversos pro-
yectos, de acuerdo con las posibilidades e intereses).

Folklore

Origenes. Folklore y tradicion. El folklore y la danza, las costumbres. El folklore ar-
gentino y danzas folkloricas, instrumentos. Folklore latinoamericano. Interpretacion,
recreacion e invencién de canciones y danzas.
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POLIMODAL ARTISTICO

Especialidad Teatro

Bloque de orientacion

Carga horaria
semanal por afio

1° 20 30

Asignaturas de fundamentos:
Movimientos teatrales 3 hs. 3 hs.
Analisis del hecho teatral 2 hs. 2 hs.
Talleres:
Expresién corporal 3 hs. 3 hs. 3 hs.
Educacion de la voz 2 hs. 2 hs.
Actuacion 3 hs. 3 hs. 6 hs.
Escenografia y ambientacion 3 hs.
Optativas: 3 hs. 3 hs. 3 hs.
Primer afio:

Teatro infantil

Titeres

Teatro como recurso de animaciéon

Segundo afio:
Comedia musical
Teatro de mimos
Teatro como recurso didactico

Tercer afo:
Teatro del absurdo
Teatro de ruptura
Sonorizacion

Total de horas por curso

14 hs. 16 hs. 17 hs.
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Pasantias

* Teatros

e Direcciones municipales o provinciales de cultura
e Escuelas

= Centros de recreacion

e Escuelas de verano

« Festejos publicos

e Uniones vecinales y centros comunitarios
e Oficinas de turismo (area cultura)

< Radio. Television

e Centros de asistencia integral

e Escuelas de cine y video

e Estudios publicitarios

Competencias

e Valorar el hecho artistico como fuente de goce estético y como parte integrante
del patrimonio cultural, comprometiéndose activamente en su conservacion y de-
fensa.

e Organizar procedimientos basicos que garanticen la produccioén teatral, segiin sus
distintas formas estéticas para expresar creativamente sentimientos personales y
comunitarios.

e Analizar comparativamente las obras mas significativas del patrimonio teatral
provincial, nacional, latinoamericano y mundial, relacionandolas con su contex-
to y con su significacién actual.

e Desarrollar las capacidades especificas para la produccién teatral y la posibilidad
de transferirlas a otras situaciones.

« Ejercer, a través de la practica teatral, la libertad de expresion, la solidaridad, la
capacidad de producir en equipo y el crecimiento del espiritu democratico.

Bloque de orientacion. Asignaturas

Movimientos teatrales

Tragedia. Comedia. Drama y farsa como formas puras. Su evolucién a través del
tiempo. Textos, autores y movimientos teatrales méas representativos. Contextos.
Estructura dramética. Reconocimientos formales en espectaculos teatrales actuales.
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Andlisis del hecho teatral

Esencia de lo teatral. Elementos de la estructura teatral. Estética teatral. Andlisis de
textos y espectaculos. Valoracion objetiva y subjetiva. Concepcidn de autores, acto-
res, escendgrafos y directores segun las obras y espectaculos seleccionados.

Talleres

Expresién corporal

El propio cuerpo como instrumento de comunicacién y expresion. Procesos de sen-
sibilizacién y comunicacion.

El gesto. Los ritmos.

Educacion de la voz
La propia voz. Respiracién, fonacion, articulacion e impostacion. Recursos expresivos.

Actuacion
Acciones fisicas. Secuencias légicas y variaciones. Juego de roles. Adecuacion de la
accion a los objetivos segun necesidades. Reaccidn. Tipos de conflicto.

Escenografia y ambientacion
Resolucion espacial de la puesta en escena de una obra con diversos materiales y di-
ferentes técnicas.

Talleres opcionales (Uno por afio)

Primer afio:

Teatro infantil: Condiciones del teatro para nifios . Criterios de calidad. Técnicas
mas apropiadas. Caracteristicas del destinatario.

Titeres: Diferentes técnicas y materiales en la construccion de mufiecos y de reta-
blos. Confeccidn de guiones. Manipulacion de titeres.

Teatro como recurso de animacién: Técnicas de animacion socio-cultural. Sus fun-
damentos. Sus posibilidades.

Segundo afio:

Comedia musical: Recursos propios del género. Iniciacion a la danza y al canto.
Teatro de mimos: Iniciacién en las técnicas y destrezas necesarias para este tipo de
teatro.

Teatro como recurso didactico: El juego teatral como disparador de aprendizajes.
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Tercer afio:

Teatro del absurdo: Caracterizacion del movimiento. Recursos propios

Taller de experimentacion en técnicas teatrales de ruptura.

Caracterizacion: Nociones basicas de maquillaje, vestuario y caracterizacion.
Sonorizacién: Criterios y técnicas para sonorizar diferentes tipos de puestas teatrales.
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POLIMODAL ARTISTICO

Especialidad Comunicacion Social

Bloque de orientacion Carga horaria
semanal por afios
1° 20 3°
Asignaturas de fundamentos:
Comunicacion 5 hs. 5 hs. 5 hs.
Talleres:
Gréfica 5 hs. 5 hs.
Radio 3 hs. 5 hs.
Television 6 hs.
Cine y video 6 hs.
Total de horas por curso 13 hs. 15 hs. 17 hs.
Pasantias

< Oficinas de prensa en instituciones publicas o privadas (uniones vecinales, muni-
cipalidades, colegios, entidades culturales)

e Agencias publicitarias

e Estudios de TV, comerciales, abiertos

« Radios comunitarias, comerciales, oficiales, privadas

e Agencias de publicaciones, editoriales

« Oficinas de turismo

Competencias

e Conocer y analizar los procesos de comunicaciéon mediada de la sociedad actual,
reflexionando sobre las dimensiones estéticas, linglisticas, socioldgicas, psicol6-
gicas, ideoldgicas y politicas de los mismos.
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Comprender y practicar el uso de técnicas de comunicacién masiva manteniendo
actitudes reflexivas y criticas sobre las mismas.

Interpretar el contenido y la intencion de mensajes producidos por los medios de
comunicacion descifrando sus elementos formales y estructurales.

Utilizar las técnicas de comunicacién masiva para producir mensajes alternativos
gue integren diferentes lenguajes.

Reconocerse y valorarse como un comunicador y tomar conciencia de los reque-
rimientos de compromisos individual y social inherentes a este rol.

Bloque de orientacion. Asignaturas

Comunicacion

A.

Evolucién histdrica de la comunicacién interpersonal, de la comunicacién direc-
ta a la comunicacion mediada de masa: elementos y procesos comunicativos.
Evolucién tecnolégica de la comunicacion. El proceso de la comunicacion: fuen-
tes de la informacion. Seleccion de informacion. Sistema de signos: semidtica
(sintaxis, semantica pragmatica). Géneros: periodisticos, televisivos, radiofoni-
Cos, etc.

Comunicacion escrita o grafica: publicaciones periddicas, el diario y la revista.
Tipos: sensacionalista, informativa, etc. Semiotica del texto. El diario: géneros
periodisticos (crénica, editorial, etc.), secciones. La noticia: valoracién. Clasifi-
cacion y construccién de noticias. Producciones alternativas.

Comunicacion radial: radio comercial y comunitaria. Valoracion. Clases de pro-
gramas. Produccion radiofénica. Guion, libreto, locucion, grabacion.
Comunicacion visual y audiovisual: la imagen fija. Imagen y semejanza. Foto-
grafia: lectura denotativa y connotativa. Texto, contexto, cotexto, semidtica de
la imagen. Usos de la fotografia. Produccion. Publicidad y propaganda: recur-
sos técnicos y psicosociales. Lectura critica de la publicidad. Promocion comu-
nitaria: la persuasion. Produccion de campafias. La television: influencia. Tipos
de programas. Andlisis y critica del mensaje. Produccién de guiones. Cine y vi-
deo: elementos. Lenguaje cinematografico. El video: una nueva tecnologia. Pro-
duccién de videos.

Talleres

Gréfica
Busqueda y recepcion de fuentes. Seleccion de la informacién. Redaccién. Diagra-
macion. Difusién. Fotografia.
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Radio
Generacion de ideas. Guion. Articulacion de diversos codigos. Compaginacion.
Grabacion. Difusion.

Television
Generacion de ideas. Elaboracion de guiones. Articulacion de diversos codigos. As-
pectos técnicos. Grabacidn. Difusion.

Cine y video
Seleccion de temas. Elaboracién de guiones. Articulacion de diversos cédigos. As-
pectos técnicos. Edicion.
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