






































En De Niiremberg a Niiremberg, Rossif, como ya lo habia
anticipado en Morir en Madrid (cuyo analisis forma
parte de esta Serie), explora hasta las ultimas conse-
cuencias las posibilidades del lenguaje cinematogra-
fico para hacer Historia. Luego, construye su ver-
sién (una, no la Gnica posible).

Esa actitud, en la que se inscriben su concepcién de
la Historia, su ideologia, su sensibilidad estéticay su
conocimiento profesional, ejemplifican la intro-
duccién de un nuevo protagonista: un historiador
anénimo o identificable, hasta famoso a veces,que
con sus camaras y su bagaje técnico, en el escenario
apropiado, en tiempo real, ilumina el acto mismo

que pasa a ser Historia.

Glosario

Punto de vista: Se refiere a las consecuencias de la
posicién de la camara con respecto al objeto a encua-
drar (arriba/abajo o viceversa). Tiene incidencia di-
recta en la lectura de la imagen y en la produccién de
significado, jerarquizando o minimizando la rela-
cién entre los objetos y su encuadre, de los objetos
entre si, entre los objetos y el escenario que los con-
tiene, es decir, entre los componentes del encuadre.
Toma: La unidad de registro de cimara (toda la in-
formacién que contiene cada uno de los encuadres
desde que se ordena la accién hasta el corte).
Encuadre: El procedimiento de poner en cuadro el
objeto a registrar por la cAmara.

Cuadro: El limite que hace de marco a las imégenes
registradas por la camara.

Montaje: Constituye la selecciéon y combinacién del

material obtenido durante una produccién. Este
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ordenamiento tiene por objetivo la construccién de
sentido mediante la puesta en secuencia. En todos
los casos, implica el ensamblado final de la imagen
visual y la sonora.

Voz en off: Refiere a una voz identificada previa-
mente 0 no, cuyo emisor no estd presente en el en-

cuadre de la camara.
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